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মাথাদরা, বাখা এ বদনা, মজিবর, ইনফ মেলা 

প্র্তিতে নিব।পদ নিশ্চিত এ দত আরামের 

জন্য এলধমিচ। এশসিত ওটি কার্ধকরী এষধের 

মিশণে তিরা খা বাথার উপশম দয, 

জরতাবৰ কমাম এবং অবসগরতা দুর কার স্কতি 
মানে । এলপিড মাত্র ছুটি বাঁতেই কাজ দেয়। 


থাণ্টল সংক্রমণ প্রতিরোধ করে| কাটা- 
ছড়ায়, পোকার কামড়ে প্ান্টল লাগান - 
| মুণিশ্চিত ফল পাবেশ। 
ূ জীরাণু সংক্রমণ রোধ করাব জন্য গযান্টল 
| দিয়ে নিয়মিত মুখ বায়া এবং কুলকুচো 
করা বিশেষ ফলপ্রদ | 





সপ পিক শা পাপা বই ও 
: পর 
্ জজ হত ৪ 
হর 
্ বশ শে 
হ চর 
জজ জি 









ঃ 74 27 রি 


পোড়া, কাটা, পোকার কামড় এবং সংক্রামক 
চমরোগ্র জন্য শিরাপদ, নিভরিযোগা 

ও আরামদায়ক এন্টিসেপ্টিক অয়েপ্টমেন্ট | 
পৃতস্থানে জীবাণু সংক্রমণ রোধ করে। 
কাপতে দাগ লাগে না। 





2042. আ্এলপিড জপ এা্টল জর এ্যাক্রিমেন্ট 
£ [94 বেঙ্গল ইমিউনিটির তৈরী 
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৯ 
; 
শর 


“৭ ভ্াল্রিত্েে আছে ম্ভিল ই আ্যস্োনসিজ্সেডেড-ঞব্স 
এনক্াশ্ণিভ হজম  গ্রন্ছভিথ্থি 


রি 


১৯৬৩-৬৪ সালের রবীন্র-পুরক্ষার প্রাপ্ত নথ 
ডঃ মৃত্যুগ্জয়প্রসাদ গুহের 


আকাশ ও নী রা 


জাতীয় অধ্যাঁপক শ্রসত্যেন্ত্রনাথ বন্থ লিখেছেন-- 

'“বাউলায় বিজ্ঞান অনুশীলনে কৃতিত্বের স্বীকৃতি হোলো ত। তোমাকে আরে! উৎসাহিত করুক। আশাকরি তোমাদের মত 
শিক্ষকদের সম্পর্কে এস ভবিহাতের ছাজকুল দেশে বিজ্ঞানের প্রগতির জঙ্ক কুশলীবর্মী হিসাবে গড়ে উঠবে। এখন যেমন নিজের 
হাতে কাঁজ করার ডাঁক এসেছে, সঙ্গে সঙ্গে অল-শিক্ষিত কারুদের বিজ্ঞানের মূল কথাগুলিও শিখান দরকার হয়ে পড়েছে। 
তোমাদের হাতেই বাংল! মা'র ভবিষৎ রইল। আমাদের যবনিকার অন্তরালে যেতে বেশী দেরী নেই ।” 


বিনয় ঘোন্েব 


বাদশাহী আমল ৬.০ 


গোয়েন্দা কাহিনী বা! রোমান্টিক উপন্তাস ছাড়াও যে এতিহীসিক বিষয়ের বই একনিংঙ্বাসে পড়ে ফেল! যায়, বিনয় ঘোঁষের 
“বাদশাহী আমলের" পাঠকমাতরই তা স্বীকার করেন। বিখ্যাত পর্যটক ও সা আওরঙগজেবের গৃহ-চিকিৎসক ফ্রাসোয়ো বারণিয়েরের 
ভ্রমণ-বৃত্তীস্ত অবলম্বনে সেকাল আমলের পামাজিক ও রাষ্ট্রিক জীবন নিয়ে লেখা এই বইতে মধাঘুগের ভারতের এমন একটি 
অন্তরঙ্গ পরিচয় ফুটে উঠেছে, য! আর কোথাও উঠেনি। তথ্যসমৃদ্ধ রাপারণ এই প্রথম । ) 


1801 5151 
রঃ 1 


নটকূর্ধ প্প্ী অহীন্দ্র চৌধুরীর সি 


নিজেরে হারায়ে খুঁজি ২০০, 


গিরিশচন্্র থেকে আরম্ত করে প্রাক-আঁধুনিক যুগের বাংলীর লাটামঞ্চের সকল উল্লেখযোগ্য অভিনেতা ও অভিনেত্রীকে পরিচয়ের 
বন্ধনে পাঠকের কাছে শ্মরণীয় করে রাখলেন অহীক্রবাঁবু ডার এই স্মরণীয় আজ্মজীবনীতে। বাংলার নাটামঞ্চ এবং অভিনেতা - 
অভিনেত্রীদের শ্মৃতিচিত্রে সমুদ্ধ এই কালজয়ী গ্রন্থ । 


শ্রভি মাসে স্মব্রণীক্স এই 
| 
ূ 
র 
ূ 


কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায়ের কানাই সাঁমন্তর 
8 ক রা রর 8% ডিজি ঠা 
| বত ও হরাক ভ্রমণ [ রবীঞ্-গবেষণ! বিষয়ক গ্রন্থ ] 
বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকের এই ভ্রমণ কাহিনীতে সমগ্র 
মধ্প্রাচোর বিগত কয়েক শ বছরের রাজনৈতিক এবং বিন্দুতে সিদু স্বাদ যে সত্যি পাওয়া বায় তাঁর সাক্ষ্য বহন 
সামাজিক ম্বাদ পাওয়। যাবে। করে এই গ্রন্থখানি। 


শশী পিপিপি ০০৯০৯ পিপাপাপাশািটি শি 






ইপ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোৎ প্রাইভেট লিঃ 


৯৩ মহাত্মা গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 
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সাহিত্য দর্পণ সম্পূর্ণ বঙ্গানুবাদ, মূল, পাঠাস্তর, রামচরণ তর্কবাপটশ কৃত প্রাচীন টীকা, 
টিগ্লনী, ভূমিকা প্রভৃতি সহ প্রধিতযশ। পণ্ডিত গুরুনাথ বিদ্ানিধি অনুদিত 
্রন্থথানির চতুর্থ সংক্করণ বনৃকাঁলপর পুনরায় প্রকাশিত হইয়াছে । যুলা--২০***। সম্পূর্ণ বঙ্গানুবাদ পৃথক ভাবে পাওয়া 
যাইবে। মুল্য--১২**। ডক্টর ল্রমারঞ্ন মুখাোপাধ্যাম লিখিত বিস্তৃত ইংরেজী ভূমিক] প্রকাশের পথে। 
১ ভারতীয় নৃত্যকলার প্রাচীন গ্রখানি বহুকাল পর নবরাপে প্রকাশিত 
অভিনয়দর্পণ হইয়াছে। মুল, বিস্তৃত আলোচনা সহ ব্যাখ্যা, ৭*টি প্রীমাণা চিত্রে 
বিভিন্ন মুদ্রার প্রয়োগরীতি সহ সম্পাদন করেছেন পণ্ডিত হেমচন্ত্র সাহিত্যবিনোদ । নৃত্যকলার উৎপত্তি বিকাশ সহ 
ডক্টর নাধনকৃমার ভট্টা্গার্ঘ কতৃকি বিস্তৃত ভূষিক! এক গবেষণামূলক অবদান। মুল্য-_-১০'**। 


বিজি বৈষ্বদর্শনের অমূল্য গ্রন্থখানি জীঙ্লীমহ প্রভু কতৃক দাক্ষিণাত্য ভ্রমণে 

ক] 
ব্হ্মদংহিতা সংগৃহীত । ছ্িতীয় সংক্করণ। প্রীজীব গোত্যামী কৃত প্রাচীন টাক1 মূল 
ও মঙ্াপ্রভুপাঁদ শ্রীগোৌরকিশোর গোস্বামী কতৃকি বঙ্গানুবাদ ও বিস্তত আলোচন! সহ। মূল্য_৩৭৫। 


মূল, জীবাননা হিগ্যাসাগর ও প্রেমাদ তর্কবাপীশ কৃত দুইটি সম্পূর্ণ 
কাব্যাদর্শ ং ্ 
টীকা, বাংলা, ইংরাজী অন্বাদ ও ব্যাখা। সহ পণ্ডিত হেমচন্দ্র কাবা- 
ব্যাকরণ পুরাশতীর্থ সম্পাদিত। বিষয়বন্তর বিশদ আলোচন। সহ বিস্তৃত ভূমিকা লিখেছেন ডক্টর সভ্যরঞ্জন 
বন্দ্যাপাধ্যাম। প্রথম অধ্যায় । 





সংস্কত বুক ডিপো 
২৮১, বিধান সরণি, কলিকাতা-৬ 


মুলা--৬৫০। 


স্তন 














বিশ্বাধ)সংগ্রহ 


॥ সম্প্রতি প্রকাশিত গ্রন্থ ॥ 
ডক্টর তারাপদ মুখোপাধ্যার ডক্টর স্থধাংশুকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


চর্ধাগীতি ভূমিকম্প 


প্রাচীন বাংলাভাষার মূল্যবানি দলিল চর্যাগীতির ভূমিকম্পের প্রকৃতি, মাত্রা-বিভাগ, কেন্দ্র, উপকেন্দ্র 
পুথি, ভাষা এবং লিপি সন্বপ্ধে কিছু অনুমান, ও সমকম্পন-রেখা, ভূমিকম্প-মাঁপক যন্ত্র ও 
কিছু প্রমাণ এবং কিছু জ্ঞাত তথ্য । বহু পুথিচিত্র ভূমিকম্পের মানমন্দির, তরঙ্গ ও তাহাদের গতি- 
ও অক্ষরচিত্র সংবলিত । বেগ প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ের তথ্যপূর্ণ আলোচনা । 
মূল্য ১০০ টাঁকাঁ। সচিত্র । মূল্য ১:০০ টাকা। 
বিদ্যার বহু বিস্তীর্ণ ধারার সঙ্গে শিক্ষিত-মনের যোগসাঁধনের উদ্দেশ্টে বিশ্ববিষ্যাঁসংগ্রহ গ্রন্থমাঁলাঁর 
প্রকাশ । অর্থনীতি ইতিহাস শিক্ষা সাহিত্য সমাজ দর্শন ধর্ম বিজ্ঞান প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ে 
এ পর্ধস্ত ১৩১ খানি গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। পত্র দিলে বিস্তৃত বিবরণ পাঠানো হবে। 


শ্বিশ্খভান্রতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


শিপ ঘ শিীাটি ৮৮ তত শিশীশীশিতিটি শশী সপ্ত ৮ ১ 
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টির 
রাতটা 


সুশীল রায়] জনল-আয়তি 


কয়েকটি অভিমত 
“একটি সুনিশ্চিত এতিহাসিক উপন্তাস 1” _দেশ 
“মাহেশের স্নানযাত্রা, শাস্তিপুরের রাস, খেঁড়র দল ও বাইনাঁচের মতই 
আমরা ভুলতে পারি না বিধুমুখী-বিরজা-কমলাকাস্তকে ; পাগলা মিরণ, 
হৃদয়নাঁথ, গাঙ্গুলীবাঁড়ির পিসিম! ও শ্রীমতী কুর্টিসকে ; কদম্থের নিঃসাড় 
মতা, চম্পা-নাপিতানি, কানা গিন্ি, আযাণ্টনি-নিরুপমা, শ্রীমতী বেলনস, 
রূপনারায়ণ-নীলরত্ব, বালক ডিরোজিও বিদ্যাসাগর মেকপিস 
থ্যাকারে, কুঁজো ডেভিড ডাঁমণ্, গঙ্গাকিশোর-হরিহরানন্দ, খোঁড়া 
মনোহরকে | ইতিহাসের এই ছায়াঁপথের মধ্যেও প্রতিটি চরিত্র 
টিপছাপের মতই স্পষ্ট ও স্বতন্ত্র ।” আনন্দবাজার 
অনল-আয়তি বাংলাদেশের ঘরে-ঘরে অভিনন্দিত হবে বলে বিশ্বাস 
করি।” যুগান্তর 
“আশ্চর্য মুন্সিয়ানার সঙ্গে লেখক আমাদের টেনে নিয়ে গিয়েছেন অতীত 
বাংলার এক বর্ণাঢ্য পরিবেশে ।-*"বাংলা কথাসাহিত্যের ক্ষেত্রে এ 
গ্রন্থ এক চিরকাঁলীন সংযোজন ।” _ মাসিক বন্ুমতী 
“ফুলের মত নিষ্পাপ একটি মেয়ে কি ক'রে নিশ্পেষিত হল, বাপি হল, 
এবং বিলীন হয়ে গেল তারই কাহিনী দক্ষতা এবং সংযমের সঙ্গে 
চিত্রিত।” - প্রীআনন্দ বাগচী, চতুর 
“নীলদর্পণ যেমন উনবিংশ শতকের একটি বিশেষ পর্বের দর্পণ, তেমনি 
আর-একটি দর্পণ অনল-আয়তি।”-_ভ্রীজগল্লাথ চক্রবত, চতুক্ষোণ 
“এই উপন্তাঁসের সর্বত্র কঠোর পারশ্রম ও গভীর নিষ্ঠার পরিচয় বিধৃত 
ইয়ে আছে। কাহিনীর সমাঞ্ডিটি যেভাবে টানা হয়েছে তা উপন্তাঁস- 
পাঠকের মনোরঞ্জন করবে সন্দেহ নেই।” 
_শ্রীচিন্তরগজন বন্দ্যোপাধ্যায়, জাতীয় গ্রন্থাগার 
“বইটা সকলেরই ভালো লাগবে । কারণ, এতে এমন অনেক কিছু 
আছে যা আজকাঁলকাঁর বইয়ে থাঁকে না। ঘটনাবৈচিত্র্য ঘাত- 
প্রতিধাত, ঘটনায় অবশ্থস্ভাবী পরিণতি, পূর্ণাঙ্গ চরিত্রচিত্র ভাষার 
পারিপাট্য ইত্যাদি বেশ ভালে রকমই আছে।” 
_ শ্রীহরেকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় সাহিত্যরত 
ল্য ১৫৯০ টাকা 





সপ শা পাশাপাশি 








১৮৮৭ খাক 





সুশীল রায়ের অন্যান্য বই 


গ্রণমী-পঞ্রক্য ॥.. মহাতারত- 
কাহিনীর কাবারূপ | সুলভ। শুভ্রা মাধবী 
শবাবতী ও উর্বশী--মহাভারত থেকে 
নির্বাচিত এই পীচজন নায়িকার নুতন 
রূপমুতি নিমিত হয়েছে এই কথাকাব্যে। 

৩৫৬ 
শাঙ্রগালী ॥ তেইশটি হুললিত 
কবিতার সংকলন । ২০০ 


গঞ্ম-ঞআন ॥ 'মাথা' মধু গাউলি' 
“লক্ষণ গণ্ডিত' প্রভৃতি লেখকের ১৪টি 


বিখ]াত গল্পের সঞ্চয়ন । ৩৫০ 
আলেখ্যছশনি ॥ কাঁলিদাসের 
'মেঘদূত? থগণ্কাঁবোর মর্মকথা_“মেঘ- 
দুতে'র নুতন ভায্বরূপ। ২৫০ 


গেভছকুভ ॥ সম্পাদিত গ্রন্থ ৷ দ্বিজেন 
লাখ ঠাকুরের (১৮৪*-১৯২৬) প্রথম 
সাহিত্যকর্ম “মেঘদূত” অনুবাদ, ১৮৬৯ 
সালে এই অনুবাদ প্রথম প্রকাশিত 
হয়। সেই ছুক্প্াপা গ্রন্থটি মুদদিত 
হয়েছে বিভিন্ন তথ্যের ছ্বারা সম্িবিষ্ 
হয়ে। ১৫০ 


অস্ঞালক্ক 1 সম্পাদিত গ্রন্থ। 
রামমোহন রায় ( ১৭৭৪-১৮৩৩) থেকে 
বিনয়কুষমার সরকার (১৮৮৭-১৯৪৯) 
পর্যন্ত পয়ত্রিশ জন চিন্তুনায়কের লেখ! 
বঙ্গের সাহিতা সমাজ ধর্ম ইত্যাদি 
বিষয়ক রচনার সংগ্রহ-গ্নন্থ । পরিবধিত 
সংস্করণ যন্ুস্থ | 


মনীষী-জীবনকথা 


বিগত পঞ্চাশ বছরের বাংল! ও বাঙালি 
সংস্কৃতির ধার নায়ক এমন তেও্িশজন 
মনীমীর ব্যত্তিজীবন ও কর্মকৃতির ভথ্যপূর্ণ 
বিবরণ। মনীষীদের স্বাক্ষর ও চিত্র 
সম্বলিত । ১০০ 


জ্যোতিরিক্দ্রনাথ 
রবীন্রচিতবিকাশের গথে বার নাম 
সর্বাপ্ে শ্বরণীয় এই গ্রন্থ সেই মহৎ 
ব্যক্তর জীবনসাধনার তথাশ্রয়ী চিত্রে 
উজ্ছবল। সাহিত্যে সংগীতে চিত্রবলায় 
কেোতিরিজ্রনাথের শ্বান কোথায় এই 
ঠরঙ্থে তার নির্দেশ লিপিবদ্ধ ।  ১***০ 





পপ সাপ শা আদ পা আশপাশ 





পা পিস্প 


এস, সি. সরকার জ্যাওদন্গ। ওরিয়েট; বুক ক কোল্পানি। এম, সি. সরকার আও সন্দ। জিজ্ঞাস! 1 হাতা 
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এসব সম্ভব করতে হলে প্রথমে চালু কারথানাগুলি আরও ভালভাবে 

চালাতে হবে, তাদের উৎপাদনশক্তি বাড়াতে হবে । প্রয়োজনমত কিছু কিছু 

নতুন যন্ত্রপাতি যোগ করে তাদের কাজে এমন সামঞজস্ায আনতে হবে যার ফলে 

নতুন কারখানা স্থাপন করার তুলনায় অনেক কম লগ্নি করে বধিত উৎপাদনলক্ষো 
পৌছুনো যায় । তাই এই শিল্পের সপ্প্রসারণের কাজে আমরা সর্বতোভাবে নিজেদের 
নিগ্বোজিত করেছি। পর্যায়ক্রমে আমাদের কারখানার উৎপাদনশক্তি বাড়িয়ে আবার 
নতুন সম্প্রসারণের কর্মসূচী গ্রহণ করে চলেছি। যে অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার তিস্তিতে আমরা 
সম্প্রসারণের কাজ হাতে নিয়ে থাকি, সে কাজ সাঙ্গ হওয়। পযন্ত তা যাতে কোনো 
কারণেই ক্ষু না হয় সেদিকেও থাকে আমাদের সজাগ দৃষ্টি । দ্বিপর্বযুক্ত সম্প্রসারণের 
কর্মনূচী গ্রহণ করে ইস্পাতপিণ্ডের উৎপাদন বছরে ২০ লক্ষ টনে তুলবার যে 


ছু এ 
রি 
৫ ন্ট গুরুদায়িত্ব আমাদের দেওয়া হয়েছে, এই নীতি অগ্ুসরণ করেই ত। আমর। পালন করব॥ 


2 জী এরভিহ্যর অক্ঠ 


৪ 
রর ঘৰ 
রা আমাদের গ্রায় শতবর্ষের এতিহা। ১৮৯২ সাল থেকে সুষ্ঠু বাবস্থাপনার 
এ ভিতর দিয়ে আমরা একটি মূল শিল্প সম্পর্কে যেমন জানতে বুঝতে পেরেছি, 
শপ তেমনি তার সম্প্রসারণের কোন্টি সঠিক পথ আর তা যে কত জরুরী সে সম্পর্কেও 
€. আমাদের একটা সুনির্দিষ্ট মত গড়ে উঠেছে । দেশের আজ প্রয়োজন আরও 
গরু ১. | ভাল লোহা, আরও বেশী ইস্পাত এবং ইস্পাতের আরও রকমারি জিনিস। 





স্ রর 
৫ ভু রি 
চি এ 
হট স্মহ ৫৯০ 
রি - টি হই 
চা ঠ উদ সু 
এ 
ব্য 
বাস্তব পরিকল্পনায় 
এবং লক্ষ্যসাধনে 
অবিচল 
ইস্কে। 


দ্বি ইণ্িয়ান জায়রন আ্যাণ্ড স্টাল কোম্পানি লিমিটেড মার্টিন বার্মগোীর অগুত্গ রর টিবানিন্রপ 
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ভারতীয় লোকবৃত্তের একমাত্র ইংরেজী মানিকপত্ত্র 
বিশ্বের সর্বত্র পাওয়| যায়। খ্যাতনামা ভারতীয় এবং বিদেশী গবেষক পণ্ডিত ও 


] € )].61 001২1 বিশেষজ্ঞ অধ্যাপকদের মৌল রচনা পুষ্ট, ১৯৫৬ সন থেকে নিয়মিত প্রকাশিত হচ্ছে। 


প্রতি সং্যা--১২৫, চীদা_১ বছর--১৫২) ২ বছর--২৭২$ ৩ বছর-_৪০২। 


সপাক গ্রাহকগণকে বিশেষ সংখ্যার জন্ত বধিত মুল্য দিতে হয় না। এক বৎসরের কম 
0০805 গ্রাহক তালিকাভুক্ত করা হয় না। 
॥ লোকবৃত্ত বিষয়ক গ্রন্থাবলী ॥ 
1. 13511) 118 11001871865 2750 1,016 1২৩. 129.009 


শঙ্কর সেনগুপ্ত সম্পাদিত। অধ্যাপক নির্মলকুম(র বহর মুখবন্ধ। অতিবৃষ্টি ও অনাবৃষ্টির হাত থেকে উদ্ধার পেতে লে।ক 
প্রচেষ্ট। ও বিশ্বাসের উপর প্রবন্ধ স'কলন। ভারত এবং বহিভারতের পত্রপত্রিক। কতৃকি অভিনন্দিত । ৮ পৃষ্ঠ! ছবি। 
2,177৩৩ 9910090] ৬ ০97818100 2য় 10015. 1২5, 2000 
শঙ্কর সেনগুপ্ত সম্পাদিত । মাদাম সাফিয়। ওয়াদিয়ার মুখপাত ও মুখামন্ত্রী শ্ীপ্রফুলচক্র সেনের প্রাক-কথন। 
বৃক্ষ পুজার ধারাবাহিকতার পাত্ড্য পুর্ণ ব্যাখ্য। ও মানব সমাজে বৃক্ষের প্রতীকীরূপের মূল্যায়নের প্রচেষ্ট। এই প্রথম। 
3. [01101011568 ০01 735178551]. [২5 1200 
শঙ্কর সেনগুপ্ত বিরচিত | উপাচার্ধ প্রাহিরগ্সয় বন্দ্যোপাধ্যায়ের মুখবন্ধ এবং প্রীমশোক মিত্র আই, সি, এস-এর ভূমিক!। 
রবীন্্রনাধ, লালবিহারী দে, দীনেশচন্র সেন, গুরুলদয় দত্ত, দক্ষিণারগন মিত্রমজুমদার, চজ্কুমার দে, শরৎচন্দ্র মিত্র ও 
বেদারনাথ ম্ুমদারের জীবনী গ্রন্থ ও লেখপন্লী ৷ হিতীয় থণ্ড ছাপ! হচ্ছে, সেখানেও ণাকছে ৮জন লোকবুত্তবিদদের জীবনী ও 
লেখপন্নী। 
4. 91180158 178 11101878 7০0110 081821৩. 1২5. 1900 
শহর সেনগুধ ও কুষ্ণদেব উপাধ্যায় সম্পাদিত। লৌকবৃত্ত লোৌক সঙ্গীত এবং লৌক শিল্প ও কল! বিষয়ক প্রবন্ধাবলী তিন 
ভাগে বিভক্ত । বিশিষ্ট গবেষক ও পঞ্ডিতঙ্জন কর্তৃক উচ্চ প্রসংশিত। পত্রপত্রিকা দ্বার! অভিনন্দিত | 


5,.10901151075 36855701270 17089. 15, 8:০0 
শঙ্কর সেনগুপ্ত সম্পাদিত ও ভূমিকা সমস্থিত। কলিকাতায় অনুষ্ঠিত বিগত লৌকধৃত্ত সম্মেলনের বিবরণী ও ইতিহাস। 
॥ অন্যান্য গ্রচ্ছ ॥ 

1. ৬/৪1 ০1 11067১61)067)০5, 1২5. 500 
শঙ্কর সেনগুপ্ত সম্পাদিত | সিপাহী বিদ্রোহ না ভারতের প্রথম স্বাধীনত। সংগ্রাষ্ণ ? বিশেষজ্ঞ ব্যক্তিদের প্রবন্ধের সমষ্টি | 
2. 15 .115815]1. 7২5. 309 
কে, পি, পল্মনাভন টাম্পি বিরচিত। কথাকলি নৃত্যের ব্াকরণ। প্রচুর ছবি। গুরু গোীনাথের নবরসের ভণ্তিমায় ছবি। 
ও. 71,৩ 91০75 01 01081001058. 1২5, 3150 
অধ্যাপক প্রিয়রপ্জন সেন কর্তৃক চণ্ডীদাস বিতর্কের একটি দিক চমৎকার গল্পচ্ছলে বশিত হয়েছে। 

আমাদের প্রকাশিত বাংল! মাসিক পত্র 


কল্যাণী 


প্রতি সংখ্য! ৫* পয়দা, বাধিক ৬০ 
সম্পাদক : শঙ্কর সেনগুণড: সহ সম্পাদক : অক্ষয়কুমার কয়াল। 


সপ পাীশশিশিপীটি পাশাপাশি টি বা শশী শশী তি তি তিন ৩ ৩চনপী এ আনত ১পোশিশীশীশীশিীশিশীীশী পিপল পতি, তি 
শপ পদ পপ স্পা শশশীশ্টীশীটাই তি তিশা শীশীশি 
জিপ পপ পাপা পাপ পপর স৯-৮-০০২৯ শা শতশত এ সপ 


ইত্ডিয়ানপাবলিকেশনস্‌ শপ ইন কলিকাতা-১ ২৩৬ ৩৪ 





সাপ 
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: ১৮৮৭ শাক 


রো 


1২151) 
£ 2085117 ৫৪%91৪৫ (৪ 
[১0191151100 11] 12105101511 2119. 1711701., 
1116 100120015 79017091075 


195 ও 1 ০95885, ৪৪৩7 


[416৮61101) ০017 01 1১01)110901011 


])15003505 101911719 ৪170 7079591065 0£ 11751] 06৮010101710171) 


(00015 0 10110] [00 22101 01501551910, 0 016 06ড9101)171011 ০91 


[17701 070 511105 1170056165 2200 10121] 100019611211506101) 


মন 


13915 710) 1০968101) 0110 1001১:09৬60 66017001011) 012] 01790000010, 


10716 17 1965 1517012797/029096 15506 ৮295 7 ৪1১০012] 11111011)61 ৫5৮০9(6৭ 19 
01500951018 06 0100০161)0 8,5196015 01 11178] 17600175110 001017, 


£101)00] 51110501116191 


£ 1২৪, 2:50. 1১০0 001) ; 


25 12156 


0০915৫5০021 86 1:20. 11011, 
না ০07২077744৯110) ১১০12], 
11170] ৭10 ৬11 0055 110675 17175 0071715510৭, 
0৮910109029) 1112. 1২080) ৬116 12115 (7651), 
13011199%-56 4.5. 


সা ৯ পপ 





॥ সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে! 


ডঃ অর্বেপক্লী ল্লাধা রুমণ সম্পাদিত 
51118101901 [1১1198০9191)9 : 
চ:8866]77 & ৬৬ 5৪1570) 
নামক গ্রন্থের সম্পূর্ণ বঙ্গানুবাদ 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস 
২য় থণ্ড। মুল্য £ পনেরো টাকা 


দর্শনের অত্যন্ত দুরূহ বিশ্লেষণধর্মী, নিগুঢ় তত্ব ও যুক্তির 
সম্পাঁছ্যসাপেক্ষ বিষয়, এই গ্রন্থের সম্পাদকমণ্ডলীর সহায়তায় 
এবং অনুবাদ কগণের যত ও জানবভায় বৈশদ্যের পরাকাষ্ঠা 
লাভ ক'রে সর্বমনগ্রীহা ও সাধারণ্যের সহজবোধ্য হয়ে উঠেছে। 
১ম খণ্ড; ১মভাগ। মুল্য ঃ 
১ম খণ্ড; ২য় ভাগ । মুল্য £ 


স্ুলেখ৷ গল্প সংকলন 


'মুলেথ। ছোট গল্প প্রতিযোগিতায় পুরস্কার-প্রাপ্ত ও অংশ- 
গ্রহণকারী পচিশজন তরুণ গল্পকারের রচনার সংকলন। 
সাম্প্রতিক কালের ছোট গল্পের ধার! নিবীপণে এই গ্রন্থটির 


মূলা নিলেনেহে অপরিসীম। মূল্য £ 


০ 


৭5৩৬ 


৮৬৬ 


৬৬৬ 


বিফ ছেল সর্বাধুনিক কাব্য-নং 
একুশ বাইশ 


লেখকের কবি-জীবনের মধ্যপর্যায়ে রচিত পাঁচখানি কাব্যগ্রন্থ 
এবং কয়েকটি নতুন কবিতার এক অনবদ্য সংগ্রহ । মুল্য £ ৮*** 
সনীন্্রলাল বজ্ল নতুন উপন্যাস 


এষণ। 
॥ মূল্য ১ ২৫*॥ 
অপ্ুর্বভন ভাছুড়ীবর ভ্রমণকাহিনী 
মন্দিরময় ভারত (৩য় ভাগ) 
এই ভাগে ১ম ও ২য় ভাগের মত বিভিন্ন মন্দিরের বিস্তৃত 
বিবরণ, তাঁদের স্থাপত্যরূপ, নির্মাণের তারিখ, অঙ্গের সম্দরতম 
অলঙ্করণ আর মহিমময় মুতির সম্ভার ছাড়াও উল্লিখিত 
হয়েছে প্রাক-সিদ্ধু উপত্যকার সভ্যতা থেকে শুরু করে 
ভারতের সংস্কৃতির, বৃষ্টির, সাহিত্যের ও স্থাপত্যের বিস্তৃত 
ইতিহাস। তাছাড়া, প্রতিটি শ্রষ্টার রাজবংশের কথা, তাদের 
সামাজিক নীতি, জীবনযাত্রার প্রণালী এবং নাগর শিখরের 
ক্রমবিকাশ এই ভাগে লিপিবদ্ধ । মুল্য; ১২** 
১ম ভাগ ॥ মূল্য £ 
২য় ভাগ। মূল্যঃ ৬৯০ 


৫৬৪ 


শিট 1১5 শা শিপ শিপ 


এম. দি. সরকার আ্যাণ্ড সন্গ প্রাইভেট লিঃ॥ ১৪ বন্ধিম চাটুজ্যে স্টাট ; কলিকাতা-১২ 
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চ্গতেল। স্মাইু- ডঃ অমিয় চক্রবত 


[ ভারত সরকারের নবম শিশু-সাহিত্য প্রতিযোগিত। (১৯৩৩) এবং মুনেস্কোর সর্বভারতীয় ভিত্তিতে 
অন্রষ্ঠিত প্রতিযোগিতায় বিজয়ী গ্রন্থ | ] 
আরমণ করে সে কাহিনীকে সাহিতোোর পর্যায়ে টেনে তে।ল। সকলের পক্ষে সম্ভব নয়। ডঃ চক্রবন্তা সেই অসাধ্যই সাধন 


করেছেন। তার লেখার মধ্যে এমন একটি সুমধুর স্বর প্রবাহিত হচ্ছে__যা! নি£শেষে ছোট-বড়ে। সকলের মনকে দৃর-অজানার 
দিকে উদাত্ত করে নিয়ে যাঁয়। ভ্রমণ-সাহিত্য পর্যায়ে সচিত্র এই গ্রন্থটি স্বংপিদ্ধ । দম ৩০০ 


লা লতা জগক্পাথ বিশ্বাস 


প্রণম্য মনীষী রম্য রলশার বিচিত্র জীবনের বহু উত্থান-পতনের কাহিনী--তথ্য এবং তত্বসমুদ্ধ অনামান্থ জীবন-কথা । 
টলষ্ট্র, গান্ধীজী, রবীক্সনাথ প্রমুখ মহাঁষনীধীদের লেখা করেকটি অধুল্য চিঠি এবং দুটি দুষ্প্রাপ্য আলোকচিত্র সংযোজিত 
হয়ে বইটির গুণগত উৎকর্ধত! আরও বাড়িয়ে তুলেছে । ৃ দাম ৪*** 


ঞসলাম্ম ্বাওড- চিত্তজিও দে সম্পাদিত 


ছোটদের সঙ্জে কবিগুরুর একটি সুমধুর আজ্মিক সংযোগ ছিল। তিনিযে তাদের কতো! ভালোবাসতেন এবং তাদের কাছে 
কবি যে কতো! প্রিয় ছিলেন__-তারই কিছু পরিচয় কবিতায়__গল্পে--প্রবদ্ধে_-নাটকে আধুনিক কালের একাধিক খ্যাতনাম। 
সাহিত্যিক সুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছেন। সচিত্র সংকলন । মা 


ওলী ড্বল্কান্ণ ভ্্বল 
এ ৬৫, কলেজ গ্রাট মার্কেট * কলকাতা-১২ 











প্রকাশিত হুল 


8) 
পলিনিনি 


সংস্কৃত পালি প্রাকৃত হইতে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা হইতে অনুদিত 
বা রূপান্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী-- নানা মুদ্রিত ঃগ্রন্থ, সাময়িক-পত্র ও 
পাগুলিপি হইতে মুল-সহ এই গ্রন্থে একত্র সমাহৃত হইয়াছে । রবীন্দরনাথ-অস্কিত 
চিত্র, রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী সংবলিত । মূল্য ৭'০০ টাকা 


হিছঃজ এক. 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা 





বিশ্বভারতী পত্রিক! : শ্রাবপ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 





হা 


5] 200, 21011100, 00-00081117 


91101111111) 


(/50451151)0 1918). 


24 £৯, ৬/905110০ 9055, €510005-1 


1১17011%১: 23-8491] & 92. 01277 : 
1১/170-01০ 04৮10, ৪ ১৮১ 0)9%61 1২5. 
ড/০0 ৮৮00 10বা99 হন টি ১১ 09, 
1২57২৮: & 01 10105 ক ৪915. 
0০০৬ ঘাবাবাপাতাবণ 900 ঘাপা5 ১15, 


71২0৬141. 
93 1910105% 
1223 00165 
290 00165 
1.7] 00165 


*:51711155 17০10 1 010০ 0০0৮6100001) ডে 1১017591135. 15 19101)5. 


বি 017009] 13919101106 13105118655 010580660 101 006 [01110 


--:19৮0091] 24189 


১9%17109 13911 4১০০০) 

1)01)951 11560 ॥]) 00 14 095 
ঠ। ৮ 15 4905 6০ 45 ণঞ্যও 
রঃ ৪ 46 95 [9 90 493 


4% 7.4. 
ব্য. 

11% ৮.4. 
3% ১.৫. 


5$ ঠগ 


91 09৩ & ০0৮] 1000 1695 01791) 6 রি 
6 110100175 ৫৫ 0৮০1 1900 1655 0109) 12 100100115 
12 0701)005 ৫ 06] 1011 1655 0091) 24 100010)5 
24 10701010105 ৫0৮০1 10 1555 00910 36 10700101005 


[২৩5০]৮০ 1711100 1)619951 0£ (:০-019618101 9০001610195 


59 0.4. 
519 ১.4. 
6% 1১... 
61% ১.৫. 
61% 7.4. 


31২/১017 : 28-4৯, 9105 205, 17555. 1৬] 011)51)55 [২০৪9, 


0০8100৮69-2৭ 
বি. বি. 791, 1.4. 1. 18191010091 ]. 2. 2৪, 1.4, (0010. 
1171086]. 00910021, 5০06০, 


বিশ্বভারতী পত্রিক : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক ৯ 





71:61) 8126 0৫5% ০01711017221765 0017; 


01101012105 & 1005 00. 170) 


1৫277101721 ০1 
০ ব-17২7২909 341২5, 7707979, 9707705, 57371775, 1770 


7৫0. 442676 : 
৬1915921706 4১55০012650. 17500910718] 
[06৮10120618 0০. (চ715565) [875160 
বা০০০ 005, 1 & 2, লঞাংত ৪7, 0.0, 
ূ 71006: 23-5102 (6 11055) : 01 : [070 


থ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 


£)৫1210হ 
রর উ 1৩ 211৩ ৫0110186 
।./10 51৩ 191103 
1090] |] উ 19৬ ০/৪1-116175 0016 
বিলিন বির 810 1631 | 


87616৮12857 08763 0৮]. & 1৩৬ ১০০/ ০০1০ 
-- ০ $ /৫৫10107 ০1 শ/ 11. 


€ ৭ 
ঠা. 
*. শ্বপপ শিপিস্পশা  িশি িকিপাপশাশাশিপ্া 


/ 1851) 01) 580) 9010 ৮4116 
/ি রিচি 25558806 ভউ 7/১০1555 0/৩5 5017৫. 
| 81৫7 015 214 04১৪5 

০০/€6240 / 40 1 ০7019131 


11৭ 68108. 

সি / উ 111110$৩0 ৫6510 [070 

| 568 | 

উ /২৫৫/০০1 ০ ৮৬/০-০1৩ 
011] (৩৮০০৫ 01 9106- 
076) ৫ ৬2116) 076৩1. 
0815) 

উ /৫৫।০০1। ০1851) 0375 |. 
1851 ০1 0016 5620 27 
0610৬ ০9015 02761 

1361 ৫65161) ০০1 ঠা) 
[9৫5 

9 1১1০৬15101০ 06 111 
€176191) 02150611701 


£চাটিা টি ১০৮০) 070৫ ০0168 ই 


স্পসশন্ন প৭9ডারার 9985 ৮6, ও8০9৩যার। 81255 এক. 


১৮:44 





্ি 
পি শা ) 
1 





-০০৯-এপউসা 





০ 





দক সেরেনা রবে পে বসেও ঠকিউিটেওিাত তল 


[10০ 65০০1৬2] 01 ১২07111)  111100075 





1 ০০৩ 00৩13: 0010-01810 76218) আত 0456 1010 এট ৪ 160000 10 0১6 ০1 ০৫ 0177008, 
|. 15 ০০1 1602056 জাত ৪16 ০009900 5015128 00: 011) 01179 


| রা 
৩1২71 /১৬//]% 


৯388১170 





পাট, চ০০৪: 84250 880 বাল্ব 
250/1/ পিং0350%1খ0ো 


শপ এ এজি 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক ১৩ 


77111 172 0077217111712111 0 
৪0 €৯7২9 77052 হবি) [৬ পা" 


0681)101)| ০৭৪৪1০ 


২ ১:$$8৯1)1 শিঈিনি ৮ প্র 





চ100/65 0৬011916 [1017 (11101 00101৫6 1110 (.171106 111010৩ : 


৫৩1৭5101৭16 8 ৮২০০৬০া৩ 01৬0510 8৭ : 


**06৬০1550" 10161) 390061195 * 1৬515209"” 
শ0101)65 * *6৮57580%” 20101) 13015 


01 05518181- ৮8০০6/০া5 01৬15101৩? 


*018101 0819106+ ৮০91960175160৩ * “+0151017 0817010” 
[১0195005161 7111) ক **00101. 0810196" 


ঢ + ও গজ $ চা 
চাড়া বানিও ২8575 5 ৯0196017516190 2১106 ক +400101010 0910106” ৯০০0০ 29৫ 
শু1210515101 23901017165 % 12৮21৩20 1১101091851) & * 55.010001 09101453061 81591701 
731621700-410 39101091165 * “2৬61620" +001)1017 051195” 89091 ৯০51816 *% 01010170011" 
4 ঠ 1201191 /£061910 ৮ 17৮115০6119105005 €01761215815 
গু নি ্ 
টিটি দিতির? এ টিটি চা চ1850155 2770 7২০51013 * 21100 9163, 19010-51088৬৩1 
*[$61680” 1₹91010980 & 11701501191 ০6115 10165, 90105 8170 00115 
| ক *20101021 €01700179 01গোও ক £17:2117910 €(2৩17)01081 12001010610 
| 1015113/5% 7 000778217)07000)0১8১8555 755 





রাররাস্রর্া রা 
[সুপার 





5৮ €5 
১৮115 0115 


£% 51৩26 61216101117 111601101119 


11001560183 


2171/91/,05001041.5 170. 
85 01%১58 9ি5 ০1981751101, 8০17 ৮9১ 1 


০21০4112: 6। 93817651 01787018 56105 
7/190199: 67, 07181595008 07611817983 
1৩৬ 0৩111: 3/10 & 11, 45851 51 78৫ 
ৰ ৩ ্হ্ডী £118508080: 7৩০121৩"8 88115 8149.1481517] 


১২ বিশ্বভারতী পত্িকী : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৯ শক 


মেয়াদী আমানতে (মেয়াদ: 
অনুযায়ী) সর্বোচ্চ বাঁষিক 


হৃদ পট ১ ০ 
*্২/0 
সেভিৎস ব্যাঙ্ক আযাকাউন্টে 


৪৮৪", 
৯ 


$& রেকারিং ডিপোজিটে 
আকর্ষণীয় হুযোগ সুবিধা 


অব ইত্িয়া লিঃ 


রোঁজঃ আঁফস : ৪, ক্লাইভ ঘাট স্ট্রীট, কাঁলকাতা--১ 





গুলেখা জ্যাক. জলেধা 
ওয়ার্কস, তি ১৮০০ ও" সিটি 


স্জখ। পার্ক, কলিকাতা--৩২ 





এয এ উিকজিজাআ$কর 58. 
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* পুনর্বাসনই আজকের সমস্ত। « 
* শুধু উদ্বান্ত পুনর্বাসনই নয় * 
গ্রামীণ শিল্প ও শিল্পীর পুনর্বাসনের দায়িত্ব নিয়েছে। 
পর্ষদ সমবান্ম সমিতি ও বিধিবদ্ধ সংস্থাকে খাদি ও বিভিন্ন গ্রামীণ শিল্পের উন্নয়ন, প্রসার ও 
উৎপাদিত ব্রব্যের সু বিপননের জন্য আথিক ও কারিগরী সাহাষ্য দিকে থাকে । 
বিক্রয় কেন্দ্র : 


গ্রামীণ 
* গোলপার্ক * ভবানীপুর * হাইড লেন 
* বোৌলপুর * দুর্গাপুর * খডাপুর * 
* বসিরহাট & জিয়াগঞ্জ * 





৮. স্পপিতপপীশ ৯টিট শশপিপীশিশএীশীপিেসিপপিপীশ পপি তি পীশীপিশশীীশিপ | পলা ৯৯৭ 5৯ ০িতিত ৩৬৬৮৩ ৭ ৯৮৯ সপন পাক শি 


পশ্চিমবঙ্গ খাদ ও গ্রামোদ্যোগ পর্ষদ 
পি-৮, হাইড লেন। কলিকাতা-১২ 





ম্যাশনালের কয়েকটি বই 


মার্কসবাদ জানবার প্রাথমিক বই 


মুহম্মদ আবদুল্লাহ্‌ রস্থল : কমিউনিজম কাহাকে বলে ২০৭ 
এমিল বার্নস : মার্কসবাদ ১৫০ 


মার্কসীয় চিরারত সাহিত্য 
ভি. আই লেনিন 
সাম্রাজ্যবাদ_ পুঁজিবাদের সর্বোচ্চ পর্ধায় ১৫, 


জাতীয় কর্মনীতির প্রশ্নীবলী ও প্রলেতারীয় আন্তর্জাতিকতাবাদ ৩৭৫ 
সংশোধনবাদের বিরুদ্ধে ৮**০ 
দ্বিতীয় আন্তজাতিকের পতন ১৫০ 
ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১২ বঙ্কিম চাটার্জা স্টাট, কলিকাতা-১২॥ নাচন রোড, বেনাচিতি, ছূর্গাপুর-৪ 
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২ ২২৯১৯২স৯ব সখ ২ হে ্ ২২৯. 
২১২২২১২২ ২ সি 
৯১২২১১১১১১১ ১১১১১১১১১১১ এ জর চলা, লক 








স্বাদে ৮ 
সপোন দাদু 


ও জুগবতধর্ম ভারত-র1থ18 লা 


শরিরে 9/29577 ৫০০ ডিরতের০ এত) ৮0০0 


শিক্ষার ধর্ম শিক্ষা. ঙ্ »মথা ১২৫ 


গুপেখক শ্রীঅনিলচন্্র ঘোষ এম. এ-প্রণাত 
ধঃ. মে ল্াঙালী "০ হাহলার ছা ৩. 
রা বা ১৫০ -4 126118%1 ৮1 ১-২৫ 
শি না ৪.০০ আহত. হখক গ্ু। ২০০ 

গদীশ .. 2672 1ম মোহন ১ 


চিনি ১.০ ” বিবেকানন্দ ১:৫০ 
৬ নু ৫ 51 থু ১:২৫. 


বা শপ 
ধান বহুল পরিবর্ধিত ও বহু পরিশিষ্ট-সংবলিত 


ভছযা)াখাও 0৭ 8) 11018) 


£িগনুগ ও €টউ5 
২ সে ই বি রি এই দুই যু সত 


| ৫5 সি৬াউন লাইরেরী, ১৫ কাজ জার, কলিকাজা ৯. . 





বিশ্বস্তারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক ১৫ 


ধারার 


রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা 





সব 





ওয় বর্ষ: ৩য় সংখ্য। 
সম্পাদক £ ধারেন্দ্র দেবনাথ 


বর্তমান সংখ্যায় লিখেছেন-- 

্রীহিরণায় বন্দোপাধ্যায় 

অধ্যাপক প্রফুল্পকুমার গুহ 

ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য 

ডঃ শীতাংশু মৈত্র 

ডঃ অজিতকুমার ঘোষ 

অধ্যাপক গৌরীশংকর ভট্টাচার্য 

অধাপক রামের শ' 

অধাপক রামকুঞ্ণচ লাহিডী এবং 

শ্রীনধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
বা্িক গ্রাহক চাঁদা চাঁর টাকা (সার্টিফিকেট অব 
পোম্টিংযোগে) এবং রেজিস্টিযোগে সাত টাঁকা। 

যাঁবতীয় অনুসন্ধান : পত্রিকা-সম্পাঁদক, 

রবীন্-ভারতী বিশ্ববি্যাঁলয়, 
৬৪ দ্বারকাঁনাথ ঠাঁকুর লেন, কলিকাঁতা-৭ 


পরিবেশক : পত্রিকা সিপ্তিকেট (প্রা. ) লি: 
১২/১ লিগুসে স্টাট, কলিকাঁতা-১৬ 





পপ এপি) ৩৯৮ আক পি 


বিশ্ববিষ্তালয়-প্রকা শন! 

[185 1198886 ০1 0১৪ [82০7৪৪-_শ্ীহিরণুয় 
বন্দ্যোপাধ্যায় (১৫০) ॥ রবীক্দ্র-নুভাষিত-_ 
সংকলক শ্রীবিনষেন্দ্রনারায়ণ সিংহ (১২০০)॥ 
চৈতন্ঠোদয় (২৫০) জ্ঞানদর্পণ (৩০০) 
৬হরিশ্চজ্দ্র সান্যাল | 90165 17) ৯6৪80061108 
(১০*০০)১ [88০75 0) 11067580215 8170 
/$9811)৩008 (৮৫০)--ডক্টর প্রবাসজীবন 
চৌধুরী | (0710005 ০1 06 01)601158 ০1 
& ৬10879555.  (১৫০০ )--অধ্যাঁপক 
ননীলাল সেন। 


পরিবেশক : জিভ্তাপা, ৩৩ কলেজ রো, কলি: 
১৩৩এ রাঁসবিহারী এ্যাভেনিউ, কলিকাতা-২৯ 





বাঁকুড়ার মন্দির 


লেখক এঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধা।য় বাংলায় মন্দির ভাক্ষধের 
অপূর্ব নিদর্শন বাকুড়ার তথ। বাংলার মন্দিরগুলির বিবরণ 
দিয়াছেন এই গ্রন্থে । ৬৭টি আটটগ্লেটে মন্দির-ভা্র্য পরিক্ফুট | 
ডক্টর মুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের একটি জ্ঞানগর্ভ ভূমিক 
সন্নিবিষ্ট | [১৫**] 


ভারতের শন্তি-মাধন| ও 
শান্ত মাহিত্য 
্ব্গত ডক্টর শশিভুষণ দাণগুপ্তের এই বইটি সাহিত্য আকাদমী 
পুরক্কারে ভূষিত. ৷ [১৫'**] 


উগনিষদের দর্শন 


ভারতীয় দর্শনের চরম বিকাঁশ ঘটিয়াছে.উপনিষদে । শ্ীহিরগ্য় 
বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃকি এই গ্রন্থে উক্ত দুরূহ বিষয়ের প্রাঞ্জল 
পরিবেশন । [৭:৫০] 


 ববীন্-দর্মন 


শ্রীহিরগ্য় বন্দ্যোৌপাধা!য় কতৃক বিশ্বকবির জীবনবেদের সরল 
ব্যাখ্যা। ডক্টর হবোধচন্্র সেনগপ্তর ভুমিকাসহ। [২৫] 


রামায়। কত্তিবাম বিবচিন 


সাহিতারত্ব ্রীহরেকৃষ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পূর্ণাঙ্গ সংস্করণ । 
ডক্টর হনীতিকুমার চট্টোপাধায়ের ভূমিকা সম্বলিত ও শ্রীশৃষ্য 
রায় চিত্রিত । [৭'**] 


বৈষৰ গধাবলী 


সাহিত্যরত শ্রীহরেকৃফ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত প্রায় চার 
হাজার পদাবলীর আকরগ্রস্থ। [২৫*] 


পপি শত শীল লি - শীট এ শীশশীশিশীশীিটী শি 


সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচার্য প্রফুল্চন্ তর রোড : কলিকাতা! ৯ 


( ৩৫-৭৬৬৯ ) 


|. 
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বিশ্বতার্তী গবেষণা গ্রন্থমালা 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২, 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাস্ত্-প্রমাণষোগে বিস্তৃত আলোচন] । 


শ্রীস্খময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জৈমিনীয় হ্যায়মালাবিস্তীরঃ ৫৫" 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকাঁলের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিরুত সামাজিক চিত্র অঙ্কিত। 


প্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস। ১২* 
রুতবিগ্চ নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও 
শ্ীবাস্রদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচন।-কোষ 

প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খগ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭*০০ 
রবীন্ত্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পর্কিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পঞ্জীপুস্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অনুরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


প্রবোধচনক্দ্র বাগচী -সম্পার্দিত 
সাহিত্য প্রকাশিকা ১ম খণ্ড ১০**০ 


শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কাজির “লতী ময়না ও লোর 
চন্ত্রাণী' এবং শ্রীহ্থময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত বাংলার নাথ-সাহিত্য* এই থণ্ডে 
গ্রকাশিত। 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পার্দিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬** 


শ্রীবপগোস্বামীর ভক্তিরসামৃতসিন্ধু” গ্রন্থের 
রসময় দাস-কৃত ভাঁবাহ্ুবাদ ্ররু্ণ- 
ভক্তিবল্লী'র আদর্শ পুথি। শ্রীহুেঁশচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পারদিত। 


সাহিতাপ্রকাশিকা ৩য় খণ্ড ৮** 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাছ্যের পুথি মুক্রিত। 
সাহিত্যপ্রকাশিক ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙগল ও শীতলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 

গোর্ধ-বিজয় ৫-০০ 
নাথসম্জ্দায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ। 

পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫*০* তৃতীয় খণ্ড ১৭*০০ 
বিশ্বভারতী কতৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী 


88898888888 কলিকাতা ৭. 


চিঠিপত্রে সমীজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০ « 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 


লা 


বিশ্বভারতী পত্রিকা: শ্রারণ-জসশ্বিন ১৩৭২: 


১৮৮৭ শাক 





আপনাদের পাঠাগারের গৌরব ও অম্পদ বৃদ্ধি করার মত কয়েকখানি বই 


ডঃ আশুতোষ ভট্টাচারধের 
বাংলার লোকসাহিত্য ১ম খণ্ড ১২৫০ 
বাংলার লোকসাহিত্য ২য় খণ্ড ১২৫০ 
প্রফুল ৩'৭৫ 
বনতুলসী ৪'০০ 
মহাকবি শ্রীমধুত্দন ৪ 
অধ্যাপক ভবতোঁষ দত্ত সম্পাদিত 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২০ 
অধ্যাপক হরনাথ পালের 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২'৭৫ 
ডঃ হরিহর মিশের 
রস ও কাব্য ২৫০ 


ডঃ হরিহর মিশ্র 
কান্তা ও কাব্য ৫০৩ 
ডঃ অসিতকুমার হালদার 
রূপদশিক! ১০০৪ 
শন্করীগ্রসাঁদ বন্ধু 
চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৫০ 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬০ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শীস্তিনিকেতন বিশ্বভারতী ৫০০ 
শঙ্গুচন্জ বিদ্যারত্ব 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
নরাশ ৬৫০ 
বি দিলীপকুষার যুখোপাধ্যায় 
র ঘরাণ। ৫০৬ 
০ ডঃ ক্ষুদিরাম দাস 
রবীন্দ্র-প্রতিভার পরিচয় ১০০৯ 


ইপাব পপ ৯ সস পপ শা 
পি পিসী পলা 


সপ শি 


অধ্যাপক শ্রীপ্রবোঁধরাঁম চক্রবর্তাঁর 
সাহিত্যিক রমেশচন্জ দত্ত 
ডঃ সত্যপ্রসাঁদ সেনগুপু সম্পাদিত 
বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫ 
বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
রবীল্দন্মৃতি ৩৫০ 
স্থলেখক সমর গুহের 
উত্তরাপথ ৩০০ 
নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। ৩৫০ 
অধ্যাপক সান্যাল ও চট্টোপাধ্যায়ের 
সাহিত্যদর্পনথ ৮-০৪ 
অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ধ এম, এ-র 
বাংল! এঁতিহাসিক উপন্যাস ৮* ৪৩ 


ক্যালকাটা বুক  হাঁউস, ১১ বন্ধিম চাটাঙ্জ দ্র, কলিকাতা-১২ : 


; ফোন ৩৪-৫০৭৩ 


ডঃ প্রফুল্পকুমার সরকার 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন রা 
সোহিতলাল মজুষন্ার 
শ্রীকান্তের শরতচন্দ ১৬০০ 
ডঃ রণেজনাথ দেব 
কবিস্বরূপের সংঙ্ঞ। 8*০৪ 
ডঃ রবীজনাথ মাইতি 
চৈতন্য পরিকর নর 
ডঃ শাস্তিকুষার দাশগুণ্ড 
রবীন্দ্রনাথের রূপক নাট্য ১০০ 
সোমেক্রনাথ বনু 
নুর্ধসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪:০ 
রবীন্দ্র অভিধান 
১ম, ২য়, ওয় প্রতি খণ্ড ৬০০ 
ডঃ শিশিরকুষার দীস 
মধুত্দনের কবিমানস ট্ 





/ 


১৮ 
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৬ রবীন্দর-স্মারক গ্রন্থমালা ৬ 
॥ ডং শচীন সেন। 
রবীক্-সাহিত্যের পরিচয় (৪র্থ সং). ১১৭৭ 
॥ হুধাং্ুডমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ॥ 
দুই কবি ৪ ৭৫ 
রবীল্রনাথ ও শ্রীঅরবিনদের কাব্যালোচনা 
॥ অমুল্যধন যুখোপাঁধ্যায় ॥ 
কবিগুরু (২য় সং) ৪৫ 
রবীক্র-কাব্যের মুলশুত্র 
। প্রমঙ্গারঞরন ঘোষ । 
আমার দেখা রবীক্মনাথ ও 
তার শাম্তিনকেতন ৪৫০ 
॥ শিশির সেনগুপ্ত ও জয়ন্ত ভাছুড়ী ॥ 


বাহির-বিশ্বে রবীজ্জনাথ (২য় সং) ' 
॥ যামিনীকাস্ত মোম । 


ছোট্ট রৰি (৬্ঠ সং) ১1৪, 
ও সঙ্গীত ও 
॥ নারায়ণ চৌধুরী | 
সঙ্গীভ-পরিক্রমা ৮৮৪৩ 
সঙ্গীত সম্বন্ধে বাবতীয় ভখ্যের আকর। 
পরিমাজিত ৩য় সংস্করণ। সচিত্র। 


॥ বীরেশ্রীকিশোর রায়চৌধুরী । 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান (চর্থ সং) 
উচ্চ-মাধ্যমিক সঙগীত-শিক্ষ। (২য় সং) 
৬ বিশ্বসাহিত্য গ্রন্থমালা ( পর্ণা অনুবাদ )৬ 
অফ. হিউম্যান বণ্ডেজ। সমারসেট মম। ৮৫০ 


থেরেস।। এমিল জোলা। 3৪ 
-অবিনাশচন্ত্র ঘোষাল অনুদিভ। 
দি মুন আযাগ্ড সিকাপেন্স। মম। শি 
--অনিল চট্োপাধ্যায় অনুদিত । 
পঙ্িল। কুপরিনের 'য়্যাম। দি পীট' ৫*** 
ও গল্প-উপন্যাস ও 
বিভূ্ভি মুখোপাধ্যায় 
বসন্তে €( গল্প ) ৫৫০ 
বীরেন দাশ 
বৌ-রাণী (উপন্যাস ) ৪:৫০ 
হাত কর্নার 


৫ শ্হলে হোষ্মলেল * কলিকাতা ৬ 











ড. মনোরঞঙন জান! 
ব্ববীন্দ্রনাথ : কবি ও দার্শনিক 


৮৮০০ 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস ১২৫০ 
ড. স্থধীর নন্দী 
দর্শন-চারিত্র্য ৪০০ 
মোহিতলাল মজুমদার 
কাব্য-মগ্ুষা ( পূর্ণাঙ্গ ) ১০০৩ 
বিধুভৃষণ ভট্টাচার্ 
হুগলী ও হাওড়ার ইতিহাস ৬০০ 
প্রকাশ রায় 
মুক্তি-সংগ্রামে ভারতীয় ধক ২৭ 
অশোক গুহ 
সংগ্রামী হিন্দুস্থান ২'৭৫ 
অনুবাদক : নৃপেক্্রকুষ্ণ চট্টোপাধ্যায় 
মাঝ্সিম গোকা গা] ৫:০৩ 


অন্বাঙ্গক : নীল বিশ্বাস 

সমারসেট মধ: শ্রীমতী ক্রাঁডন ৬"০০ 

অন্বাদক : বিষু মুখোপাধ্যায় 

আনাতোল ফ্রাস: ছিরণ্য উপাখ্যান 
(দি ক্রাইম অব সিলবেস্ব বনার) ৫*০০ 

অনুবাদক : বিমল দত 

গীছ্/ মোপাস।: মোপার্সার গল্প ২৭৫ 

হরেকষ মুখোপাধ্যায় : 

চণ্তীদাস ও বিছ্যাপতি 


৩৫০ 
ড. শ্রীনিবাস ভট্টাচার্ধ 
আধুনিক শিক্ষ। ও শিক্ষণ-প্রণালী ৬০০ 
শিশুর জীবন ও শিক্ষ। ৬৭৫ 
ফণিতূষণ বিশ্বাস 
শারীরিক শিক্ষ। ৬৫০ 
মোহিতকুমার সেনগুপ 
বর্তমান শিক্ষ।-ব্যবস্থ। ৪০০ 
শিক্ষায় ক্রমবিকাশ ২:৫5 
মল্লিনাথ অনৃদিত ও কালিদাস বিরচিত 
মেঘদূতি ৪০০ 

ভারতী বুক স্টল 


৬ রমাঁনাথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 
ফোন ৩৪1৫১৭৮' গ্রাম (19111118122 
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একটি নতুন দ্বাদের বই 
আকাদমী পুরস্কারপ্রাপ্ত 


হুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 


ডাকবাংলার ডায়েরী 


অসামান্য গগ্যরচনা 


মাঁটি আর মাঙ্গষ। ভ্রাম্যমাণ কবির পথপরিক্রমার চলমাঁন ছন্দে অপরূপ তরঙ্গে উদ্বেল জীবন্প্রবাহ । 
ব্বদদেশকে জানবার জন্য কবি কোন দুর্গম পথে, অজানা ঘীপে পা বাড়ান নি, তাঁর পরমপ্রিয় গ্রাম- 
বাংলার পথে পথেই ঘুরেছেন। তথ্যভারাক্রান্ত ভ্রমণকাহিনী নয়, নিছক লঘু রম্যরচনাঁও নয়। 
পদাতিক কবির এই অসামান্য গছ্যরচনাষ় গ্রামবাংলার জীবনপ্রবাহের অনবদ্য কাহিনী বিধৃত হয়েছে। 
শিল্পী হবোধ দাশগুপ্ত অঙ্কিত অসংখ্য রেখাচিত্র সমৃদ্ধ শোভন সংস্করণ। দাঁম : সাত টাঁকা। 


একটি অনন্য গবেষণা তান্থ 


ভারতের নৃত্যকলা । গায়ত্রী চট্রোগাধ্যায় 


বাংলাভাষায় প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে আধুনিক কাঁল পর্স্ত নৃত্যক্লার প্রথম প্রকাশিত পূর্ণাঙ্গ 
*তিহাস। ভরতনাট্যম্‌, মণিপুরী, কথাকলি, কথক, লোকনৃত্য, রবীন্দ্র নৃত্যধারা, ওড়িষী প্রভৃতি 
প্রসঙ্গে বিস্তৃত আলোচনা । নাট্যশাস্, অভিনয়দর্পণ প্রভৃতি গ্রন্থের মূল শ্লোক ও ব্যাখ্যাসহ 
ওপপন্তিক ও ব্যবহারিক আলোচনা । প্রথিতযশা নৃত্যশিল্পীর গবেষণামূলক এই অনন্য গ্রন্থ বিভিন্ন 
পত্র-পত্রিকা ও বৃত্যগুরুগণ কর্তৃক পথিরুতের সম্মানে স্বীকুত। আর্টপ্লেট ও শতাধিক চিত্র সমৃদ্ধ 
শোভন সংক্করণ। দাঁম : বারো টাঁকা। 





* অন্যান্য বই * 
সন্ধ্য। রাত্রি ভোর কষা দত্ত ৮৮০ 
ইংলিশ চ্যানেল কষা দত্ত ৭-০০ 
শেষ তিনদিন মিহির সেন ৬:০৯ 
অন্যনাম নরক অজাতশত্র ৭০০. 
অপরিচিত অন্ধকারে অজাতশক্র ৬*০০ 
পাখির! পিগায়ে বরেন গঙ্গোপাধ্যায় ৩৫০ 
বুকমিনি বিবি স্থধীর কর ৩:০৯ 
৬ ছোটদের বই 
প্রস্থন বন্থু-র 
লান্গু মহারাজ ৩'** বন্য শিকারী ২-৫৯ 
পিনুর জচ্যে ৩** টনির স্বপ্ন সু 


+ ীশিশীশিও পিপিপি এপিশিশীটিই ৩ ০ 


নবপত্র প্রকীশন | €৯ পটুয়াটোল! লেন। কলিকাতা-৯। 


পাপ 


১৪ 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিক! : শ্রাবণ-অশ্খিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 








পশ্চিমবঙ্গ সরকারের প্রকাশন 





বাংলার উত্মব 
্রীতারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী 


১২৫ 





বাংলার শিকার-গ্রাণী 
প্ীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 


৬০০ 


চিত্রে ভারতের ইতিহাগ 
৪৬ 
ভারতের গ্রতত 


স২*০৩ 





॥ স্থানীয় বিক্রয়কেন্দ্র ॥ 


প্রকাশন বিক্রয়কেন্দ্ 
নিউ সেক্রেটারিয়েট 
১, হেষ্টিংস্‌ গ্রীট, কলিকাতা ১ 


বাংলার লোকনত্য এ গীতিবৈচিত্য 


শ্ীমণি বর্ধন 


গণিমবন্ধের শিল্পচেনতন। 
প্রীআশীষ বসব 
১২৫ 


২ তাস অর 


গান্ধী রচনাবলী 


প্রথম খণ্ড : ১৮৯৪--১৮৯৬ 
দ্বিতীয় খণ্ড : ১৮৯৬---১৮৯৭ 
প্রতি খণ্ড ৫০০ 


চনরশ্াদ * পতাকা ৪ ৭ ধার ধা ররিজাটরারবজস্ধ এ রশ 


॥ ডাকযোগে অর্ডার দিবার ও মণিঅর্ডারে 


টাকা পাঠাইবার ঠিকানা ॥ 


প্রকাশন শাখা । 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ 


৩৮, গোপালনগর রোড, কলিকাতা ২৭ 


ভা. 7. (2) /২3. 19. 2823/65 


ই 





বিশ্বভারতী পত্রিকা: শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 


আপনার মোটর গাড়ী 


সচল থাকতে পারে, কিন্তু ভিতরের কোন যন্ত্রাংশ হয়ত অচল 
হয়ে এসেছে । তখনই পথে হুর্ঘটনা এবং হঠাৎ গাড়ী বিকল 
হয়ে যাওয়ার সম্ভাবনা বেড়ে যায়। তাই মাঝে মাঝে 
যন্ত্রাংশগুলি পরীক্ষ!:করা এবং প্রয়োজন হলে অংশগুলিকে বদল 
কর! দরকার । এতে গাড়ীর শক্তি আরও বেড়ে যায়। 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 


প্রাইভেট লিমিটেড 
১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড, কলিকাতা-১ 
দিল্লী ৬ পাটনা & ধানবাদ ০ কটক ৬ শিলিগুড়ি * গৌহাটা 


শীহনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের জ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত শীদিলীপকুমার রায়ের নতুন উপন্তাস 
সাংস্কৃতিকী ৫৫০  র্রবীন্দ্রায়ণ (২য় খণ্ড) ১০০* অভাবনীয় ১০ 
বিমল মিত্রের নতুন উপন্যাস নিমাই ভট্টাচার্ষের জরাসন্ধ-র 
এর নাম সংসার ৮€৫* পালামেণ্ট স্টীট ৫০* মসিরেখা (র্থ সং) ৯০০ 
শংকর-এর ওষ্কার গুপ্তের 
মানচিত্র ২ বাপ ৬ দিনে এষ স) ৫৫০ চৌরঙ্গী ১*পস ১** এই তে। ব্যাপার ৪৫* 
বিনয় ঘোষের নীলকণ্ঠের 
স্বতানুটি সমাচার ১২'৫০ বিশ্বসাহিত্যের স্চীপত্র ৮০০ 
সৈয়দ মুজতব। আলীর শীনিরপেক্ষর (অমিতাভ চৌধুরীর ) 
ভবঘুরে ও অন্যান্য (৩য় সং) ৬৫০ শরোষ্টগল্প (রর্থ সং) ৫** নেপথ্যদর্শন (২য় সং) ৭৫০ 
অলোকরগ্রন দাশগুপ্ত ও দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত কুষং ধর ও নিরপ্রন সেনগুপ্তের 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭৫৯ সীমান্তে অন্ধকার ৩৫০ 
প্রীপান্থ-র শরংচন্তর চট্টোপাধ্যায়ের 
নামভুমিকায় ১৫'০০ দেনাপাওন৷ ৫*০০ 
১৩৭১ সালে রবীন্ত্র পুরস্কার প্রাপ্ত গজেক্রকুষার মিত্রের দেবজ্যোতি বর্মণের 
পৌষ ফাগুনের পালা (শুয় ২২) ১৫০০ আমেরিকার ডায়েরী ৭৫০ 
নন্দগোপাল সেনগুপ্তের ফন্দথনাথ রায়ের 
সাহিত্য-সংস্কৃতি-সময় ৪*০০ সমাজশিক্ষ। প্রসঙ্গ ৩৫০ 


শি শশী পিিশপালাশিীিপিপশস শা ২০ পি শ্প্পাাশাকাশিশিিশিশিিশীিশিপশিশ সপ ৭৭ ৯ নি 





সপ এপ পপ পা পালা শিলা 


বাক্‌-সাহিত্য ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 





ক এ অক 











২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 








বাংলা সাহিত্যের কয়েকখানি বরণীয় প্রস্থ : 


স্থশীল রায়: জ্যোতিরিজ্দরনাথ ১০০, 


সীতাদেবী : পুণ্যন্থৃতি ১০০০ ॥ দিলীপ মুখোপাধ্যায় : জঙ্লীতসাধনায় বিবেকানন্দ ও 
সঙ্গীত কল্পতরুঃ ৬'০* ॥ ডাঃ বিমল রায়: গ্াারতীয় সঙ্গীত প্রসঙ্গ : ৬০০॥ গিরিজাশঙ্কর 
রায়চৌধুরী : শ্রীরামকষ্ ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ প্রসঙ্গে ৫০*॥ ভগিনী 
নিবেদিতা ও বাংলায় বিশ্লীববাদ ৫:১০ ॥ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় : ববীক্দ্র বর্ষপঞ্জী ৪-০*॥ 
মণি বাগচি: শিশিরকুমার ও বাংল। থিয়েটার ১০** ॥ 


দীনেশচন্দ্র সেন: পৌরাণিকী ৬০০ 


দ্বিজেন্দ্রনাঁথ ঠাকুর : স্বপ্রপ্রয়াণ ৬০০॥ প্রবোধচন্দ্র সেন: ছন্দপরিক্রমা ৪'**॥ যতীন্নাঁথ 
সেনগ্রপ্ত: কাব্য পরিমিতি ৩০*॥ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর: প্রবন্ধ সংগ্রহ ৭৫০ ॥ হিরণায় 
বন্দোপাধ্যায় : মেঘদু্ত €'** ॥ স্থনীলচন্্র সরকার : রবীক্দনাথের শিক্ষার্শন ও সাধন! ৬০০ ॥ 
ভবতোষ দত্ত: চিন্তানায়ক বঙ্কিমচন্দ্র ৬০ ॥ ড: রখীন্দ্রনাথ রায়: সাহিত্য বিচিত্রা ৮৫০ | 
বাংল। সাহিত্যে প্রমথ চৌধুরী ৭:০০ ॥ হরেব্ত্রনারায়ণ মুখোপাধ্যায় : নৌকাডুবির পরে ৪-০* ॥ 
বিষুপদ ভট্টাচার্ধ : কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ ৬০* ॥ 


প্রভাতচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়: ভারতের রাষ্রীয় ইতিহাসের খসড়। ৬:০০ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ : জ্ঞানেশ্বরী (গীতা ) ২০০০ ॥ কৃষ্তদাস কবিরাজ : চৈতন্যচরিতাম্থত ১০০০ ॥ 
ভ: রাধারুফণন : হিন্দু সাধনা ৩'**॥ কালেলকার : জীবনলীল! ১০০০ ॥ বিশ্বেশ্বর মিত্র : 
পৃথিবীর ইতহাস ৩৫০॥ বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী ও প্রফুল্কুমার দাস: হিন্দুষ্ছানী 
সঙ্গীতের ইতিহাস ২'৫* ॥ ডাঃ বিমল রায় : ভারতীয় সঙ্গীত প্রসঙ্গ ৬০০ ॥ প্রফুল্লকুমার দাঁস : 
রবীন্দ্র সঙ্গীত প্রসঙ্গ ১ম ৩৫০ ২য় ৫০০ ॥ শশাঙ্কমোহন চৌধুরী : কাল পরিক্রম! ৬০০ ॥ 
প্রেমদীস তীর্ঘস্কর : দেেবভূমি বক্রেশ্বর ৫'** | স্থভৃতিরঞুন বড়য়া : বুদ্ধপথ ৬০০ | থরো : 
ওয়ালডেন ৭৫০ |॥ অমিতেন্দ্রনাথ ঠাকুর : জুুন-যু ৫০০ ॥ 


স্পা তি শীীপাপাপীশি ০ শত অপ্পো ০ শ শশী ৯ পপ শিশির ও পল শপিশািশীশতপিালালপািশি শপ িশিশন লিল এশা পাপী শশী শী পিপিশিলপিপিল পিন টিিশিটাশিশশীশিশিপ 


জিজ্ভাস ১এ কলেজ রো। কলিকাতা » 
১৩৩এ রাসবিহারী এ্যাভিনিউ। কলিকাতা ২৯ 








সম্পাদক শ্রীম্থধীরঞ্ন দাঁস 

বিষয়সূচী 

চিঠিপত্র " শ্রীমতী প্রতিম! দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

সীমা ও অসীম ক্ষিতিমোইন সেন 

অভিজ্ঞান-শকুন্তল ও দুইটি তপোবন শ্বিষুপদ ভট্টাচার্ 

ভারতব্ষীয় সভা শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 

রবীন প্রসঙ্গ 

রবীন্দ্রভাবনায় নারায়ণ শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর ' শিল্পী ও সাহিত্যিক শ্রীলীল1 মজুমদার 

গরশ্থপরিচয় শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 
বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 
শ্ররাজ্যেশ্বর মিত্র 
শ্রীশ্থবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত 

স্বরলিপি "আকাঁশে ছুই হাঁতে প্রেম' *। শ্রশৈলজারঞজন মজুমদার 

সম্পাদকের নিবেদন 

চিত্রসূচী 
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০৫ 


১ 


বৌমা, আঁজ মেজবোঠাঁনকে লিখে দেব পঞ্চামৃত প্রভৃতি উৎপাত করবার কোঁনে। দরকার নেই । মিছামিছি 
গুকে এত খরচ করিয়ে কি হবে । 

রথীকে কাল লিখেছি যে যদি জাহাঁজেই চড়তে হয় তাহলে ২২ দিনের জন্যে সমুদ্রের ধাঁকা খেয়ে 
এসে লাভ কি? একেবারে জাপানে গিয়ে কিছু দেখেশুনে এলে তবু কষ্ট ও খরচপত্র সার্থক হয়। কি বল 
বৌমা! যে দেশে মাঙষ নেই কেবল আনারস আছে সে দেশে গিয়ে কি হবে? রথীকে বোলো কলছে। 
দিয়ে একট] জাপানী ট্টীমার জাপানে যাঁয় তাঁতে গেলে বেশ আরামে যাঁওয়া যাবে-__ হয় ত সম্তাও হতে 
পারে | 12771] 1১915 যদি একসঙ্গে যাঁয় তাহলে অনেকটা ০0100551011 পাওয়া! যেতে পারে । সেটার 
খোঁজ নিতে পারে । তাঁহলে তোমার অনেক দেশ দেখ| হবে__ আর আমারও তিনমাস লম্বা ছুটিতে অনেকটা 
বিশ্রাম হতে পারবে । আর যদি তুমি ভাল মনে কর তাহলে 1651181 565৪0 করে ইটালীর কোনো 
একট। মনোহর জধগাঁয় মাঁস দেড়েক বেশ নিভৃতে কাটিম্ে আসা অসম্ভব নয়। সেখানকার জলবায়ু খুব বেশি 
ঠাণ্ডা নয়'-.ভাল আড্র ও স্বখাগ্য ফল বিস্তর পাওয়া যাঁয়। জাপানে রথীর কুষিবিদ্/ আলোচনার 
স্থবিধা আছে বলে জাপানের কথাই আমার মনে হয়েছিল। যা ছোক্‌ তুমি তোমার ঠাঁকুরজামাইকে তোমার 
দলে টেনে নিয়ে হিসাবপত্র কষে যেটা! ভাল মনে কর সেইটে ঠিক করে আমাকে লিখো। সিঙ্গাপুরে 
যেতে হলে ভাঙ্গার সম্পর্ক অত্যন্তই অল্প হয়__ কেবলি সমৃদ্র-_ সবন্থদ্ধ পাচ ছয্ব দিনের বেশি ডাঙ্গা পাওয়া 
যাবে না__ তাতে নিশ্চয়ই তোমার খারাপ লাগবে । তীর থেকে সমূত্র যতট। ভাল লাগে সমুদ্রের ভিতরে 
ততটা নয় আমরা ত তিমি মত্স্ত কিম্বা! জলহস্তী নই সেইজন্যে ভাঙ্গার জন্যে নাঁড়িতে সর্বদাই টান পড়ে। 

রথীকে বোলো! 720০5০197০১৫1ঞর যে বইখাঁনা ওখানে গেছে সেট! কলকাতায় আসবার সময় 
হাতে করে নিয়ে এলেই হবে। তোমাদের ওখানে পৌঁতবার জন্যে অনেক বিলাতী নিমের চাঁরা 
তুলিয়েছি কিন্তু কলকাতাঁয় পাঠাবার লোক আজও পেলুম না। ওদিকে বর্ধা গেলে বোধ হয় কোনো 
কাঁজে লাগবে না। ইতি ২১শে ভাদ্র ১৩১৮ 

শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিনি ১৩৭২ 


| রেঙ্গুন ] 
বৌমা, 
আজ রেঙ্গুন থেকে যেতে হবে। এখানে ছুটো দিন বেশ কাঁটুল। এখন মনে হচ্চে যদি অন্য 
কোথাও না ঘুরে এখানে কোনো! গ্রামের বৌদ্ধমঠে ৩৪ মাস কাঁটাতে পাঁরতুম অনেক বেশি ভাল লাগত । 
ঘুরে বেড়ানো স্বপ্ন দেখার মত-_ তাতে কিছুই দেখ! হয না। 
কাল এখানে আমার অভ্যর্থনা হযে গেল। খুব ভিড় হয়েছিল। বক্তৃতা গান প্রভৃতি হয়ে গেল। 
রুপোর ০0৪9]5গুলে। তোমাদের পাঠাতে বলেছি-_- বেশ সুন্দর কাঁজ_- বন্মীর লোকেরা হাতির দাঁত 
কাঠ আর রুপোয় খুব ভাল খোদাই করতে পারে। এখানকার লোকদের আমার ভারি ভাল 
লাগ্চে। আমার কেমন মনে হচ্ছে জাপানের লোকদের আমার তেমন ভাল লাগ্‌ৃবে না তাদের মন 
বোঝা শক্ত হবে। আর কোথাও না যাই ত জাপান থেকে চীনে যাঁব। 
তোমরা কে কেমন থাক মাঝে মাঝে খবর দিয়ো। মীরার জন্যে আমার মন একটু উদ্ি্ন রইল। 
আশ। করি তুমি এতদিনে সেরে উঠেচ। মুকুল খুব মনের আনন্দে আছে। 
আমাদের ঝড়ের বর্ণনা খবরের কাগজের ০৪৮৮1) থেকে দেখতে পাবে। এমন ঝড় সচয়াচর হয় না। 
ঈশ্বর অন্তরে বাহিরে প্রতি মুহূর্তে তোমাদের কল্যাণের দিকে নিয়ে যান এই আমি নিয়ত প্রার্থনা করি। 
[২৬ বৈশাখ ১৩২৩] 
শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ও 


বৌমা খবর সমন্তই নানা লোকের নানা চিঠি থেকে পাবে । বিষম গোলমালের মধ্যে আমি কিছুই সময় 
পাইনে। কম টানাটানি চল্চে না । আমার আশীর্বাদ। ইতি ২২ জ্যষ্ঠ ১৩২৩ 


বাবামশায় 


বৌমা, 

আমেরিকায় পাড়ি দেবার মুখে সমস্ত চিঠির পালা সেরে নিচ্চি--সেখান থেকে দীর্ঘকাল লেখা সম্ভব হবে 
না। তোমাদের কাছ থেকেও অনেকদিন চিঠি পাইনি এবং পাঁবও না। সেইজন্যে আমার দেশটা আমার 
কাছে কেমন যেন ঝাপসা হয়ে এসেচে-- এখানে যে দেশে এবং যাঁদের মধ্যে আছি তারাই যেন বড় হয়ে 
উঠেচে। তেমনি এখান থেকে আশ্চর্য আদর যত পেয়েচি। প্রত্যেক প্েশনে লোক জমে যায়-_ কেবল 


চিঠিপত্র ৩ 


কৌতুহল নয়-- আস্তরিক ভক্তি। আমাকে জানেনা সমস্ত জাপানে এমন বোঁধ হয় একজনও নেই | এমনি 
করে এই বাইরের সংসারটার জন্তেই ঈশ্বর আমাঁকে অন্তরে বাঁহিরে নানারকম করে তৈরি করে নিচ্চেন। 
বিদায় হবার আগে এই বড় জগত্টাঁকেই সম্পূর্ণ আত্মীয় বলে আমাকে বরণ করে নিতে হবে। 

মুকুলকে এইখানেই রেখে গেলুম । সবাই আশ দিচ্চে ও একজন বড় আরিষ্ট হতে পারবে । মিছিমিছি 
আমার সঙ্গে ওকে আমেরিকাঁর সহরে সহরে ঘুরিয়ে বেড়ালে ওর অনিষ্ট হবে। ওর বদলে আমার একজন 
জাপানী চেল! জুটে গেচে। এই ছেলেটিকে আম।র খুব ভাল লাঁগে। ইংরেজি অতি অল্পই জানে কিন্ত 
ক্রমে শিখে নিতে পারবে । সকল রকমে আমার সেব| করতে এর কিছুমাত্র সঙ্কোচ নেই। হয়ত বাঁ এ 
আমার একজন অন্ুচর হয়ে উঠতেও পারে। একদিন যখন এ কোঁনো জাপানী মেক্সেকে বিয়ে করবে তখন 
সে আমার আরো স্থবিধে হবে। 

উমাঁচরণ কেমন আছে আমার জান্তে ইচ্ছে করে। তীর ব্যামো কি একেবারেই মেরে গেছে? 
কিন্ত দেশে গিয়ে তাকে যদি আবাঁর ম্যালেরিষ়ায় ধরে তাহলে সে আর বীচবে না। রখীকে বোলো! 
তাঁকে যেন ভাঁল রকম সাহায্য করে তার যেন খাওয়া পরা ও চিকিৎসার অযত্্র না হয়। অনেকদিন সে 
আমার সেবা করেচে। ঈশ্বর তোমাদের কল্যাণ করুন এই আমার একান্ত মনের আশীর্বাদ । ইতি 
৮ই আগষ্ট [১৯১৬] শ্রারবীন্দ্নাথ ঠাকুর 


[ শান্তিনিকেতন ] 

কল্যাণীয়াস্থ, 
শিলং জায়গাটা তোমাদের ভাল লেগেচে শুনে খুসি হলুম। ওখাঁনে থেকে তোমার শরীর সম্পূর্ণ 

্স্থ ও সবল হয়ে উঠুক এই আমি কামনা করি। কিন্তু আমার এখন কোথাও যাবার জোই নেই-_ 
শরীরের বর্তমান অবস্থায় নড়াচড়া করতেও ইচ্ছা হয় না। এখাঁনেও যতটা গরম পড়বার কথা তা পড়ে 
নি--মাঝে মাঝে একটু বেশি ঠাণ্ডা হঠাৎ দেখ! দেয়। আমাদের এখাঁনে বর্ষশেষ এবং ব্যান্ডের 
উত্সব হয়ে গেল। এবারে কলকাতা থেকে বেশি কেউ আসে নি_-কেবল প্রশান্ত আর কালিদাস 
এসেছিল-- তারা আমার উপরের ঘরেই ছিল। মেয়েরা কেউ আসে নি, এলে একটু মুক্ষিল হত। 
স্থরমাঁর বিষে উপলক্ষ্যে হেমলতা, কমলা আর সংজ্ঞারা সবাই বোঁধ হয় শীঘ্রই চলে যাঁবেন। স্থরমার 
বিয়ের সময় তোঁমাঁদেরও কলকাতায় ফিরতে হবে না কি? এই গোলের মধ্যে আমার কিন্তু কিছুতেই 
যেতে ইচ্ছা করচে না । আমার বর্ষারস্তের আশীর্বাদ তোমর] নিয়ে!__ সংসারের উবে ঈশ্বর তোঁমাদের 
চিত্তকে উদ্বোধিত করুন-_ এবং কল্যাণকর্খে আত্মোৎসর্গ করবার জন্যে তিনি তোমাদের শক্তি প্রীতি ও 
মহত্ব দান করুন। ইতি ওরা বৈশাখ ১৩২৬ 

শুভানগধ্যায়ী 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


8 বিশ্বভারতী পত্রিকা! শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


৬ পোষ্টমার্ব হংকং, ৭ এপ্রিল ১৯২৪ ইং 

বৌমা, আঁজ হংকং পৌছবাঁর কাঁছাঁকাঁছি। কিন্তু বড় দুর্য্যোগ। পথে এক রকম মন্দ কাঁটেনি। 
সমুদ্র মোটের উপর শান্ত ছিল। পশ্ত থেকে একটু নাঁড়া দিচ্চে_-তাঁতে ক্ষিতিবাবু নন্দলাল প্রতৃতিকে 
কাবু করেচে। তাঁরা আঙ্গ ব্যাকুল নয়নে ভাঙ্গার দ্রিকে তাকিয়ে আছেন । আমি ডেকের এক কোণে 
বসে কেবল লেকচার লিখে চলেচি-_- ঢেকির ব্বর্গেও বিশ্রাম নেই | 


০৫ 
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৭ [২* বলাই ১৯২৭] 
বৌমা, 


স্থরেন তোমাঁদের সমস্ত খবর দিয়ে চিঠি লেখে-_ সৃতরাঁৎ আমার ছুটি। সেরকম চিঠি লিখ তেও 
পারিনে--খবর মনেও থাঁকে না, কোথায় কি হচ্চে চেয়েও দেখিনে। চিঠির নান দিয়ে যা বিচিত্রাতে 
লিখতে হচ্চে ত৷ একেবারেই ফাঁকি, চিঠি হিসাবে সম্পূর্ণ অপাঁঠা। কিন্ধু নিমক খেষেচি, আরো খাবার 
প্রত্যাশা আছে তাই লিখতে হচ্চে। অথচ সময় বেশি নেই কোথাও স্থির হয়ে বসা অসম্ভব । য। 
তা লেখবার শক্তিও এখন কষে গেছে। অতএব স্থরেনকে আমার শত ধন্যবাদ । 

মাঁদ্রীজে হান পৌছলুম তখন আধমর]। সমস্ত রাত্রি ও পরদিনের অনেকট! অংশ নিয়ে এমন অবস্থ। 
হয়েছিল যে ভয় হোলো ফিরতে হয় বা। আমার একমাত্র সহায় বায়ৌকেমিক | সমস্ত রাত ছুঃখে 
কাটিয়ে ভোরের দিকে মেকথা মনে পড়ল। বাক্স তোরঙ্গ ঘেটে ঘু'টে খুজে বের করা গেল। মধ্যান্ছে 
বোঝা গেল যে জাহাজে চড়া চল্বে। গুড়ে। খেতে থেতে জাহাজে চড়লুম-__ এতট। মারল যে অভ্যর্থনার 
ধাক্কাও সইতে পেরেচি_-সে বড়ো কম ধাকা নয়। সমুদ্ধে মনন্থুনের বিভীষিক1 একটুও ছিল না। 
সমস্ত রাস্তায় একটা ভদ্ররকমের দোলাও পাওয়া যায়নি। জাহাজওয়ালার! তাঁদের সর্দশ্রেষ্ট ক্যাবিন ও 
বসবার ঘরে আমাকে স্থান দিয়েচে । তাই একটু লিখতে পেরেছিলুম কিন্ত বিশেষ কিছুই নয়। সেই 
আঁমার তেতলার ঘরেই কুমুদিনীর সঙ্গে আমার কলমের শেষ পরিচয়_-সে একট! সম্কটের জায়গায় 
এতদিন চুপ করে বসে আছে--আঁবাঁর কবে আমার কলমের ধাঁকায় তার ভাগ্যচক্র ঘুরতে আরম 
করবে তা বলতে পারিনে,_- হয়ত ভারতবর্ষে ফের] পথ্যন্ত এই রকম অচল অবস্থাতেই কাটুবে। 

একটা খবর দিতে ভূলেচি_-কিন্তু সে খবর আমার চিঠির কাগজের প্রথম পাতার উপরের কোণেই 
আছে। নিমন্ত্রণ পেয়ে গ্রথমঘট|। আমার মন কিছু উদ্বিগ্ন হয়েছিল-- ভেবেছিলুম আরাম ও অবকাশ পাব 
না। এখন দেখছি ভালোই হয়েচে। এখানে এত দল ও তাঁদের পরস্পরের মধ্যে এতই ঠোকাঠুকি যে 
তাঁদের সমস্ত অভিঘ।ত আমার উপরেই এসে পড়ত। এখানে একের আশ্রয়ে অনেকের ঝুটোপুটি থেকে 
বেঁচে গেছি। যতদূর বুঝতে পারচি, ঝুলির অনেকখানি ফাঁক রেখে এখান থেকে ফিরতে হবে না। 
বিশ্বভারতীর মরাগাঙে বোধ হচ্চে যেন জোয়ারের পালা দেখা! দিয়েচে। আরিয়াম এখানে আগে এসে 


চিঠিপত্র ৫ 


অনেকটা কজি করেচে। তাকে শেষ পর্যন্ত সঙ্গে রাখব স্থির করেচি। তোমাদের অনুস্থই দেখে 
এসেচি_ সেজন্যে মন কিছু উদ্দিন আছে। কিন্ত মাঁঝখাঁনে একথানা সমুদ্র রেখে উদ্দিন হবার কোনে। 
মানে নেই। আঁশা করা যাঁক তোমরা সকলে ভাঁলোই আছে । মীরুকে আমার খবর দিয়ো তার 
খবরও মাঝে মাঁঝে পাঠাতে ভুলো না। এখানে গরমের ধাক্কাট|। কেটে গেছে, বৃষ্টি বাঁদলাঁও বিশেষ 
নেই। ঠিক সময়েই এসেচি। আর কিছুদিন আগে এলে ঘেমে বারো আনা গলে যেতুম। অধ্বালালদের 
আমার অভিবাদন জানিয়ো। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


মেডান 
কল্যাণীয়াস্ সুমাত্র। 


বৌমা, এ আর একটা দ্বীপ-- স্থমাতা। জায়গাটি হুন্দর, জ্লবামু স্বাস্থাকর, বেশ ঠাণ্ডা। এখানে 
এসে তোমরা যদি ফলের শশ্তের বাগান করে গোরু বাছুর নিয়ে 'একট। আড্ড। করতে পার ত মন্দ হয় 
না। কিন্ত যাই বলে! যে দেশ যত স্ুন্দরই হোক্‌ শান্তিনিকেতনের কাঁছে কিছুই লাগে না। তোমাদের 
কারো চিঠি পাইনি কিন্তু মেসোপটেমিয়ার একখান| চিঠিতে হঠাৎ শানস্তিনিকেতনের হাওয়। এলে 
মনটাকে একটু উতলা করে দিলে। দেরি আছে ফিরতে । আজ বিকেলে চলেচি জাভার মুখে । 
বাকে এখানে এসেচে আমাদের অভার্থনা করে নিয়ে যেতে । সকালে রাস্তায় রাস্তায় মাঁাঁজি পানাই 
ঢাক ঢোল বাজিয়ে আমাঁকে হোঁটেলে পৌছিয়ে দিলে । সপ্দরতি মাঁদ্রাজি অপথ্য ঘত রকম আছে তাই দিয়ে 
আমাদের মধ্যাহুভোজনের ব্যবস্থা! হোলো । আমার দলবল খুব খুমি হয়ে পেট ভরে খেয়ে নিয়েছে। 
আমার শক্তিতে কুলোঁয় না, ছুই চক্ষে অশ্রু ঝরতে থাকে, হৃদয়দাহ উপস্থিত হয়, তাই আমি কেবল খাবার 
ভঙ্গী করেছি আসল কর্তব্যটা আমার সঙ্গীদের উপরেই বরাত দিয়েছি । মনে সঙ্কল্প আছে বিকেলে 
যখন চ] খাব রুটি মাখন কেকের প্রতিই বিশেষ ভাবে মনোযোগ করব। ধারা আহার করলেন তারা 
মোটর গড়ি করে সহর প্রদক্ষিণ করতে বেরলেন। এর থেকে বুঝতে পারবে আমাদের মধ্যে কম্মবিভাঁগ 
হয়েচে। আমি বক্তৃতা দিই, নতুন নতুন লোঁকের সঙ্গে আলাপ করি, মাদ্রাজি শানাইয়ের আওয়াজে 
ভিড়ের মধ্যে দিয়ে চল্তে থাকি, হয়রান হয়ে কোনে! নতুন হোটেলে এসে যখন বেদারাঁয় হেলান 
দিয়ে বসি প্রস্তাব আসে বাইরে রোদ্দরে বসে ফোটো গ্রাফ নিতে হবে আর বাকি সকলে ভালো 
রল্স্‌ রয়েম্‌ মোটর গাঁড়ি চড়ে ভালে৷ ভালো জায়গ! দেখতে বেরোন, মালয় নাচ দেখে রাত্তির দেড়টার 
পর বাঁড়ি ফেরেন, যখন ইচ্ছে ঘুমোন্‌ দিনেই হোক্‌ রাত্তিরেই হোক্‌, যেখানে ইচ্ছে খাঁন, ঘরেই হোক 
বাইরেই হোঁক। আজ এখনি একদল ফোটো গ্রাফওয়াল! আম্চে আমার ফোটো গ্রাফ তুল্বে বলে। 
এসে অবধি রোজ একটা ছুটো! ফোঁটোগ্রাফ তোলা চল্চেই। জাভাতে যেরকম আয়োজনের কথা 
স্তনচি তাতে বোধ হচ্চে সেখানে জম্বে ভালো । তোমরা সঙ্গে থাকলে খুসি হতুম। আমিতো ঘুরে 
ঘুরে দেখে বেড়াতে পারিনে_- তোমরা দেখতে পেলে আমার এই ঘোরাঘুরির কষ্ট অনেকটা দূর হোত। 
লসিতার চিঠি থেকে বুঝতে পারচি যে তোমরা কলকাতায়, পুপে নন্দিনীকে নিয়ে কলকাতায় । কিন্তু 


৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


এতদিনে নিশ্চয় শাস্তিনিকেতনে এসেচ। এখন খানে ভরপূর বর্ধা। এদিকে বৃষ্টি বহুদিন একেবারেই 
হয়নি-_-কাঁল থেকে মেঘ করে মাঝে মাঝে বৃষ্টি হচ্চে। ঘুম পাচ্চে এইখানে চিঠি বন্ধ করি। ইতি 
১৭ আগষ্ট ১৯২৭ 


শুভান্ুধ্যায়ী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ শাস্তিনিকেতন ] 


বৌমা, 

তোমার ১*ই এপ্রিলের চিঠি এখানে ১৬ এপ্রিলে পেলুম। ওখানে থেকে চিঠি আসতে কম তো দেরী 
হয় না। আমার এ চিঠি তোমাদের [কাছে] পৌছবে কিনা কে জানে, অর্থাৎ তার আগেই তোমরা 
কলক্বোয় হয় তো রওন1 হতে পারো । ১লা বৈশাখের টানে এখানে এসেছিলুম আঙ্জ ফিরব কলকাতায়। 
প্রশান্ত অপূর্ব প্রভৃতিরা এসে খুব কষে কমিটি প্রভৃতি করে এখানকার হাওয়া খুব আলোড়িত করে 
দিয়েচে। প্রথমটা সবাই রুখে াড়িয়েছিল, শেষটা ঠাণ্ডা হয়ে এসেচে। 

'**এর টাকা পেষেছি। তাতে ফুরোপের খরচ চালাতে হলে সাবধানে বায় করতে হবে। জাপানী 
জাহাজে আর ওরিয়েণ্ট লাইনের জাহাঁজে দামের তফাৎ অনেকটা | বিশেষত জাপানী জাহাজে আমাকে যে 
স্থবিধে দেবে তার পুরো মূল্য নেবে না। এগুজ আমার সঙ্গে যাঁবে না, তার যাবার বিশেষ ইচ্ছা 
নেই_-সে এখানে অনেকগুলি কাঁজে জড়িত-_ তাঁর উপর বোলপুরের ছুভিক্ষ ও এখানকার কর্তৃত নিযে 
সে যথেষ্ট ব্যস্ত থাকতে পাঁরবে। আমি যুরোপের কোথাও গিয়ে চুপটি করে থাকতে চাই__ 
এখানকার হাজার রকম খুচরে! উৎপাত থেকে একদমে ছুটে পালাতে মনট1 ব্যাকুল। রখীকে জাপানী 
জাহাজের কথা তার করে দিপ্বেচে-__কি পরামর্শ দেয় তার অপেক্ষা আছি। এখানে এখনো বৃষ্টি নামে 
নি-_- ইদারাগুলির অবস্থা বাছুরহীন গোরুর বীটের মতো।। গাছপালা শুকিষ্নে গেল। 

01৮% ৬1০01০৮1855 কিছুদিন নিয়ে ভালো বোধ করছিলুম- কলকাতায় গিয়ে আবার নেব। 
তোমার জর ছেড়েছে মনটা নিশ্চিন্ত হয়েচে | এক একবার মনে হচ্চে যুরোঁপে না গিয়ে তোযরা দীর্ঘকাল 
এ পাহাড়ে থাকলে হয় তো তোমার পক্ষে ভালোই হৃত। ইতি ১৭ এপ্রেল ১৯২৮ 


বাবামশায় 


শ্রীমতী প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাঁবলী “চিঠিপত্র” তৃতীয় খণ্ডে সংকলিত আছে। 

উক্ত গ্রন্থের অন্ততুক্ত হয় নি এরূপ কয়েকটি চিঠি এখানে মুদ্রিত হল।-- 

পত্র ১॥ এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ সংবাদ পান যে, রধীন্দ্রনাথ সম্্রীক জাহাঁজ-যোগে সিঙ্গাপুর পর্ধস্ত 
যাবার উদ্যোগ করছেন। এই প্রসঙ্গে “চিঠিপত্র” তৃতীয় খণ্ডের অন্তর্গত ৭ ও ৮ সংখ্যক 
পত্র দ্রষ্টব্য । - 


চিঠিপত্র ৭ 


পত্র ২,৩ ও ৪॥ ১৩২৩ সালের ২৭ বৈশাখ (১৯১৬) রবীন্দ্রনাথ জলপথে জাপান হয়ে 
আমেরিক যাত্রা করেন। 

পত্র ৬॥ ২১ মার্চ ১৯২৪ রবীন্দ্রনাথ চীন অভিমুখে কলকাতা থেকে রওন] হন। 

পত্র ৭ও৮॥ ১৪ জুলাই ১৯২৭ মাদ্রাজ বন্দর থেকে রবীন্দ্রনাথ বৃহ্ত্তর ভারত ভ্রমণে বহির্গত 
হন : সিঙ্গাপুর মালষ বলি জাভা সিয়াম । 

পত্র ৯॥ এই সময়ে (১৯২৮) ইংলগ্ডের অক্সফোর্ড বিশ্ববিষ্ভালিয়ে হিবার্ট লেকচার দেওয়ার 
জন্য বিলাতযাত্রার আয়োজন চলেছে। কিন্তু অস্থস্থতার জন্য শেষ পর্যস্ত যাওয়া 
হয় না। পরে, ১৯৩০ সালে শেষ যুরোপ ভ্রমণের সময় ১৯ মে অক্সফোড্ের 
ম্যানচেস্টার কলেজে কবির হিবার্ট বক্তৃতা শুরু হয়। 


পত্রে উল্লিখিত ব্যক্তিগণের সংক্ষিপ্ত পরিচন্প 


অপূর্ব--শ্রীঅপূর্বকুমার চন্দ । রবীন্্রনাথের এককালীন সেক্রেটারি 

অন্বালাল সারাভাই-_গুজরাটের ধনী ব্যবসায়ী 

আরিয়াম--ই, এইচ, আধনায়কম্‌। শাস্তিনিকেতনের প্রাক্তন অধ্যাপক 

উমাচরণ- ভৃত্য 

এগুজ--সি. এফ- এগুজ 

কমপ!-_কমলা দেবী । দিনেন্ত্রনাথ ঠাকুরের পত্রী 

কালিদাস-_হ্কালিদাস নাগ 

'কুমুদিনী' যোগাযোগ উপস্তাসের নায়িকা 

ক্ষিতিবাবু-_ক্ষিতিমোছন সেন 

ঠাকুরজামাই-_ জামাতা নগেক্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 

ননলাল- শীনন্দলাল বন 

ননিনী--শ্রীনন্দিনী দেবী ; রখীন্দ্নাথের পালিত! কণ্ঠা 

লসিত্ব।__ভিয়েন।নিবাঁসিনী [১1195 7১০1. কবিকর্তৃক প্রদত্ত নাম 'লসিতা 

পুপে_ প্রীনন্দিনী দেবী 

প্রশাস্ত-_শ্রীপ্রশাস্ত মহলানবিশ 

বাকে-_মি, বাকে (17410) ডাঁচ। ভারতীয় সংগীত বিবয়ে গবেষণ। করবার জন্ত কার্ন পরিষদ (75০77) [79111019 ) থেকে 
বৃত্তি পেরে শান্তিনিকেতনে ছিলেন । 

“বিচিত্র'-মাঁসিক পত্রিকা 

মীরা (মীরু )--কবির কনিষ্ঠ! বন্যা 

মুকুল- শিল্পী প্রীমুকুলচন্্র দে 

মেজবৌঠান-_-কবির মেজদাঁদা সত্যেন্রনাথের পত্রী, জ্ঞানদানন্দিনী দেবী 

সংজ্ঞা-_সত্যেন্্রনাথ ঠাকুরের পুত্রবধূ। হরেক্রনাথ ঠাকুরের পত়ী 

সুরমা ছিপেন্দ্রনাথ ঠাকুরের দৌহিত্রী 

হুরেন-হরেন্রনাথ কর। 

হেমলতা-_প্রীহেমলত। ঠাকুর । ছিজেন্রনাথের জ্যেষ্ঠ পৃত্রবধূ। দ্বিপেন্্রনাঁথের পত্রী 


সীম! ও অসীম মধাধুগ : কবীর 


ক্ষিতিমোহন সেন 


যুক্তিশাস্থখ বলেন শীমা ও অশীম পরস্পরবিরুদ্ধ। যদিও ইহার এক'কে বাদ দিয়া অন্য দড়াইতেই 
পারে না। যুক্তির কাছে এপিঠ ওপিঠ পরম্পরবিরুদ্ধ, কিন্তু সত্যের কাছে প্রত্যেক জিনিসের, এমনকি 
একখানি কাগজেরও, এই ছুই পিঠ না থাকিলে কোনে। সন্ত নাই । তাই বাউল গান করেন-_ 

এপিঠ ওপিঠ উল্টা কথ! 

দুইয়ে মিলেই সত্য পাতা । 


ত্দেজতি তন্মৈজতি তদ্দ.রে তথ্স্তিকে 
তদন্তরশ্ত সর্ধশ্য তদু সর্ঝশ্য।ন্ত বাহাতঃ | ঈশ, ১, ৫ 
দুরাৎ সুদূরে তদিহান্তিকে চ 
অণোরণীয়ান্‌ মহতো। মহীয়ান্‌। মুণক, ৩, ৭ 
সীম! ছাড়িয়া অগীম একটা খণ্ডিত কল্পন! (আযাবস্ট।কশন) মাত্র। সত্যের সন্ধানে নাস্তিবাদীদের 
ও সব জ্ঞানের কসরতে ক্রমে পৌছিতে হয় সর্ধশূন্য রিক্ততায়। জ্ঞান ও যুক্তির বিশ্লেষণের দাঁপটে সেই 
কাল্পনিক অসীম ক্রমে হইব উঠেন একটা শৃ্যধমী নাই-বস্ত। এমন অবস্থায় শূন্যতা মধ্যে না 
গিয়! উপায় নাই। 
কিন্তু অস্তিবাদীদের পথ ভিন্ন। সে তাঁহার প্রেমময়কে সব-কিছুর অতীত করিয়া দেখে না। 
সে তাহাকে দেখে সব-কিছুরই মধ্যে। কবীর গাহিলেন, আমি আপন প্রিয়তমের কথা বুঝিব কাহার 
কাছে? কবীর বলেন, তকুকে ছাড়িষা যেমন বনধাঁম মেলে না তেমনি মকলকে ছাড়িম্বা বিচ্ছিন্নভাবে 
তাহাকে পাইবে না। | 
মৈ কাসে বৃঝৌ অপনে পিয়্কী বাঁতরী। 
কহৈ কবীর, বিছুড় নহি মিলিহো জেয তরবর ছে।ড় বন ধামরী ॥ প্রথম, ১১৮ 
এই সকল শীমা যদি ভরপুর করিয়া তিনি বিরাজমান না খাঁকেন তবে সেই অনীম না থাঁকারই শাখিল। 
কবীর গাহিলেন, এক (আমি) নিরন্তর, অন্তর কোথাও নাই । সকলের মধ্যেই আমি আছি, নহিলে 
আমি নাই। বিধুক্ত করিতে করিতে আমাকে একেবারে করিয়। দিল বিচ্ছিন্ন পৃথকৃ। 


এক নিরংতর অংতর নাহী | 
হৌ সব হিল মে না মৈ নাহী' ॥ 
মোহি বিলগ বিলগ বিল গাইল হো! ॥ চতুর্থ, ৫২ 
ধ্যানে উপলব্ধি করিয়া কবীর বলেন, কেহ যেন তাহাঁকে দুরে খুঁজিতে না যাঁয়। মন শুদ্ধ করিয়া ধর 
ধ্যান, দেখ এই যে স্বামী আমার সব ভরপুর করিয়া বিরাজমান । 


সীমা ও অসীম ৯ 


কহৈ কবীর বিচার করি জিনি কোই খোঁজৈ দূরি। 


ধ্যান ধরৌ মন স্থুধ করি, রাম সঙ্গে রহা!। ভরপৃরী ॥ 
নামরী প্রচারিণী, ২৪৩ পৃঃ 


যুক্তির কাল্পনিক জগতে সবাই খোজে বলিয়াই কবীর কহিলেন, কিবা ধ্যাঁও কিবা গাঁও, ছাড় 
সকল গণ্ডগোল | ইনি সবার হৃদয়ে করেন বাঁসঃ কেন তবে সেবা কর শূন্যতার মরুভূমি? 


কেহি গারো কেহি ধ্যারহ ছোঁড়ো সকল ধমাঁর। 
মহ হিরদে ঘবকো বসে কেরা সেরে! সন উজাড় ॥ তৃতীয়, ৬৩ 
তাহাঁকে দূরে নির্বাসিত করিয়! বৃথা আমরাও মরিতেছি দূরে ভ্রমিয়া ভ্রমিরাঁ। কবীর বলেন, সেই 

কর্তাকে দূরে স্থাপন করিয়া দুরেরই করিলে লম্মান। করা যদি দূরেই থাকিতেন তবে অন্য আর কে 
করিতেছেন এই জগংস্থষ্টি ? যদি মনে কর তিনি এখানে নই তবে দূরেই তুমি হও ধাঁবমাঁন। দুর হইতে 
দূরে ভ্রনিষ্বা শরমিয়! নিক্ষলময় দুশ্চিন্তায় | দূরের দরশন দুলভ, নিকটেই নিত্য আনন্দের বাস । কবীদর 
বলেন, পাছে তাহার দাস (আমি) তীহাঁর বিরহে ছুঃখ পায় তাই তিনি নিরন্তর আঁমাতে হইয়া 
আছেন ব্যাপ্ত । 

দূরহি করতা থাপিকে করী ব্যো দূরকে মাঁন। 

জো করত! দূরৈ হুতে তো কে। জছগ সির জৈ আন ॥ 

জো জানে! যই হৈ নহী তো তুম ধারো দুর | 

দরসে দূর ভ্রমি ভ্রমি নিক্ষল মরো বিস্থর ॥ 

ছুলভ দরশন দূর কে নিমড় সদাস্থখ বাস। 

কহৈ কবীর মোহি ব্যাপিয়। মত ছুখ পারে দাঁল॥ তৃতীয়,৬৪ 


তিনি সর্বদা সর্বত্র সমগ্রভাবে বিরাজমান । তীহাঁকে ভিতর বা বাহির, এখানে বা ওখানে এইরূপ 

শেণীবদ্ধ ও খণ্তিতভাঁবে বল! চলে ন|। কবীর বলেন, যদ্দি বলি তিনি অন্তরে আছেন (বাহিরের 
জগতে নাই ) তবে বিশ্বজগং লঙ্জান্ যার মরিয়া; যদি বপি তিনি বাহিরে তবে তাহাঁও যে হয় 
মিথা!! বাহির ভিতর সকলকে নিরন্তর (অভেদ) করিয়া তিনি বিরাজমান, চেতনঅচেতন এই ছুই 
তাঁর ছুই পাঁদপীঠ। তিনি দৃষ্টও নহেন, প্রচ্ছন্নও নহেন, বাক্যে যে তাহা যায় না বুঝানো। 

ভীরে কী তো জগমষ্ লাৈ বাহুর কহ্‌* তো ঝুঠা লে।। 

বাহর ভীরে সকল নিরংরে চেত অচেত দউ পীঠা লো। 

দৃষ্টি ন মুষ্ী পয়লট অগোচর বাতন কহান জাঙ্গা লো ॥ তৃতীয়, ৬৪ 


যেন জলে ভরা কুস্ত জলের মধ্যেই হইয়াছে রাঁখা। বাহিরেও তিনি, অস্তরেও তিনি। তাহার 
নামও উচ্চারণ করিতে নাই, যদি মনে হয় তিনি আগে হইতে কিছু স্বতন্ত্র! 
জল ভর কুস্ত জলৈ বিচ ধরি, বাঁহর ভীতর সোই। 
উনকো| নাম কহন কো নাহী' দ,জা ধোথা হোই ॥ প্রথম, ৯৯ 


১৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


যিনি নামের অতীত তীহাঁর নাম বাহিতে গিয়া যিনি অনির্ধচনীয় তাহাঁকে নির্বাচন করিতেছি এই তো 
কেহ ধ্যান করে নিরাকারকে কেহ ধ্যান আকারকে | যিনি যথার্থ জানেন তিনি উপল'ন্ধ করিষাছেন 
তিনি এই উভয্বেরই অতীত। 


কোই ধ্যারৈ নিরাকারকো, কোই ধ্যারৈ আকার । 
রা বি ইন দোলো তে ন্যারা, জানৈ জানন হারা ॥ প্রথম, ১০৫ 


কবীরের একটি চমংকাঁর কথ! আছে জেযা ক] ত্যো, অর্থাং ঠিক যেমন আছে তেমনি । সত্য ঠিক 
যেমন ভাবে আছে, ঠিক তেমনি তাহাকে স্বীকার করিতে হইবে। মেই সহজ বিরাঁজিত সত্যকে ছাড়িয়া, 
এই চতুদিকের যে সব রূপে ও আকারে তাহার নিত্য লীল1 চনিয়াছে তাহা ছাড়িয়া কল্পনায় মুগতৃষ্ণার 
পিছে আর কত ধাওয়া করিবে? এই খিথ্যা ও ছুটাছুটির কি কোনে! শেষ আছে? কবীর বলিতেছেন, 
হে মন, সব-কিছুর পারে উত্তীর্ণ হইয়। সব-কিছু ছাড়াইয়া গিয়া কোথায় চাঁও পৌছতে? এই অব পার 
হইয়া গেলে তাহার পর না আছে কোনে! পথিক না আছে কোনো পথ? কোথা বা সেখানে গতি, 
কোথায় ব! সেখানে স্থিতি। কবীর কহেন, সব কল্পন। ছাড়ি! দিয়া জে কা ত্যো, 'সত্যে হও প্রতিষ্ঠিত? | 
মন তু পার উতর কই জৈহোৌ 
আগে পংখী পথ ন কোঈ কৃচ মুকাম ন পৈ হৌ। 
কৈ কবীর সব ছাঁড়ি কল্পনা জেয ক! ত্যো ঠহরৈহৌ ॥ দ্বিতীয়, ২২ 
এইখানেই চাহিয়া দেখ সকল রূপে আকারেও সীমাই, সকল “ঘটে? চলিয়াছে তাহার আনন্দের 
খেল] | আগাগোঁড়া স্যট্টিই তাঁর সেই আননের খেলা । এই খেলার মধ্যেই যদি 'খেলনেওয়াঁলাঁ'কে 
না ধরিতে পার তবে এই খেল! ছাড়াইয়। গিষ্বা তাহাকে আর ধরিবে কোথায় কোন শৃগ্যতার মধ্যে? 
অসীম অপার অনস্ত পরমাজ্মা পরমেশ্বর তিনি। খেলা কি তাহাকে মানায়? কিন্তু খেলা ছাড়া 
এই স্থ্টিরচনাকে আর বলিবে কি? একি তার বাহিরের .কোনো প্রয়োজনের তাগিদে স্যষি ) আনন্দের 
পূর্ণতা হইতে বিনা প্রয়োজনে স্বাধীন সহজ লীলায় যাহ! উচ্ছ্বসিত, তাহাকে খেলা' ছাড়। আর কি নাম 
দেওয়া যাঁয়? অসীম হইতে তাই সীমায় খেলা, পৃর্ণতি। হইতে উচ্ছ্বসিত আনন্দের নির্বর আসিল নামিয়া। 
ধ্যানদৃষ্টিতে উপলব্ধি করিয়৷ কবীর বলিতেছেন, ধাহার না আছে রূপ না আছে ঠিকাঁনা সেই নিরাকার 
ও নিগুণের দ্বারাই সকল ঠাই রহিয়াছে পরিপূর্ণ । 
কর্তা আনিলেন আনন্দের খেলা, এবং ( ভাবরূপ ) গুকার হইতে স্থষ্টি করিলেন উচ্ছৃসিত। আনন্দ 
ধরিত্রী, আনন্দ আকাশ; আনন্দ চন্দ্র সর্ব পরকাশ। 
খেলা হইতেই এইসকল হইয়াছে নির্ঝরিত, খেলার মধ্যেই রহিঘাছে এই সংসার; কবীর কহেন, সকল 
( সংসার ) এই খেলারই মধ্যে । তবু খেলনেওয়ীলাকেই গেল না চেনা! 
কঠৈ কবীর বিচাররকে ডাঁকে বর্ণন গাঁৰ | 
নিরাকার ওর নিগুনা হৈ পূরণ সব ঠাঁৰ ॥ 


করতা আনন্দ খেল লাঈ। 
গুকারতে হি উপাঈ 


সীম! ও অসীম ১৬ 


আনংদ ধরতী আনন্দ অকাস। 
আনন্দ চন্দ্র স্বর পরকাস ॥ 
খেলক] য়হ সকল পাসার]। 
খেল মাহি রহৈ সংসার! ॥ 
কহৈ কবীর সব খেলনমাহি' 
খেলনহাঁরকো চীন্হৈ নাহী ॥ তৃতীয়, ৭৭ 
স্থষ্টি যদি তাহার প্রেমেরই খেলা তবে ইহাতে এত অসম্পূর্তা কেন? তিনি তো সর্বশক্তিমান, তাহার 
রচনায় কেন কোনে| ক্রটি থাকিবে? 
তিনি সর্বশক্তিমান একথা সত্য, কিন্তু তার চেয়েও যে তার প্রেম বড়। এই প্রেমের কটি বলিয়া 
নানা অসম্পূর্ণতা সত্বেও এই স্থষ্টি অপরূপ এক মহিমাম্ব ভরপুর। অসম্পূর্ণতাই তাহার প্রেমের নিদর্শন । 
কবীরকে ঠিক এই কথাই জিজ্ঞাসা করা হইয়াছিল, তাহার স্থ্টি কেন অসম্পূর্ণ অঙ্গবিহীন? কবীর 
বলিলেন__ 
কি আর বলিব, প্রেমময়ের আমার মন তো! মানিল না। বিশ্বচরাচরের পখের মধ্যেই তিনি তাহার 
তাঁতের তান করিলেন প্রসারিত। মহী ও আকাশের মধ্যেই শূন্যতার মধ্যে রচিলেন তাহার তাতগত্ 
চন্দ্র সুর্য দুই ভরিলেন ( আঁলোক-অন্ধকাঁরের স্তায় ভরা) মাকু। (সেই আলোক-অন্ধকারের তাস) 
ক্ষণে ক্ষণে করেন তিনি বয়ন, (মনের মতো হয় না বলিয়! ) ক্ষণে ক্ষণে ফেলেন ছিড়িয়।। তাই যেখানেই 
যাঁও সেখানেই দেখিবে ছিন্ন অঙ্গবিহীন। আমার প্রতি অসীম তাহার প্রেম। সেই অপরিসীম প্রেমভরে 
প্রেমময় আমার জন্য এই বিশ্ব-তানায় আলোকি-অন্ধকাঁরের স্তাঁয় অপরূপ চিত্র বস্ত্র চান রচিতে। এতো 
অসীম প্রেম তার যে তাঁর সর্বশক্কিমত্তা সত্বেও তাহার প্রেমের উপযুক্ত বস্ত্র কিছুতেই হয় না রচিত। 
চিত্ব-বন্ধ আমার উপযুক্ত কিছুতেই হয় না রচিত তাই ক্রমাগতই তিনি চলিগ়্াছেন বুনিয়া, আর 
ক্রমাগতই তিনি ফেলিতেছেন ছিড়িয়না ছিড়িয়া আর নিরন্তর অপরিপূর্ণ প্রেমের ব্যথায় কাদিতেছে 
তার অন্তর । | 
ক কহৌ পিয় কৌ মন নহি মানা । 
মায়গ মাহি পসায়ল তানা ॥ 
মহী আকাশ বীচ গড়া বনাঈি। 
ত্র সুর্য দউ নরা ভরাঈ ॥ 
ছিন ছিন বিনৈ ছিন ছিন ছীন|। 
জই জাহু তই অংগ বিহীনা ॥ 
চিত্র বন্ধ মম সম নহি হোৰৈ। 
নিতহী বিনৈ অরু অন্তরর রোৰৈ ॥ 
এই প্রেম তীহাঁর সব-কিছুকে -অতিক্রম করা। শুধু তাঁহার সর্বশক্তিমত্তা নয় তাঁহার সব দ্বিকের সব 
কিছুকে অতিক্রম করা তাহার মহা প্রেম। তাই দেখিতেছি অশীম হইয়াও তিনি আপনাকে মাঁনিতেছেন 
অপূর্ণ। সীমা ছাড়া তাহার মন কিছুতেই মানে না পূর্ততা। এই সীযাঁ-অসীমের পরম্পর প্রেমসন্বন্ধ 


১২ বিশ্বভারতী পত্রিক শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


সকল যুগের মরমী ভক্তদের অন্তরের বিশেষ ধন। এখানে মধ্যযুগের দাদু ও আজিকার রবীন্দ্রনাথ উভয়ের 
বাণীও মনে হয় যেন একেবারে এক। অথচ আমি বলিতে পারি রবীন্দ্রনাথের এই দাদৃবাঁণী জানিবার 
কোনো সম্ভাবনা ছিল না। তীহার এই বাণী লিখিবার অন্ততঃ কুড়ি ব্সর পরে আজ দাদুর বাণীগুলি 
তাহার কাছে উপস্থিত করিলে, তিনি একটু হাঁপিয়! বলিলেন, কি মৃষ্কিল, ইহারা দেখি তিন-চাঁরি শতাব্দী 
পূর্বেই আমাদের সব লেখা চুরি করিয়া রাখিয়াছেন ! 

রবীন্দ্রনাথ বলিলেন, 


ধূপ আপনারে মিলাইতে চাঁহে গন্ধে, গন্ধ সে চাঁহে ধূপেরে রহিতে জুড়ে। 

স্থর আপনারে ধর] দিতে চাহে ছন্দে, ছন্দ ফিরিয়। ছুটে যেতে চায় স্থরে ॥ 

ভাব পেতে চাঁয় রূপের মাঝারে অঙ্গ, রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়া । 

অসীম সে চাঁহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, সীম! চাঁয় হতে অসীমের মাঝে হীরা ॥ 

প্রলয়ে স্থজনে ন! জানি এ কার যুক্তি, ভাব হতে রূপে অবিরাম যাওয়া আঁস।। 

বন্ধ ফিরিছে খুঁজিয়া আপন মুক্তি, মুক্তি মাগিছে বাধনের মাঝে বাঁসা ॥ 

সীমা-অলীমের নিবিড় প্রেম সব্ন্ধে দাদু বলিলেন, গন্ধ কহে, হায়, আমি যদি পাইতাম ফুলকে, 

ফুল বলে, হায়, আমি যদি পাঁইতাঁম গন্ধকে ! ভাস (প্রকাশ্য ভাষা) বলে, হায়, আমি যদি পাইতাম 
ভাঁবকে ; ভাব বলে, হায়, আমি যদি পাইতাম ভাসকে ! রূপ কহে, হাঁয়, আমি যদি পাইতাম সংকে; 
সং বলে, হায়, আমি যদি পাইতাম রূপকে ! পরক্ষান্তে উভয়েই উভয়কে চাঁয় করিতে পূজা । অগাধ 
এই পুজা, অন্থপম এই প্রেমের পূজা ! 


বাঁ কহৈ হৌ ফুলকে পাউী' ফুল কহৈ হৌ বাঁস। 
ভাঁস কহৈ হো সতকে। পাউ' সত কহৈ হৌ ভাস ॥ 
রূপ কহৈ হো ভাব কো পাউ" ভাব কহৈ হৌ রূপ | 
আপস মে দউ পূজা চাহৈ পুজা অগাধ অনুপ ॥ 
-_মাঁবুল আলা মু'অর্রী-ততঃ শম্সতত্রেজী, ততঃ বূমীসাদী 
শম্স আল তত্রীজেয় শিশ্য মৌলানারুমী বলিলেন : 
আমি হলাম তুমি, তুমি ইলে আমি; আমি হলাঁষ তন্ তুমি হলে প্রাণ। এরপর আর যে কেউ 
বল্‌তে না পারে তোমা ছাড়া আমি আর আমা ছাড়া তুমি। 
মন তু শুদম তু মন শুদী, মন তন শুদম তৃজান শুদী 
তা কস নওয়দ বাদ অজ.-দিন, মন দীগরম্‌ তুদীগ রী ॥ 
এই প্রেম-খেলাতে অপরূপ লীল] হইল সীমার অসীমে এই প্রেমযোগ । তার পর আরও বিন্ময়কর 
লীল| হইল কেমন করিয়া অসীম হইতে সীমার, অরূপ হইতে রূপের ধাঁরা ক্রমাগত আসে বাঁহির হইয়া। 
অশীমের মধ্যে সীমার আশ্রধ এই কথা ভাবিতেই মনে বিস্ময় কিন্তু সীমার মধ্যেই অসীম যে আপনাঁকে 
করেন প্রকাশ সে লীলা! তো আমাদের সাধারণ ধাঁরণাঁরই অতীত । 
বিন্দু “সামীইল+ ভরপূর ভাবে প্রবেশ করিয়া সমাহিত সিন্ধুর মধ্যে ইহাই তো 'জানে সবাই। 


সীমা ও অসীম ১৩ 


কিন্তু সমুদ্র যে “সামাইল' বিন্দুর মধ্যে সে তত্ব বুঝে সে জন যে হয় মরমী। হেরিতে হেরিতে ( *সন্ধান, 
ধ্যান ও প্রত্যক্ষ করা অর্থে কবীর “হেরন' বাদ প্রষ্বোগ করিয়াছেন ), হে সখী, কবীর আপনাকেই ফেলিল 
হাঁরাইয়া ! সিন্ধু যে 'সাঁমাইল" বিন্দুর মাঝে কোথায় মেলে সন্ধান? 
অসীম সামাইল সীমার মধ্যে লইল কাল আর স্থানে! প্রেমের অরূপ লীল1 বলে অসীম সামাইল 
প্রেমরূপে, কখনও সেই লীলায় রহস্য পড়ে না ধরা! এক সাঁমাইল সকলের মধ্যে সকল সাঁমাইল সেই 
একেরই মাঝে। ডুবিয়া যা” কবীর সেই প্রেমের মাঝে সেখানে দ্বিতীয় আর কেহই নাই। 
বৃংদ সমানী সযুংদ মে যহ জাঁনে সব কোয়। 
সমুংদ সমানা বুন্দ মে বু সৈ মরমী হোয়। 
_ হেরত হেরত হে সথী রহ] কবীর হেরাঁয় 
সমুংদ সমাঁনা বুদ মে সে! কিত হের যায় ॥ 
অনহদ সমান! হদ্দ মে লিয়1 কাল্‌ অকু স্থান। 
প্রেমূপ সমাইয়া কবহূন পাৰে জান ॥ 
এক সমান! সকল মে' সকল সমাঁনা তাহি'। 
কবীর ডুবু সো! প্রেম মে তই দুময় কোই নাহি ॥ 
সত্য কবীর গুরু শিষ্য হেরা অদ্দ। 
প্রেম-সাঁধনাঁর মরমীদের ইহা সার্বভৌম সহজ সত্য। কাঁয়া যোগীরা ইহা আবার তাহাদের সাধনাতে 
বিশেষভাবে গ্রহণ করিয়াছেন। তাঁহাদের মত বিশ্বের সকল খেলা চলিতেছে মানবের মধ্যে, কা! মানবই 
এক পরিপূর্ণ বিশ্ব। তাই তাহারা বলেন এই দেহের মধ্যে-_ গঙ্গা উলটিয়া সমুদ্রকে ফেলিল শুষিয়া আর 
চন্দ্র স্ধ্যকেও করিল গ্রাস। 
উলটা গংগ সমুংব্রহি সোথৈ শশি ও স্থর হি গ্রাসৈ ॥ তৃতীয়, ৮২ 
এই মানবের মধ্যে তখন চলে বিশ্বের পরিপূর্ণ লীলা । সীমা-অশীমে গ্রভেদ যায় লুপ্ত হইয়াঁ। এই 
ঘটের মধ্যেই সপ্ত মূক্র। ইহাঁর মধ্যেই সব নদী-উপনদী। ইহারই মধ্যে চর সুর্য বিরাঁজিত ইহারই- 
মধ্যে শয় লক্ষ তারা । 
যা ঘট ভীতর সপ্ধ সমুংদর য্াহী মে নন্দী নারা।... 
যা ঘট ভীতর চক্র সুর হৈ যাহী মে নৌলখ তারা ॥ প্রথম, ৮৫ 
এই ঘটেই চন্ত্র এই ঘটেই হুর্য। এই ঘটেই নিনাদিত অসীমের তুরী। 
য়হী ঘট চংদা৷ মহী ঘট স্থুর 
য়হী ঘট গাজৈ অনহদ তুর ॥ প্রথম, ৮৩ 
এই ঘটের মধ্যেই কু্-নিকুঞ্জ, ইহারই মধ্যে বিরাঁজিত তাহার রচয্সিতা ; এই ঘটের মধ্যেই সপ্ত সমুদ্র; 
ইহারই মধ্যে নব লক্ষ তারা । ইহাঁরই মধ্যে অপীম নিনাদিত ইহারই মধ্যে উঠিতেছে ফোয়ারা । 
ইস ঘট অংতর বাঁগ বগীচে ইসী মে সিরজনহার]। 
ইস ঘট অংতর সাত সমুংদর, ইসী মে' নৌলখ তাঁরা ॥ 
ইস ঘট অংতর অনহদ গয়জৈ, ইসী মে' উঠত ফুহাঁরা ॥ প্রথম, ১+১ 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


অসীম আপনাকে সীমার মধ্যে কি অপরূপ প্রেমলীলা ক্স দিতেছেন লুটা ইন্া কে তাহার করিবে ধারণা? 
নিত্যকাঁল বিশ্ব ভরিয়া চলিয়াছে এই মহোৎসব! স্থানে কালে কি তাহা সীমাবদ্ধ? 

অথপ্ পূর্ন বাণী কহিতেছেন কবীর। সকল সীমার ঘটে ছাইয়া আছে সেই অসীমের ঘর অনস্তের লুট 
চলিয়াছে ঘটের ভিতর-- ঘটের “মরম” ( রহস্ ) কেহই তো! পাইল না। 


কবীরা সকলী বোলৈ বাণী সব ঘট মে ঘর ছায়!। 
অনংত লুট হোত ঘট ভীতর ঘটকা মর্ম ন পাঁরা॥ চতুর, ৫১ 
তিনি অপীম। কিন্তু অসীমের নাই প্রকাঁশ। তাঁই তাহাকে নিতে হয় সীমায় শরণ। কাজেই 

আমার কাছে তীহার ঠেকা আছে। খেলায় যদি ছুই পক্ষেরই গরজ সমান না হয় তবে আর প্রেমের 
খেলা কি? একদিকেই যদি গরজ হয় তবে তো তা জুলুম। তাই এই প্রেমের খেলাতে পূর্ণতার জন্য 
সীমার কাছেও অপীমকে করিতে হয় শঙ্থনয়। কবীর বলিলেন, সকল মহীমণ্ডল ধাঁহাঁর অবতার সেই 
অনন্ত দেখি করজোঁড়ে দণ্ডায়মান) অদ্ভুত অদম্য, অনবসহ রচিয়ছ তোমার এই লীলা, এমন থেলা তোমাকেই 
শোভা পায়। 


সকল অবতার জাগে মহিমণ্ডল অনংত খড়! কর জোড়ে। 
অদকুত অগম ওগাঁহ রচো হৈ ঈ সব শোভ। তেরে ॥ চতুর, ৫১ 


বাংলায় নিরক্ষর দীন দুঃখী বাউল এই কথাই কি চমংকাঁর সাহসে বলিতে পাঁরিলেন। জ্ঞানী-গুণী 
পণ্ডিতের দল এই সাহস পাইবেন কোথায়? এযে সাক্ষাৎ উপলব্ধির কথাঁ। হে অসীম, তোথার প্রকাশ 
যেআমি। তাই আমার সীমায় শরণও লইতে হয়। নহিলে প্রেমের খেলাই থাকে অপূর্ণ। 
আঁজি তোমার সঙ্গে আমার হোরী ওগো রসরাযব। 
আমার একল] দায় নহে গো রয়েছে যে তোমারো দায় ॥ 
তোমার সখের তাই তো! হাঁসি, তোমার ফুকের (স্থরের ) পাই তো বাঁশি 
আমার প্রেমে তোমার বিলাস; তাই ধরতে যে হম্ব আমারো পাঁ়। 


শক্তিকৃতি এমনকি জ্ঞানের ক্ষেত্র পর্যস্ত এথর্য ও ক্ষমতায় প্রভাব! কিন্ত প্রেমের ক্ষেত্রে সকল এশ্বর্য 
ও ক্ষমতার শেষ চিহ্নটুকু পর্যন্ত ধুইয়া মৃছিয়া আসিতে হয়। যিনি রাজার রাজা প্রেমের দায় থাঁকিলে 
তাহাকেও পাঁ়ে ধরিয়া করিতে হয় অনুনয় । জগতের ক্ষেত্রে এই সত্য লোকে জানে এবং একথা লোকে 
ভাঁবিতে সাহস পাযর়। কিন্তু অনাদি অনন্ত অসীয় পরব্র্গের ক্ষেত্রে এই কথা উপলব্ধি ছাড়! বলিতে সাহস 
পাঁ় কে? দীন ছুঃখী সকল বাউলের দল শান্ব ও নিয়মের ধার তে| ধারে না। তাহারা যেমন দেখিয়াছে 
তেমনই বলিয়াছে। 

এই বিশ্বরচনার মধ্যে সৌন্দর্যের স্থান কোথায়? কার্ধকারণের অভেগ্য নিয়মশৃঙ্খলিত জগতে এত 
ব্যাকুল সৌন্দর্যের কিসের প্রয়োজন? কবীর, দাদু, রজ্জব, হাঁমরসী প্রভৃতি এক একজন সাধক এক একরকম 
করিয়া এই সৌন্দর্যের মর্মটি ধরিয়াছেন। জ্ঞানী তো! সৌন্দর্যকে মিথ্যা ও মীয়। বলিয়া দিলেন উড়াইয়!। 
হাঁয় বিশ্বে এত গান এত রঙ্গ একি শুধু মায়া! মরমী বলিলেন, দেখ নাই পৃথিবীতে মুখে যে কথা বলা 
যায় না সে কথা বলা চলে সৌনর্য দিয়া? অন্তরের অগ্রকাশ্ঠ প্রার্থনার প্রকাশ হয় সৌন্দর্যে, প্রসাঁধনে, 


সীম! ও অসীম ১৫ 


গানে ও সহম্রবিধ স্থকুমীর কলায়। এই বিশ্বে দেখিতেছি অনন্তরূপ সৌন্দ্য। কত গান, কত বর্ণ, কত 
গন্ধ, কত ছন্দ, কত স্থকুমাঁর চাঁরুলীলা-এ কি আমাকে অন্নুনয় করা নয়? প্রেমহীন এই চিত্তকে কি 
তিনি প্রেমের ব্যাঁকুলতাঁয় ডক দিদ্প] বলিতেছেন না-_ দেখে! দেখো! আমার দিকে চাহিয়া, আমি আছি 
তোমার প্রেমের প্রতীক্ষায়। তাই তো! বাউল বলিলেন-_ 
সত্য কৈরা কইরে বন্ধু, 
আমার পায়ে দিছে হাতি । 

সৌন্দর্য হইল আবার পায়ে হাত দিয়া তাহার ব্যাকুল অন্গনয় দেখো দেখো, একবার শুধু দেখে! । 

কি দুর্জয় সাহস! একি শান্্আচার ব| সম্প্রদায়বিধিবদ্ধ প্রাণহীন মিন শিনে 'সব বাঁধা বুলি! 
কোনো শিবোলেখ বা কাণ্ট ইহার কাছে আগিতেও কি সাহস পায়? 

কবীর দাদু রজ্জবের কথা এই প্রসঙ্গে আর না-ই বলিলাম। তাহাদের কথা কিছু কিছু জানা এবং 
ভবিযাতে বলিবাঁর "বসরও হইবে । আজ এঁ যে হাঁথরসী নাম করিলাম তাহার একটি মাত্র গান এখানে 
দেখান যাউক। ভক্তের বলেন তাহার মহারাষ্টী পেশোয়া বংশে জন্ম। রাঁজ্য পাওয়ার শম্তাবনাও 
তাঁহার ছিল। ভগবানের জন্য ছুর্জয় ব্যাকুলতায় তিনি যৌবনে রাজত্বের সম্ভাবনণ ত্যাগ করিব! হাঁথরাঁস 
নগরে সাধনায় জীবন কাটাতয়া দেন। 

প্রেমের অপেক্ষা ধাহাঁরা নীতির উপর জোর বেশি দেন তীহার৷ হয় তো ভয় পাইতে পারেন, তাই তো, 
নীতি তাহ1 হইলে দাঁড়ায় কোথায়? কিন্তু প্রেমের অস্থরোধে যে নীতি তাঁহার কাঁছে কি আর কোঁনো 
নীতি দড়াইতে পারে? এই কথা যখন মনে হয়, আমার মধ্যেই তাহার প্রকাশ, আমি তাঁহার করধৃতি 
দ্ণ, আমার মধ্যে প্রেমময় আমায় দেখিবেন তাহার দিব্য অপরূপ শোভা, তখন যেভাবে নিজেকে পবিত্র 
স্বচ্ছ রাখার তাগিদ আসে সে তাগিদ কি আর কোনো রকমে আসে ? 

এই প্রসঙ্ষে একটি পুরাতন কথা মনে হইতেছে । বহুদিন পূর্বে দাগ নামে এক বৃদ্ধ নিরন্ন সাধককে 
দেখিতে যাই। বয়ঙ্ষের বিস্তদ্ধ নীতিধর্মপরায়ণ সেই বুদ্ধ সাঁধকটি। তাহার কাছে আমি অনেক গভীর 
রসের রহম্ত জানিতে চাহিলাম। তিনি বলিলেন, বাবা এইসব গভীর রাজ্যে আমার তেমন প্রবেশ 
নাই যেমন প্রবেশ আছে আমার শিষ্া বল্লভ ও ছুলভের। দাও বৃদ্ধ, বল্লভ-দুর্লভ যুবাঁ। তবু গেলাম, 
অনেকদিন পর্যন্ত সারাঁদিন-সকলের-সেবারত এ যুবা ছুইটি ধর! দিলেন না। তাঁর পর ক্রমে যখন ধরা 
দিলেন তখন রাত্রির পর রাত্রিতে তাদের গভীরতা দেখিয়া অবাক হইয়া গেলাম। কাঁশীতে আমার 
জন্ম। বাল্যকাল হইতে কত কত মহাপগ্ডিত সাধু-সন্যাসী পরমহংস প্রভৃতি মহীপুরুষের কাছে বেদ- 
বেদাস্তাদি কত শাস্ছ শুনিয়া আসিয়াছি কিন্তু অপরূপ তাহাদের রসের রাজ্যে গ্রবেশ। তাঁহার তুলনা 
হয় না। যাক, সেপব কথা, আমি বৃদ্ধ দাগুকে বলিলাম, বাঁবা, বল্পভ ছুললভ এই যে তোমার দুইটি 
শিল্প এরা যে প্রেমে ভরপুর ! দিনভর দেখি তাহাদের চলিয়াছে নিরস্তর সেবা । যখন আবার সব কাজ 
চুকিয়া যায় তখন গভীর রাত্রে তাহাদের কাঁছে বসিয়া বুবিয়াছি গভীরত1 কাহাঁকে বলে। কিন্ত রা 
তো ভগবানের প্রেমের রসেই ভরপুর । নীতির কথা তো একটি দিনও বলেন নাই । তুমি তো প্রধানত; 
নীতি-দ্বারা পবিত্র জীবন যাঁপন কর ও নীতির কথাই দেও উপদেশ ! যে উত্তরটি দাগুর কাছে পাইলাম, 
তাহা কখনো আশাই করিতে পারি নাই । গুরু হইয়া শিল্কদের কথা এমনভাবে বলিতে যে কেহ পারে 


১৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


তাহা আমার ধাঁরণাতেও ছিল না। দাঁণ্ড বলিলেন, বাবা, উহাদের মতো সৌভাগ্য কয়জনের ? 
ভগবানের বিশেষ কুপা না থাকিলে কি এমন সৌভাগ্য হয়? আমি হুইলাম প্রভুর মন্দিরের পূজা 
তামপাত্র, প্রতিদিন আমাকে মাঁজিয়া নির্মল রাখিতে হয়, না মাজিলেই আমি যাই মলিন হইয়।। 
আর উহার! যে প্রভুর পূজার জন্য ঠিক বিকশিত কমল। ওদের গায়ে কি এই মাঁজন চলে? তীর পুজার 
কমল ঘষিয্ব। নষ্ট করিবে এমন সাহস কার বাবা? উহারা যে তার বরণের প্রেমের কমল। এমন সৌভাগ্য 
কয়জনের ? ভগবানের কত কৃপায় মেলে এই সৌভাগ্য । উত্তর শুনিষা আমি স্তম্ভিত হইয়া গেলাম। 

প্রেমের রসে ষিনি নিরম্তর ভুলিয়া আছেন তাহাকে আর নীতি কি নির্মল করিবে? তাহারা নীতিহীন 
নহে, তাহারা নীতির অতীত। এইখনে একটি গল্প মনে হইতেছে। একবার এক শুচিবারুগ্রস্ত বৃদ্ধা 
দেখিলেন মাঁছেরা পুকুরে-ফেলা ভাত খাইতেছে। তিনি বলিলেন, মাগো, এরা সব এটে। মাগছে, 
এদের নান করানে। দরকার । এখন মাছকে প্রান করাইবে কে? 

প্রেম ও নীতির তত্বকথ| এখন থাঁকুক। 

দেখা গেল সীমার মধ্যেই অসীম আপনার প্রকাশ, আপনার প্রেমকে পূর্ণ করিয়া লইতে পারিয়াছেন। 
এই প্রকাশের মধ্যেই তাহার সকল আনন্দ ও সার্থকতা নিহিত। এই বিশ্বে চলিয়াছে তার নিত্য 
প্রেমোত্পব। না হইলে এই বিশ্বে এত বিচিত্র সোন্দ্ধের সমারোহ কেন? 

কবীর বলিলেন, কায়া নগরের মাঝে প্রেমময় স্বামী আবার মাতিয়াছেন বসন্তোৎ্সবে। সরস 
রাগিণীর চলিয়াছে গান, সরস সুর আজ শোভমান, নিরতিশয় আজ আনন্দ-উতৎসব। বিনা করতাঁল বিনা 
তশ্বরায় অসীমের রাগিণী আপনি বাজিয়। উঠিতেছে মধুর ধ্বনিতে | বিনা রসনায় সেখানে ছত্রিশ বাঁগিণী 
সংগাত, পরিপূর্ণ রাখিয়াছে মহানন্দ মহোৎসব | 


কাঁয়া নগর মঝার সাঈ খেলৈ হোরী। 

গারত রাগ সরস স্থুর সোহৈ অতি আনন্দ ভষ্বোরী ॥ 

অনহদ বাজে বজৈ মধুর ধুন বিন করতাল তংবুরা। 

বিন রসনা জা রাগ ছতী সৌ হোত. মহনিংদ পৃরা॥ দ্বিতীয়, ১১৭ 


কাজেই অসীম হইতে সীমা ধায় কিসে? তার এ যে অসীম রহস্ত । জ্ঞানে প্রেমে আনন্দে 
অসীমকে কেমন করিয়া ভয়ঞ্কর ধারণ করিয়া আছে শীমা, সে এক অনির্বচনীয় রহস্তলীল1। তাই কবীর 
কহিলেন, সীম] লইয়া! যে আছে সে তো মানবজনোচিত। অপীম লইয়া! যে আছে সে সাঁধক। সীমা 
অপীম ছুইই যে যুক্ত করিদ্বা করিতে পারে গ্রহণ অগাধ তাহার মত। 
হদ মে রহে সো মানবী বেহদ রহে সো সাধ। 
হদ বেহদ কোনৌগহে তাক! মতা! অগাঁধ ॥ সত কবীর, বেহদ অংগং 


প্রেমময়ের এই লীলা যে বুঝিল সে কি আর বৈরাগ্যভরে সংসারকে অবজ্ঞা করিয়া! অশীমের সন্ধানে 
মানবের সংসার ছাঁড়িঘ্া যায় চলিয়!? তাহাদের কথাতেই কবীর বলিম্বাছেন, হে সাধক, ভ্রান্ত সন্ন্যাপীকে 
যে ফিরাইয়া আনিতে পারে ঘরে, সে-ই আমার প্রাণের প্রিয় । ঘরেই যোগ, ঘরেই ভোগ, ঘর ত্যা্জিয়া 
যেন ন। যায় বনে। ঘরেই যুক্ত, ঘরেই মুক্ত যদি অলখ গুরু দেখাইতে পারেন সেই অরূপলীল| | প্রেম 


সীমা ও অসীম ১৭ 


ও বৈরাগ্য তবে যুক্ত সঙ্গত কিক! অনাহত অসীম ধ্বনি তোলে বাঁজাইয়া। ঘরেই সেই বস্তর বসতি, ঘরই 
সেই ্রহ্ষবন্ত, ঘরই মিলাইয়া দেয় বস্তুকে । কবীর কহেন, শোনো হে অবধৃত--ঠিক যেমনটি আছে তেমনের 
মধ্যেই হইতে হুইবে প্রতিষ্ঠিত। 


অবধূ ভূলেকো ঘর লাবৈ সো জন হমকে ভাব্ৈ 

ঘরমে যোগ ভোগ ঘরহীমে' ঘর তজ বন নহি জাবৈ ॥ 

ঘরমে জুক্ত মুক্ত ঘরহীমে' জো গুর অলখ লখাবৈ। 

সুরত নিরতসৌ মেল! করকে অনহদ নাদ বজাৰৈ ॥ 

ঘরমে' বসত বস্তুভি ঘর হৈ ঘরহৈ বস্ত মিলারৈ। 

কহৈ কবীর। স্থনোহো অবধূ জেযো কা ত্যো ঠহরাৰৈ ॥ প্রথম, ৬৫ 


তাহার মধ্যেই মান্গষ আছে ডুবিয়া। তীহাকে যখন মাচ্ষ খুঁজিয়া মরে তখনই কবীরের লাগে 
অন্তুত। কবীর বলেন, জলের মধ্যে নাঁকি মীন পিয়াশী! শুনিয়া শুনিয়া আমার পাইতেছে হাসি। 
ঘরেই রহিয্নাছে বস্ত অথচ তাহা আমিতেছে না! নজরে, বনে বনে ফিরিতেছে কিনা উদসী হইয়!! 
পানী বিচ মীন পিয়াঁসী। 
মোহি স্থন স্থন আত হাসী॥ 
ঘরমে বস্ত নজর নহি আব্রত। 
বন বন ফিরত উদাসী ॥ প্রথম, ৮২ 


এই জগৎকে আমরা! মনে করি ব্যবহারের জগৎ। পরমার্থ খুজিতে তাঁই আমরা যাইতে চাই অন্তত্র। 
জলে দাঁড়াইয়া! ধোপা মনে করে এতো আমার কাপড় কাচার স্থান। পিপাসার জল মিলিবে জানি আর 
কোঁখায়। তাই কবীর বলেন, জলের মধ্যে দাঁড়াইয়া বেচারা ধোপা মরিল পিপাসায়। জলের মধ্যেই 
সে দীড়াইয়া তবু মূর্খ করিতে পারিতেছে না পান, অথচ খাসা নির্মল পে জল। আপন ঘটের জানেনা মরম, 
কোন্‌ জনের সে করে আশা? 


ধুবিয়া জল বিচ মরত পিয়াঁসা। 
জলমে' ঠাঢ় পিয়ৈ নহি মুরখ অচ্ছ! জল হৈ খাসা। 
অপনে ঘটকে মরম ন জানৈ করৈ কৌন জলকৈ আসা ॥ দ্বিতীয়, ৩১ 


সীমা হইল ঘর। অসীম হইলেন প্রদীপ। আমার এই ঘর ছাড়া প্রদীপ অর্থহীন, প্রদীপ ছাড়া 
আবার ঘর অন্ধকার। সকল ঘরেই সেই প্রদীপের জ্যোঁতিলীলা চলিয়াছে। কোথায় বনে বনে দুরে 
লোকে ব্যর্থ মরে ঘুরিয়া সেই দীপকের সন্ধানে? জো কা ত্যে। লীলার মধ্যে দেখো তাঁহাকে বিরাঁজিত। 
ঘরে ঘরে দীপ্যমান সেই প্রদীপ, অন্ধ কিনা, তাই পাক্স না| দেখিতে । দেখিলে হঠাৎ একদিন 
যেই ফেলিবে দেখিয়া অসীম মৃত্যুর পাশ হইবে ছিন্ন। 
ঘর ঘর দীপক বরৈ লখৈ নহি অংধ হৈ। 
লখত লখত লখি পরৈ কটে জম ফংদ হৈ ॥ দ্বিতীয়, ৩৩ 


১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআখিন ১৩৭২ 


যোগী পড়ি! আছেন বিযোগের মধ্যে, তাই বলেন সেই ঘর দূরে । ওরে, পাশেই বিরাজমানি আমার 
স্বামী আর তুই কিনা তাহাকে খুঁজিতে চড়িতেছিস খেজুর গাছে! 
যোগী পড়ে বিজোগ কৈ ঘর দূর হৈ। 
পাঁসহি বসত হজুর তু চঢ়, খজুর হৈ ॥ দ্বিতীয়, ৩৪ 
কাহাকে ধ্যাও, কাহার নাম গাঁও, ছাড়ো সকল গগুগোল, ইনি সকলের হৃদয়ে বিরাঁজিত। এই- 
সকলকে ছাড়িয়। শূন্যতায় মহামরুকে কেন কর সেবা? 
কেহি গাবে! কেহি ধ্যাৰই ছোড়ো সকল ধমার। 
য়হ হিরদে সবকো বসে কৌ্যো সেবো সন উজাড় ॥ তৃতীয়, ৬৩ 
সকল সীম1 সকল রূপ আকার ভরিয়! সেই অসীম অরূপ বিরাজিত। কিন্তু চিনিতে পারে কয়জন ? 
কবীর বলেন, সকলেরই দৃষ্টিপথে পতিত সেই অবিনাঁশী, কচিতই কোনো সাধক সেখানে তাহাকে পারে 
চিনিতে । কবীর বলেন, এই রহস্থের মর্মদবার যে পারিয়াছে খুলিতে সে-ই জানে এই লীলারহস্য। 
সবক! দৃষ্টি পড়ে অবিনাঁসী বিরলা সংত পিছানৈ। 
কৈ কবীর যহ মন্্ব কিবড়ী জো খোলৈ সো জানৈ ॥ দ্বিতীয়, ৫২ 
এই রহন্তের দ্বার যাহার খুলিয়া যায় সে তখন আপন ভিতরে বাহিরে সর্বত্র প্রত্যক্ষ করে নিত্য নিরস্তর 
বিরাজমান পরব্রঙ্দকে ৷ সে-অবস্থায় তাহাকে কিছু বলিবার মতো দূরত্বও সাধক পান না। তখন যোগানন্দ 
রসে ভরপুর হইয়া নিরস্তর আত্মার মধ্যে সাধক দেখেন পরমাস্মায় লীলা 
আত্মন্তাত্মানমেব ব্যপগত করণং পশ্য তত্ব দৃষ্ট্যা_ 
এই অবস্থার কথা বুঝাইতে গিষ্বা কবীর বলিলেন, প্রিয্নতমকে লিখিতে পারিতাম পত্র, যদি তিনি 
থাকিতেন একটুও বিদেশে ৷ তঙ্গতে মনেতে প্রাণেতে নিবিড়ভাবে যে যোগযুক্ত তাহাকে সন্দেশ আর 
দিব কি? 
পিতমকো পতিয়1 লিখু জে! কছু হোয় বিদেশ। 
তনমে মনমে প্রাণমে তাঁকো কহ! সর্দেশ ॥ সত্য কবীর অঙ্গ ৫ 
সকল সীমা ভরপুর করিয়া বিরাজমান প্রিয়তম । ঘটে ঘটে তখন পুর্ণ্রূপ পবিত্রস্বরপ পরবর্ধ। 
তখন আর শুচি-অশুচির প্রশ্নই উঠিতে পারে না। প্রেমের রাজ্যে নীতিশাস্ক্রের ষে বিশেষ করিয়া প্রয়োজন 
নেই সে কথা আগেই বল! হইয়াছে। এখন তাহার হেতুটিও দেখা গেল। এমন অবস্থায় বিশ্বের সবই 
পবিক্র, পূর্ণ ও ব্রহ্ষময়, সবই কমাল ব্রাউনিং লিখিয়াছেন__ 
অল ইজ রাইট উইথ দি অয়ান্ড 


জগতে সবই শুদ্ধ সত্য শিবময়। 

তবে কেন আমাদের মনে হয় জগৎ অশুদ্ধ মলিন ও অশিৰ? কবীর বলেন, জগংকে শুধু চক্ষু দিয়া 
দেখিয়াছ, আত্ম দিয়া দেখিয়াছি। দেহে যাহা বিরক্তিকর রসনায় তাহা মধুর। জগংকে যথার্থ দ্বার 
দিয়! পরিচয় করা হয় নাই। তাই কবীর বলেন, সকল অঙ্গ যাঁছাকে মনে করিল ক্লেদের মতো, রসনায় 


সীমা ও অসীম ১৯ 


লাগিতেই স্বাঁদেই বুঝা গেল তাহা মধু। তেমনি যাহা এখন মনে হইতেছে মলিন বিরূপ, তাহা যদি 
যথার্থ ঠিকাঁনামত পৌছায় তবে স্বধাঁরস উঠিবে জাগিয়া । 

সকল অংগ ক্লেদ অস মানৈ। 

রসনা লাগৈ সহদ রস জানৈ॥ 

মলিন বিরূপ জে! অবলাণৈ। 

পহ'ছ ঠিকান সথধারস জাগৈ ॥ 


বাউলও তাই বলিষাঁছেন-- 
চোখে দেখে গায়ে ঠেকে ধুলা! আর মাটা 
প্রীণরসনায় দেখ রে চাইখা রসের সাঙ্গ খাটী॥ 


চোখে যাহা ধুলা মাটি প্রাণরসনায় তাহাই বিশ্তুদ্ধ অমৃতরস। এমন অবস্থায় মাঁনষও সব পরমাত্মারই 
প্রকাশ। সেই সাধনায় সাধক হইয়াই সে আসিয়াছে জগতে, অসীমের পথ ধরিয়া! চলিয়াছে তাহার সাধনা । 
সে তখন ব্রদ্ষময়, ব্রদ্মভাবে ভরপুর । ব্রদ্ষেরই লীলানিকেতন কবীরের পুত্র কমাল যখন জন্মিলেন তখন 
কবীর এই অসীম দৃষ্টিঘধারাই দেখিলেন তাহার আঁগমনটি। অসীমের সত্যেই সেই পুত্র অর্থবান। তাহার 
জন্মে যে মহাঁবাণী কবীরের উচ্ছ্বসিত হুইল তাহা! অপূর্ব। মানবের জন্তে এমন মহাবাণী কি কখনো 
উচ্চারিত হইয়াছে? 

পুত্রের জন্মসংবাদ পাইয়া স্তব্ধ হইয়া রহিলেন ধ্যাঁনমগ্ন কবীর। তাঁর পর কহিলেন, হে অপীম-াত্রী, 
আমার ঘরে আসিয়াছ এই লোকে অতিথি হইয়া । তোমার স্বাগতে ধরিলাম আমার মঙ্গল অর্ধ্যপাত্র । 
আজ সম্মানিত কৃতকৃতার্থ হইল আমার ঘর ও অঙ্গন। যে পথ দিয়া তুমি আসিম়াছ তাহাকে করিয়া 
আপিয়াছ গুলজার (কুস্মীস্তৃত)। জনম-মরণে চলিয়াছে তোমার পদক্ষেপ, কাঁল তোমার নিকট 
পরাজিত। এবার আমার ঘরে যে লইলে তোমার আশ্রয় ইহাঁতেই আমি পাইলাম আমার পরম পরিপূর্ণতা 
( কমাল )। কিরূপ সেব। করিব তোমার, কি করিব তোমার পুজা? দেখিতেছি পথও যিনি, পথিকও তিনি। 
গম্য ঘরও তিনি। সকল দ্বৈত ভাব আজ গিয়াছে মিটিয়া । 


অনহদ মুসাফির মহন! আয়া ধরে মংগর থার 
ঘর আংগন কী কদর ভর্দ হৈ রাহ হৈব গুলজার । 
জনমমরণ মে কদম তুম্হাঁরা অবস ভরা হৈ কাল। 
মেরা ঘর মে ডেরা লগায়া পায়া হম কমাল ॥ 
কৌন সী সেবা করছো তুমকো কৌন করহো পৃজা। 
পংখ পংখী ঘর এক হী হৈ জী ভাব্‌ মিটা অরপুজা॥ 
কমাল অর্থ পরম পরিপূর্ণতা । তাহার এই বাঁণী হইতেই কবীরের পুত্রের নাম হইয়! গেল কমাঁল। 
কবীরের ধারাঁতে আসিলেন মহাসাধক দাদু। তাহার শিল্ক ভক্ত ও সাধকশিরোমণি রজ্জবজীর জন্ম 
মুসলমান বংশে। সীমা-অসীমের তত্বে তাহার যে কি গভীর প্রবেশ ছিল তাহা বুঝিতে পারি তাহার 
অপূর্ব সব বাণী্ারা। সেইসব বাণীর মধ্যে কি গভীর সত্য নিহিত তাঁহা৷ একটু দেখিলেই বুঝা যাইবে-_ 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


নিরাকারকে যে সাঁধক ডরায় সে যৃঢ়, আবার আঁকারকে যে সাধক ভরায় সে কাপুরুষ । দৃষ্টি উন্মুক্ত 
করিয়া দেখে! চাহিয়! শিবশক্তির মতো প্রেমানন্দে উভয়ে পরম্পরে যুক্ত । 


মূঢ় ভরৈ নিরাকায় কৃ' কায়র সো আকার। 
উ ভে জুক্ত শিবশক্তি জু'য দেখু দৃষ্টি উ কার ॥ 
সত্য কবীর অঙ্গ, ১৫ 
এখানে শিবশক্তির তুলনায় যনে পড়িতেছে আনন্দলহরীর শঙ্করাচার্ষের সেই শিবঃ শক্ত্যা যুক্ত: । 
আবার কবীরের মতোই রজ্জব কহিলেন, আকার যে স্বীকার করিল সে হইল সাধারণ মানব, নিরাকার 
যে স্বীকার করিল সে হইল সাধক। শিবশক্তির মতো যুক্তভাঁবে যে মহাঁসত্যকে গ্রহণ করিল অগাধ হইল 
তাহার মত। 


আকার গাছৈ সো মানবী নিরাকার সো সাধ। 
শিব শক্তি জু জুক্ত নাই তাকা মতা অগাধ॥ 
সত্য কবীর অঙ্গ, ১৬ 
এখন দেখা যাঁউক সীমা-অসীমের তত্বটিতে ভারতীয় সাধনার জগতে প্রাচীন ও নবীন সকল মনীষীরই 
কি আশ্চধ্য মিল। এই সাধকদের আদিমতম যুগের খগ্‌বেদের ও উপনিষদের খধিদের কথা দেখানো 
হইয়াছে এখন এই যুগের রবীন্দ্রনাথের ছুই একটি বাণী এখানে দেখানো যাউক। আগাগোড়া তাহার 
বাণী লইয়াই একটি প্রকরণ সংগ্রহ করা হইয়াছে তাহাতেও তাহার সব কথা ভালো! করিয়া দেখানো যায় 
নাই । এই প্রকরণে এর ছুই একটি বাণীই দেখাঁনো যাইবে। রবীন্দ্রনাথ তাহার নৈবেছে বলিক়্াছেন__ 
একাধারে তুমিই আকাশ, তুমি নীড়। ৮১নং 


তুমিই অলীম আকাশ ও তুমিই সসীম নীড়। 
সীমা ছাড়া অসীমের তো প্রকাশ নাই, ভাষা নাই, বাণী নাই, বর্ণ নাই। সে শুধু মুক্তি ও বাধাহীন 
অনন্ত অবকাশ। 
তুমি যেথা আমাদের আত্মার আকাশ 
অপাঁর সঞ্চারক্ষেত্র, সেথা শুভ্র ভাস; 
দিন নাই, রাত্রি নাই, নাই জনপ্রাণী, 
বর্ণ নাই, গন্ধ নাই-_ নাই নাই বাণী ॥ 
তাই সীমাকে ছাড়া তাহার চলে না। কারণ সীমার মধ্যে সবই আছে 
হে সুন্দর, নীড়ে তব প্রেম স্থনিবিড় 
প্রতি ক্ষণে নান! বর্ণে নানা গন্ধে গীতে। 
মুগ্ধ প্রাণ বেষ্টন করেছে চারি ভিতে ॥ 
আবার শীমাঁও যদি অসীমকে না পায় তবে কোথায় থাকে তাহার সার্থকতা, কোথায় তাঁহার প্রাণের 
সঞ্চার? 
কুঁড়ির ভিতরে কীঁ্দিছে গন্ধ অন্ধ হয়ে-- উৎসর্গ ঈনং 


সীমা ও অসীম ২১ 


আঁকাঁশের মধ্যে তার প্রাণ চায় সার্ঘকতা-_ 
কুঁড়ির ভিতরে ফিরিছে গন্ধ কিসের আশে 
ফিরিছে আঁপন-মাঝে_ 
বাহিরিতে চায় আকুল শ্বাসে 
কীজানি কিসের কাজে॥ এ 
অসীম আকাশ বিনা তাহার জন্ম যে যাঁর ব্যর্থ তাই তার প্রাণের কান্গা-_ 
কুঁড়ির ভিতরে আকুল গন্ধ ভাবিছে বসে, 
ভাবিছে উদাস-পারা_ 
জীবন আমার কাহাঁর দোষে 
এমন অর্থহার1 ॥ এ 
তাহাকে তখন আশ্বাস দিতে হয জীবনের এই নিশা কাটিবে, অন্ধকার কাটিবে। প্রভাত 
আসিবে । তখন আকাঁশের পথ মুক্ত হইবে, বিশ্বের সঙ্গে যৌগে জীবন ধন্য হইবে। তখন-__- 
কুম্থুম ফুটিবে, বাধন টুটিবে পুরিবে ঘকল কমিনা। 
তখন তুই ধন্য হুবি, সার্থক হুৰি | 
যে শুভ প্রভাতে সকলের সাথে মিলিবি, পুরাঁৰি কামনা, 
আপন অর্থ সেদিন বুঝিবি-_ জনম ব্যর্থ যাঁবে না ॥ উৎসর্গ ৯নং 
এই কানা যে শুধু লীমার তাহা তো নয়। অলীমের ব্যাকুলতাও তো৷ কম নয়। কারণ তার প্রেমের 
খেল! চাই, প্রকাশ চাই, তাই রজ্জবের বাণীতে দেখি-__ রবি ভাবিলেন, এখন দিন আর রাত্রির মিলন- 
সন্ধ্যা, আরও একটু মিলনের হোরী খেলিব। রবি তাই সন্ধ্যাকাঁশে হোঁলী খেলিবার জন্য একটুকর] মেঘ 
করিলেন প্রার্থনা । অপীম না জানি কিনা হইবে খেলা, একটু মেঘ পাইলে অন্তরের প্রেম পাইবে নব নব 
রূপে ও রঙ্গে প্রকাশ । 
হোরী খেলন কৃ রবি সাঝা গগন অংগনি খেল হোই 
মাংগে বাদল নভ মাঁঝা। রূপ লহৈ প্রেম সোল ॥ রজ্জব ৬* 
তাই রজ্জব বলিলেন, তোমার লঙ্গে প্রেমের খেল খেলিবাঁর মতো শুদ্ধ যদি হইতে নাও পাঁরি তবু হে 
প্রস্থ, দেখিয়াছ তো কালে মলিন মেঘের মধ্যে কি অপূর্ব তোমার রঙ্গের হোরী-উৎসব। না হয় একটু 
মলিন ছিন্ন মেঘ আমীয় করিয়! দাও, আমার মধ্যে চলুক, হে প্রেম-রবি, তোমার অপূর্ব সান্ধ্য হোরীখেলা। 
নহিলে ব্যর্থ গেল আমার এই জন্ম। 
দেখা যাইতেছে ছুই দিকেই সমান ব্যাকুলতা। প্রেম চাঁয় সাথি। তাই অসীম চায় সীমা । সীমা 
চীয় অপীম। নহিলে তাহা আর কিসের প্রেম ? 
আবার সেই বাউলের কথা-_. 
আজ তোমার সঙ্গে আমার হোরী ওগো রসরায়। 
আমার একল! দায় নহে গো রয়েছে যে তোমারে দায় ॥ পৃ ১৫ 


২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭২ 


কবীরকে যখন জিজ্ঞাসা করা হইল, এমনকি সাধনা! তোমার আছে যে অপীমকে পাইতে কর 
সাহস? কবীর বলিলেন, আমার সাঁধনায় যদি সে শক্তি না থাকে, তার সাধনার জোরে তীহাকে 
পাইব। আমাকে ছাড়া তারও কি চলে? কি অপূর্বভাবে কবীর বলিলেন, এই বিশ্বসষ্টি তাহার 
বীণার সংগীত। বীণার তারের ছুই দিকে দুইটি খুটি চাই। দুইয়ের মধ্যে তাঁর টানিয়া না ধরিলে 
সে তার বাজে না। এই বীণার এক দিকে তিনি অসীম, আর এক দিকে আমি সীমা । আমাকে 
বাদ দিয়া বাঁজুক দেখি কেমন বাঁজে তার বীণা! তুমি ও আমি ছুই জনে তোমার বিশ্ববীণাঁর ছুই দিকে 
দুইটি তৃম্বী। তাই তুমি-আমি এই ছুই তুহ্বীর মধ্যে প্রতিক্ষণে তাঁজা তাজা হইয্াঁ বাঁজিতেছে জীবস্ত সব 
হর। সেই স্থুর কখনো উজ্জল, কখনও কাজল, রঙ্গে রঙ্গে নিত্য তার মৌন প্রেম উঠিতেছে নব নব তাজা 
তাজা রাগে সঙ্গীতে ধ্বনিত হইয়া! বাজিয়া। 

তুম হম দো তুম্ব বিচ স্থর বাঁজৈ তাজা তাজা । 
উজর কবহী কাঁজর কাবহী রংগ রংগ নিও বাঁজা | 

যোগের অভাবে খেলা হইয়া আসিয়াছে স্তব্ধ[। অপীম মূ, প্রেমহীন কাজেই আমার কোনো 
ব্যাকুলতা নাই । প্রেমযোগী তিনি হইয়! উঠিয়াছেন ব্যাকুল। রজ্জব তাঁই বলেন, “দেখো, প্রিয় যে আমার 
হৃদয়ে সবার চিত্অঙ্গনে আজি আসিয়া দাড়াইয়াছেন কাঙ্গাল হইয়া ভিক্ষা মাগিতে। যাহা-কিছু 
আছে তোর দিবার নিঃশেষে আজ দে সমর্পণ করিয়া। পূর্ণ হউক আঙ্ প্রেমের সর্বস্ব সমর্পণের উত্সব । 
আজ আর মিথ্যা! বলিস না, কিছুই আঁজ তাহার কাছে লুকাইয়া রাখিস না, ভিখারির বেশে আসিয়াছেন 
যে প্রিয়তম, তাহাকে নিরাঁশ করিস না। প্রিয়তম আজ আমার কাছে আপিয়াছেন ভিখারি হইয়া, 
তাহার মতো বল আমার আর আছে কে? চিত্ত মন আজ আমার ও তাহার কাতর ভিক্ষায় হইয়া গিষ়্াছে 
ব্যাকুল অস্থির ও উদাস। আজ অপরূপ এক প্রেমের নব দিন, আজ প্রেমের মহা-মহোৎসব। আজও 
যদি না পারিস তুই নিজেকে নিঃশেষে সমর্পণ করিতে, ব্যর্থ আজিকার সব মহাঁমহোৎ্সব, তবে বার্থ 
আজ তোর ওসব কিছু, তোঁর জনমও আজ এক নিদারুণ পরাভিবের ব্যর্থতা । তবে ব্যর্থ তোর এতদিনকার 
সকল মন্ত্র, সকল জপ, সকল সাধন! । 

সীমার দ্বারে অপীমের সেব 
সখি আমারি ছুয়ারে 


সব জন চিত্ত অংগনি আজি মাগে ফকীর সোয়। 
জো কুচ আপন আপিকে পূরণ উৎসব হোঁয়। 
ঝ.ঠন ভালু কুছ নহি রালুং না করু তাকু নিরাস। 
পিয়া ফকীর মম, নহি কচ্ছু ত! সম, চিত মন বিকল উদাস। 
প্রেম দিবস নব, মহা মহোৎসব, জৈ অব স্সৌ পুন আপা। 
বার্থ আজ সব, জনম পরাভব, বার্থ সব মন্ত্র অরু জাপা ॥ রজ্জব, ৬* পৃঃ 


পরিনত চতুর্থ-- অর্থাৎ লেখকের 'কবীর' গ্রন্থের উদ্ত খণ্ড। 


অভিজ্ঞান-শকুন্তল ও দুইটি তপোবন 


প্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য 


১ 


'অভিজ্ঞান-শকুস্তল” নাটকটি যতবার পড়া যায়, ততবারই ইহার নৃতন নৃতন রূপ আমাদের দৃষ্টির সম্মুখে 
উদঘাটিত হইতে থাঁকে-- মহাকবি কালিদাঁসের অতুলনীয় শিল্পকৌশল কত খুঁটিনাটি বিষয্বের ভিতর দিয়াই 
যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, এই অপূর্ব বূপকের বিভিন্ন দৃশ্ত, পাত্রপাত্রী, ঘটনাসংস্থানি এবং পরিবেশকল্পনার 
মধ্য দিয়] নাটকীয় আবেদন যে কত অসংখ্য হল্ম ব্যঞনায় সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে, তাহা আমরা ক্রমশঃ উপলদ্ধি 
করিতে পারিয়া মহাঁকবির লোঁকোত্তর প্রতিভার উদ্দেশে মস্তক অবনত করি। সত্যই 'অভিজ্ঞান-শকুম্থল' 
নাঁটকখানি কাঁলিদাসের প্রৌট প্রতিভার স্বাক্ষর আপন অঙ্গের সর্বত্র বহন করিতেছে । এই নাটকের আদি 
হইতে অন্ত পর্যন্ত মহাকবির পরিণত শিল্পবোধ সদাঁজা গ্রত, অতন্দ্র প্রহরীর মতো নাট্যবস্তরর গতিপথ, বিভিন্ন 
পাত্রপাত্রীর চরিত্রের বিকাঁশ, তাহাদের উক্তিপ্রত্যুক্তি-- সব কিছুই কঠোরভাবে নিয়ন্ত্রণ করিতেছে । 
কিছুমাত্র শিথিলতার চিহ্ন এই অপরূপ শিল্পকর্মের স্থপরিমিত সংহতি, শালীনতা, সত্যম ও ওঁচিত্যকে 
বিন্দুমাত্রও ব্যাহত করিতে পারিয়াছে বলিয়া মনে হয় না। 'অভিজ্ঞান-শকুম্তলে'র প্রস্তাবনায় স্থত্রধারের 
প্রতি নটার উক্তির প্রতিধ্বনি করিয়াই যেন আমাদেরও বলিতে ইচ্ছা হয়--“হুবিহিদপ্নওঅদাঁএ অজ্জস্স ন 
কিম্পি পরিহাইস্সদি ।” 


্‌ 


শকুন্তলায় নাটকীয় শিল্পকল! বিষয়ে কাঁলিদাঁসের অবহিতচিত্ততা যদিও সর্বত্রই পরিব্যাপ্ত বটে, তথাপি 
নাটকের উপক্রম ও উপসংহারে, মুখসদ্ধিতে ও নির্বহণসন্ধিতে, প্রথমাঙ্কে এবং সপ্তমাঙ্কে কালিদাস যেন 
শকুস্তলার মর্মকথাটি হ্থনিপুণ চিত্রকরের ন্যায় পরিচ্ছন্ন রেখার ভিতর দিয়! ফুটাইস়্া তুলিযাছেন। এই 
দুইটি অস্কের কুত্রাপি শৈথিল্য নাই); কোথাও যেমন অত্যুক্তির লেশমাত্র নাই, সেইরূপ যতটুকু প্রকাঁশ করা 
প্রয়োজন, তাহা প্রকাঁশ করিতে কবি কোথাও কার্পণ্য প্রদ্শনও করেন নাই। এই ছুইটি অঙ্কের বিন্যাস 
একটি সংহত চতুর্দশপদী কবিতার মতোই দৃঢ়পিনদ্ধ ও বাহুল্যলেশবজিত। কাঁলিদাসের শিল্পবোধ 'অভিজ্ঞান- 
শকুস্তলে'র এই দুইটির অঙ্কের মধ্য দিয়া যেন মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। নাটকীয় আখ্যানভাগের ও ছুত্তস্- 
শকুস্তলীর চরিত্রবিকাশের দিক্‌ দিয়া গ্রথম ও সপ্তমাঙ্কের যে পরম্পরসাকাজ্কত্ব তাহা রবীন্দ্রনাথ 'অভিজ্ঞান- 
শকুস্তল' নাটকের সমালোচনা প্রসঙ্গে বহুস্থলে স্বন্দরভাবে দেখাইয়াছেন। এই প্রসঙ্গে প্রাচীন সাহিত্য, 
হইতে তাহার একটি উত্তি উদ্ধার করিতেছি-_ 
'যেমন গ্লোকের এক চরণ সম্পূর্ণ মিলের জন্য অন্য চরণের অপেক্ষা করে তেমনি দুয্ন্ত-শকুস্তলার 
প্রথম মিলন সম্পূর্ণতালাভের জন্য এই দ্বিতীয় মিলনের একাস্ত আকাজ্ষা রাখে । শকুন্তলার এত 
ঘখকে নিক্ষল করিয়া শুন্তে ছুলাইয়া! রাখা যায় না। যজ্ঞের আয়োজনে যদি কেবল অগ্নিই জলে, 


২৪ . বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


কিন্তু তাহাতে অন্পপাক না হয়, তবে নিমন্ত্রিতদের কী দশা ঘটে! শকুস্তলার শেষ অঙ্ক, নাটকের 

বাহ্রীতি অনুসারে নহে, তদপেক্ষা গভীরতর নিয়মের প্রবর্তনায়্ উদ্ভূত হইফাঁছে ১ 
কিন্তু ইহা ত গেল ছ্য্স্ত-শকুন্তলার মিলনের ক্রমপরিণতির দিক হইতে সপ্তম অঙ্কের সার্থকতা বিশ্লেষণ 
প্রথমাস্কে ছ্য্ন্ত-শকুস্তলার মত্ত্য ভোগলালসাঁর সপ্তম অঙ্কে স্বগগাঁয় প্রণয়ে রূপান্তরণ। কিন্তু ভিতরের এই 
মর্মকথাটিকে ফুটাইয়া তুলিবাঁর জন্য মহাঁকবিকে উপযুক্ত বাহ পরিবেশ হ্ৃষ্টি করিতে হইয়াছে__ কেননা, 
ভাঁব রূপের মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়া থাঁকে। কালিদাঁসও কিভাবে প্রথম অঙ্কে মত্য প্রণয়ের 
উপযোগী আশ্রমপরিবেশ সৃষ্টি করিয়াছেন, সপ্তম অঙ্কে কিভাঁবেই বা মারীচতপোবনের আভোগ নাটকীক্র 
ভাবধারার সহিত সঙ্গতি রক্ষা করিয়া পরিবত্তিত হইয়াছে, তাহা ্বস্্রভাবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখার যোগ্য। 
এবং এইরূপ বিশ্লেষণের সাহায্যেই কালিদাসের শিল্পলচেতনতা৷ নিঃসংশয়ভাবে প্রমাণিত হইতে পারিবে । 
তখন বুঝিতে পারা যাইবে যে কালিদাস কেবলমাত্র তপোঁবনের শ্রদ্ধ, শান্ত, সত্বপ্রধান জীবনধারার প্রতি 
সহজাত হৃদয়াবেগবশতই২ নাটকের উপক্রমে ও উপসংহারে আশ্রমের অবতারণা করেন নাই; প্রথম ও 
সপ্তম অঙ্কের এই আপাতসমতার অন্তরালে প্রস্ছন্ন রহিয়াছে মহাকবির পরিণত শিল্পবোধ, নাটকীয় ভাবকে 
যথাযথভাবে মূর্ত করিয়া তুলিবার জন্য তাঁহার অবিচলিত তত্ব ও প্রৌঢেশিল্লীর অকম্পিত লেখনীর মর্মবেধী 
বেখাহ্কন। 


০ 


প্রথম অঙ্কে দেখি-_ রথারঢ মহারাঁজ সারথিছ্িতীয় অবস্থায় মুগাঁন্বেণে রত। ক্রমে আশ্রমপরিবেশের 
মধ্যে তাহারা প্রবেশ করিয়াছেন-_ সমিদাহরণে প্রস্থিত বৈখানসদ্বয়ের মুখ হইতে তিনি জানিতে পারিলেন 
যে, মহধি কথের মালিনীতীরবর্তী আশ্রমপদ অনতিদ্রস্থিত। তখন মহারাজ প্রশ্ন করিলেন-_ 'অপি 
সন্নিহিতোহত্র কুলপতিঃ ?-_“কুলপতি কথ কি এক্ষণে আশ্রমে উপস্থিত আছেন? উত্তর হইল £ “ইদানীমেব 
ছুহিতরং শকুস্তলামতিখিসংকারায় নিষুজ্য দৈবমস্যাঃ পপ্রতিকলং শমগলিতুং সোমতীর্থং গত: স্থতরাং 
মহারাজ দুঘবন্ত বুঝিলেন এই নির্জন আশ্রমপদের যিনি অধিকর্তী তিনি অস্থপস্থিত, কন্যা শকুস্তলার উপরই 
আশ্রমের পরিচাঁলনভার ন্তস্ত। আঁশ্রমপ্রবেশের প্রারস্তেই কালিদাস সাঁমাজিকগণকে জানাইয়া দিলেন 
ষে, দুষ্যন্ত-শকুস্ভলাঁর ভাবী মিলন কুলপতি কথের অনুপস্থিতিতে সংঘটিত হইতে চলিয়াছে, মহষ্ষির স্সেহ ও 
শুভীশংসনবর্ষণে ইহা পৃত নহে। অপরদিকে সপ্তম অঙ্কে মহারাজ দ্ষ্য্ত মাতলিপমভিব্যাহারে স্বর্গ হইতে 


১. রণ রবীন্্-রচনাবলী, ৫ম খণ্ড, পৃ. ৫২০ 

২ তুলনীয় : “কিন্তু তপোবনের বে চিত্রটি স্থায়ীভাবে রয়ে গেছে পরবর্তা ভারতের চিত্তে ও সাহিতো, সেটি হচ্ছে কল্যাণের নির্মল 
নুঙ্দার মানসমুর্তি, বিলাসমোহ্মুক্ত বলবান আনন্দের মুি। অব্যবহিত পারিপার্জিকের জটিলতা আবিলত। অসম্পূর্ণত। থেকে 
পরিত্রাণের আকাঙ্ষ! এই কাম্যলোক স্ষ্টি করে তুলেছিল ইতিহাসের অস্পষ্ট ম্বতির উপকরণ নিয়ে। পরবর্তীকালে কবিদের বেদনার 
মধ্যে যেন দেশব্যাপী একটি নির্বা ননছুঃখের আভাস পাওয়। যার, কালিদাসের রঘুবংশে তার হুম্পষ্ট নিদর্শন আছে। সেই নির্বাসন 
তপোঁবনের উপকরণবিরল শান্ত হন্দর ধুগের থেকে ভোগৈ্্যজালে বিঞ্লড়িত তামসিক যুগে ।*_-রবীন্ত্রনাথ : আশ্রমের রাপ ও 
বিকাশ (ভর রবীন্্র-রচনাবলী, ২৭শ থণড, পৃ. ৩১৫ )। 


অভিজ্ঞান-শকুস্তল ও ছুইটি তপোবন ২৫ 


অবতরণ করিতেছেন, দূরে পূর্বাপরসমুদ্রাবগাঁট় হেমকুট পর্বত দেখা যাইতেছে। মাতলি পরিচয়দান প্রসঙ্গে 
বলিতেছেন 
“আয়ুম্মন। এষ খলু হেমকৃটে! নাম কিম্পুরুষপর্বতন্তপসাং সিদ্ধিক্ষেত্রমূ। পশ্ঠ । 
স্বায়ভুবান্মবীচের্ধঃ প্রবৃব প্রজাপতিঃ। 
স্থরাস্থরগুরুঃ সোহত্র সপত্বী কম্তপত্্যাতি ॥” 

এই তপঃসিদ্ধিক্ষেত্র হেমকুট নাঁষক কিম্পুরুষপর্বতশিখরেই গ্রজাপতি ভগবান মারীচ পত্বীসমভিব্যাহারে 
তপস্তাঁয় নিমগ্ন । মাঁলিনীতীরবর্তী আশ্রমটি যেখানে অরক্ষিত, হেমকৃটশিখরস্থিত মারীচাশ্রম সেইস্থলে 
ভগবাঁন মাঁরীচ ও তদীয় ধর্মপত্বী দাক্ষায়ণীর যুগল উপস্থিতির ছারা পবিত্র, দুঘন্ত-শকুস্তলাঁর পুনঞিলনের 
যোগ্য স্থানই বটে । 

প্রথম অঙ্কে কথ্থাশ্রমপ্রবেশের সঙ্গে সঙ্গেই মহারাজ দুযবান্তের কর্ণবিবরে ক্্ীকষ্ঠের মধুর আলাপ প্রবেশ 
করিয়াছিল £ “ইদে। ইদৌো সহী৪।” আঁলবালসেচনরতা তপস্থিকন্যকীগণের দেহসৌভা গ্যদর্শনে মুগ্ধ 
মহারাজ দুব্াস্তের মুখ হইতে উচ্ট্সিত প্রশংসা নির্গত হইয়াছিল £ “অহো মধুরমাসাং দর্শনম্1” ইহাই 
কি আশ্রমজীবনের উপযুক্ত পরিবেশ ? কই, মহারাঁজ দুষান্তের চিত্তের মালিন্য ত আশ্রমের প্রভাঁবে দূর 
হইল না? সখীগণের কলধ্বনিমুখরিত বিশরস্ভালাঁপ ত+ শুধুই তাহার চিত্তে কামনার স্প্তবহিকে সন্ধুক্ষিত 
করিয়া দিল মাত্র! প্রিয্ংবদা কতৃক সহাস্যকৌতুকে সখী শকুস্তলার “পয়োধরবিস্তাক্লিতি যৌবনএর 
তিরঙ্কার, বাতেরিতপল্বাঙ্গুলীর সাহায্যে কেশববৃক্ষ কতৃক শকুস্তলার আমন্ত্রণ, অনতিদুরস্থিত নবপল্শবাস্তীর্ণ 
উপভোগক্ষম সহকারবৃক্ষের সহিত স্বপ্নংবরবধূ নবকুহ্বমযৌবনা নবমালিকাঁলতা। বনজ্যোৎ্সার স্্মধুর 
মিলনদৃশ্ত-_ এ সকলই আশ্রমজীবনের অনন্ুরূপ। কিন্ত মারীচাশ্রমের বর্ণনায় মহাকবি আশ্রমজীবনের 
কঠোরতা কি নিপুণভাবেই ফুটাইয়া তুলিয়াছেন! আশ্রমের প্রবেশপথেই মাতলি মহারাজ দুত্স্তকে 
দুঃসহ তপশ্চরধ্যায় শিরত স্থাগুবং নিশ্চল তপশ্বীর মৃত্তির দিকে অঙ্গুলীর দ্বার! নির্দেশ করিয়া বলিতেছেন-_- 

“বলীকার্ধনিমগ্নমৃত্তিররসা সন্দষ্টসর্পত্বচা 
কে জীর্ণলতা প্রতানবলয়েনাত্যর্থসম্পীড়িতঃ | 
অংসব্যাপি শকুস্তনীড়নিচিতং বিভ্রজ্জটা মগ্ডলং 
যত্র স্থাথুরিবাঁচলো! মুনিরসাবভ্যর্কবিশ্বং স্থিতঃ | 

মহারাজ দুয্স্ত এই সমাধিনিরত মহুনীয় মৃতির প্রতি বিন্বয়বিহবলনেজে তাকাইয়া রহিলেন। তাহার 
মুখ হইতে নির্গত হইল শুধু একটি সম্রদ্ধ নমন্কারবাণী__ "নমন্তে কষ্টতপসে।” কুমারসম্ভবের তৃতীয় 
সর্গে অকালবসস্তের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে প্রকৃতির মধ্যে যে উদ্দাম লৌন্দর্ষের সার বণিত হইয়াছে, 
তাহা যেমন মহাঁদেবের তপৌভঙ্গেরই উপযুক্ত সহায়ক পরিবেশ, সেইকপ অভিজ্ঞান-শকুস্তলের গ্রথমাঁধে 
কথাশ্রমের বায় কালিদাস যে বিলোলতাঁ, অচিরপ্রবৃত্ত গ্রীষ্মের আবির্ভাবসঞ্জাত প্রক্কৃতির যে উল্মাদসিত্রী 
বর্ণাঢ্য শোভার সমাবেশ করিয়াছেন তাহাঁও নায়ক-নায়িকার মানসিক চাঞ্চলা সম্পাদনেরই যথার্থ অন্কৃল। 
কিন্তু সপ্তম অঙ্কে সেই পরিবেশ সৃষ্টির আর প্রয়োজনীয়তা নাই। প্রথমান্ধে দুস্স্ত চরিত্রের যে উদ্দামতা, 
পপোন্সত্ততা, তাহা বিরহবেদনায় আজ প্রশমিত হইয়াছে; চিউস্থৈধের, মানসিক প্রশান্তির প্রশ্নোজন 


আজ তাহার সর্বাপেক্ষা অধিক। তাই সেই মানসিক প্রশান্তির গ্রতীকম্বরূপ যোগমগ্ মুনিমৃত্তিটিকেই 
৪ 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


যেন মহাকবি আশ্রমদ্ধারে সন্নিবিষ্ট করিযাঁছেন। অদ্দিতিপরিবধিতমন্দারবৃক্ষ প্রজাপতি মারীচের আশ্রমপদে 
প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গেই ছুঘ্ন্ত পরমা নির্তি উপলব্ধি করিয়াছেন £ “ন্বর্গাদধিকতরং নিবৃতিস্থানম্‌। 
অমৃতহদসিবাঁবগাঁঢোইশ্মি।” আকাঁখভাধিতের সাহায্যে মহাকবি স্থকৌশলে বিজ্ঞাপন করিয়াছেন যে, 
ভগবান মারীচ মহধিপত্রীসঙ্ঘের সম্মুখে দাক্ষাত্্ণীর কৌতুহলোপশমের জন্ত পতিব্রতাধর্মের ব্যাখ্যানে 
নিরত-_ 
“অয়ে বৃদ্ধশীকল্য | কিমন্ুৃতিষ্ঠতি ভগবান্‌ মাঁরীচঃ | কিং ব্রবীষি | 
দাক্ষায়ণ্যা পতিব্রতাধর্মধিকৃত্য পৃষ্টস্তত্শ্তৈ মহষিপত্রীসহিতাষৈ কথয়তীতি।” 


মাঁরীচা শ্রমে প্রবেশের পথে যোঁড়শীকঠের স্থমধূর “ইদো| ইদে| সহীও” ধ্বনি ছুযান্তকে অভ্যর্থন| করে নাই। 
তাহার পরিবত্তে দুষ্যন্ততনয় সর্ধদমনের ধীরগম্তীর কের নেপথ্যভাষিত-- “মা খু চাঁবলং করেহি। কহ্‌ং 
গদো এবব অভ্তণে। পকিদিং1”-- অশো[কতরুমূলে প্রতীক্ষমাণ, দক্ষিণবা হুম্পন্দনে ঈষদ্‌ আশাৰ্িত, শুস্তলাগত 
চিন্তায় সংশয়াকুলচিত্ত অভ্যাগত মহারাজ দুত্যন্তের উদ্দেশে মুছু তিরঞ্ষা রূপে ধ্বনিত হইয়াছে। দত্তের দৃষ্টি 
আপন চঞ্চল প্রকৃতির দিকে নিবদ্ধ হইয়াছে? তিনি সচেতন হইয়া বলিব উঠিয়|ছেন-_ "অভূমিরিয়মবিনয়ন্। 
কো হয খন্বেষ নিষিধ্যতে ।” এই প্রসঙ্গে কুমারসম্তবের তৃতীয় সর্গে হৈমবত প্রস্থে সমাধিনিরত মহাদেবের 
আশ্রমদ্বারে প্রহরিরূপে দণ্ডায়মান নন্দীর বর্ণনা মনে পড়িবে 


“লতাগৃহদ্বারগতোহথ নন্দী বামপ্রকোষ্ঠাপিতহ্মবেত্রঃ | 
মুখাপিতৈকা গুলিসংজ্ঞয়ৈব ম| চাঁপলায়েতি গণান্‌ ব্যনৈষীৎ |৮৩ 


শকুল্তলার প্রথম অঙ্কে দুশান্ত-শকুন্তলার প্রথম সাক্ষাৎ্কারের পূর্বাভাসম্বরূপ মধুকরবৃত্তান্তটি কবি অতিশয় 
কৌশলের সহিত অবতারণ! করিয়াছেন__ 


“অশ্মো! সলিলসেঅসম্ভমুগ্গদে। ণোমালিঅং উদ্থ্ি 
বঅণং মে মন্থঅরো! অভিবষ্টই 1” 


ভ্রমরবাঁধা হইতে শকুন্তলাঁকে রক্ষা করিবার ছলেই অজ্ঞাতপরিচয় মহারাঁজ দুতান্ত বৃক্ষাস্তরাল হইতে 
সখীত্রয়ের বিশ্বয়বিষূঢ দৃষ্টির সম্মুখে অকম্মাৎ আবিরত হইয়াছেন। তপোবনের শান্ত সংযত পরিবেশের 
মধ্যে ভ্রমরবাধা যেন একটি ক্ষুত্র বিক্ষোভের মত উপস্থিত হইয়াছে*-- অথচ কত স্বাভাবিক ভাবেই না 


৩ কুমারসন্তব, ৩.৪১ 
৪ “অভিজ্ঞান -শকুণ্তলে'র প্রথম অঙ্ক হইতে পঞ্চম অঙ্গ পর্যন্ত ভাগে কালিৰাপ একাধিকবার এই ভ্রম্র-ক্রপকটির (৪/771১01, 
)১০-770111 ) নানা প্রসঙ্গে অবতারণা করিয়াছেন, শুধু বূপমোহসগ্াত প্রণয়ের অস্থিরত। ফুটাইয়। তুলিবার জন্থ। এই স্থলে 
উল্লেখযোগ্য যে সংস্কৃত সাহিত্যে 'ভ্রমর' 'মধুকর' প্রভৃতি শব্ধ প্রায়শই চঞ্চলক্বভাব বহ্বল্লভ নায়কের উদ্দেশে অন্টোক্তিন্ছলে 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে | তুলনীয় : পঞ্চম অঙ্কের প্রারস্তে হংসপদিকার গীতি 
"অহিণবমহলোলুবো তুমং 
তহ পরিচুদ্িঅ চুঅমঞ্জারিং | 
কমলবসইমেত্তণিবব,দো 
মহুঅর বিদ্গরিদোসি ণং কহ্‌ং |” 
এবং সেই প্রসঙ্গে বিদুষকের প্রতি দুম্ত্তের উক্তি £ “সথে মাধব্য। মদ্বচনাদুচ্যতাং হংসপদিক।| নিপুণমূপালন্ধোহম্মীতি ।” 


অভিজ্ঞান-শকুস্তল ও ছুইটি তপোঁবন ২৭ 


মহাঁকবি ইহার উপস্থাপনা করিয়াছেন! অপর পক্ষে সপ্তম অঙ্কে সর্দমনের সহিত প্রথম পরিচয়ের 
স্থচনায় সিংহশিশুর কেশাকর্ষণব্যাপৃত অগ্রিক্ষুলিঙ্ককল্প বালকের মৃত চিত্রিত করিষ্বা কালিদাস একদিকে 
যেমন তপোঁবনের শান্তরসাম্পদ পরিবেশটি ফুটাইয়! তুলাইয়াছেনৎ, অপরদিকে সেইবপ দুযাস্ততনয়ের বীর্য 
ও ন্ভীঁকতা অনুপম ভঙ্গীতে চিত্রিত করিয়াছেন। প্রথম অঙ্গে ছৃযযান্তের সহিত শকুন্তলারই প্রথম সাক্ষাৎকার 
ঘটে। মহথি কথ্ের আশ্রমপরিবেশের মধ্যে শকুস্তলাঁর ন্যায় রূপলাবশ্য যেমন বিসদৃশ, মারীচতপোঁবনে 
সর্বদমনের ন্যায় ক্ষাত্রবীর্ষসম্পন্ন শিশুর আবিতাঁবও তেমনই আকম্মিক। তাই (প্রথমেই যেমন দ্য্যাস্তের মনে 
শকুন্তলাঁর জম্মবিষয়ে সংশয়ের সঞ্চার হইয়াছে__ “অপি নামি কুলপতেরিয়মসবরণক্ষেত্রসম্ভব] স্তাঁৎ” এবং ধীরে 
ধীরে শকুস্তলার সহচরীদয়ের সক্কোচবিজড়িত বিবৃতির মধ্য দিয়! যেমন তাহার জন্মরহশ্য উদ্ঘাটিত হইয়াছে, 
সপ্তম অঙ্কেও সেইরূপ সর্বদমনের আঁশ্রমবিরুদ্ধবৃজিই প্রথম হইতেই ছুষ্স্তকে তাহার জন্মবিষয়ে কৌতুহলাক্রাস্ত 
করিয়াছে। যখন দুঘ্যন্তের-_-“অয়ি ভে। মহধিপুত্র” এই সন্বোধনের উত্তরে পরিচাঁরিণী তাপসী বলিলেন-- 
“ভদ্দমৃহ | ণ খু অঅং ইসিকুমারও” তখন মহারাজ আশ্বন্ত হইয়া কহিলেন “আকারসদৃশং চেইিতমেবাস্ত 
কথয়তি। স্থানপ্রতায়াতু বয়মেবংতক্ষিণ:।” এইভাবে প্রথম অঙ্কে দুতব্ত-শকুন্তলার প্রথম সাক্ষাৎকার ও 
পরিচয় এবং সপ্তম অঙ্কে সর্বদমন ভরতের সহিত মহারাজ দুষান্তের প্রথম পরিচযষের বর্ণনার মধ্যে একটি 
সাদৃশ্য আছে। অথচ এই সাদৃশ্ঠ সত্বেও এই ছুইটি দৃশ্ত কতই বিভিন্ন! প্রথমটিতে শকুস্তলা তীহার 
অমত্যস্থলভ রূপলাবণা লইয়া মহারাজ দুস্বন্তের বিমুগ্ধ দৃষ্টির সম্মুখে উপস্থিত, তাহার অন্থুপম বূপসম্পদকে 
কেন্দ্র করিয়াই দুষ্যস্তের সকল জিজ্ঞাসা, ওঁংস্থকা, বিশ্ুয় ও আত্মীভিমান আবন্তিত। অপরটিতে শকুন্তলা 
নেপথ্যান্তরালস্থিতা, সর্দমনের অলৌকিক দেহসৌভাগ্য, শিশুস্থলভ অথচ বীরত্বব্যঞ্রক আচরণের উৎস- 
অন্বেষণেই দুয্যন্তের সকল হদয়বৃত্তি একাগ্র।৬ প্রথম অঙ্কে অন্য] ও প্রি্নংবদা শকুস্তলারই প্রতিচ্ছবি, 
আশ্রমের উৎফুল্ল পরিবেশের সহিত তাহার! সম্পূর্ণ একাত্মতাপ্রাপ্ত। শেষ অঙ্কে সর্বদমনের পরিচারিকা- 
রূপে কালিদাস যে তাঁপসীদ্য়ের অবতারণা করিয্বাছেন, তাহারাঁও যেন মারীচীশ্রমের কঠোর সংযম, 
তাহার রিক্ত নিরাভরণ পরিবেশেরই অনুরূপ । কোথায় গেল কণা শ্রমের সেই বাতান্দোলিত লতাসনাথ 
কেসরবৃক্ষ, কোথায় বনজ্যোত্মালিঙ্গিত সহকারবৃক্ষ, কোথায় বা হাশ্তপরিহপিনিরতা অনহথয়া ও প্রিয়ংবদা। 
সপ্তম অঙ্কে যেন কোন্‌ এক যাঁদুদণ্ডস্পর্শে সব কিছুই রূপাস্তরিত হইয়া গিয়াছে । যে শকুস্তলার শুদ্ধাস্ত 
দুর্লভ রূপ ও যৌবনের বর্ণনায় প্রথম অঙ্কে ছ্যাস্ত প্রগল্ভত| সংবরণ করিতে পারেন নাই, সপ্তম অন্ধে 
সেই শকুন্তলাঁরই বিরহপাঁণ্ বিবিক্তবর্ণীভরণ! দেহ্যষ্টির প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়াই দুষবাস্ত বিস্ময় ও বেদনায় 
বিহ্বল হইয়া শুধু বলিয়াছেন__ 
ৎ ভদন্ত দিবাকরমিত্রের আশ্রমের বর্ণনায় দেখিতে পাই কিভাবে সিংহশাদু'লাদি হিং স্বীপদগণও তপোৌবনের পরিবেশের প্রভাবে 
শান্তভাঁব ধারণ করিয়াছিল । তুলনীয়__ ূ 

“জাতসৌগতশীলশীতলম্বভাবৈ; শু লৈরপ্যমাংসাশিডিকুপাস্তমানম্‌, আসনোপাস্তোপবিষ্টবিতরন্ধানেককেসরিশীবকতয়] মুনিপরমেশ্বরম্‌ 
অকৃত্রিম ইব সিংহাসনে নিষধম্‌. '৮-_ বাঁভট্টকৃত “হর্ষচরিত' : অষ্টম উচ্ছস। 
৬ তুলনীয়: প্রথম অন্কে শকুন্তুলার সহিত পরিচয় হইবার পূর্বে দুর হইতে তাঁহার নবযোবনের লাঁবণ্যলীল। দুযস্তকে মুগ্ধ ও 
আকৃষ্ট করিয়াছিল। শেষ অক্ষে শকুস্তলার বালকটি শকুত্তলার সমস্ত লাবণ্যের স্থান অধিকার করিয়া লইয়া রাঁজার অন্তরতম হৃদয় 
আর্ করিয়! দিল ।”-_ প্রাচীন সাহিত্য : রবীন্র-রচনাবলী, «ম থণ্ড। 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


“অয়ে | সেয়মত্তরভবতী শকুন্তলা | যৈষা 
বসনে পরিধূসরে বসানা 
নিয়মক্ষা মমুখী ধূতৈকবেণিঃ | 
অতিনিষ্করুণস্থ শুদ্ধশীল। 
মম দীর্ঘং বিরহ্ব্রতং বিভদ্তি ॥ 
সর্বশেষে দুষ্ন্ত যখন শকুস্তলাকে বলিতেছেন 
" 'শকুস্তলে । অবলম্ব্যতাং পুত্রঃ | ত্বাং পুরস্কত্য ভগবন্তং 
ষ্টমিচ্ছামি 1 
--তখন দাম্পত্যজীবনের যে পরিপূর্ণ অখণ্ড মীধুর্ধপূর্ণ আলেখ্য আমাদের দৃষ্টির সন্তুখে উন্নীলিত হইল, 
তাহার সহিত তুলনায় প্রথম অস্কে নায়ক-নারিকাঁর সঙ্কচচবিজড়িত বাধাগঙ্কুল প্রথম পরিচষের দৃশ্টি 
কিরূপ নিশ্রভই না| দ্েখাঁয়। ভগবাঁন্‌ মারীচের মুখ দিয়া কত সংক্ষেপে কালিদাস ছ্যন্ত-শকুন্তলা-সর্বদমনের 
মিলনের মাধুর্ধ ও পরিপূর্ণতা উদ্ঘাঁটিত করিয়াছেন-_ 
“দিষ্ট্যা শকুস্তলা সাধবী সদপত্যমিদং ভবান্‌। 
শরন্ধ! বিভ্তং বিধিশ্চেতি ব্রিতয়ং তংসমীগতম্‌ ॥” 
আজ দ্ত্যন্ত ও শকু্তলার দ্বিধাঁবিভক্ত সত্তা সর্বদমনরূপ আনন্দগ্রস্থির দ্বার! যুক্ত হইয়া! একাত্বত। প্রাণ 
হইয়াছে__ 
“অস্তঃকরণতত্বস্ত দম্পত্যোঃ সেহসংশ্রয়াৎ। 
আনন্দগ্রস্থিরেকোইয়মপত্যমিতি বধ্যতে ॥৮* 
মহাকবি গ্যেটে যথার্থ ই বলিক্াছিলেন যে শকুন্তলায় যে প্রেমের পরিণতি কাঁলিদাঁস চিত্রিত করিয়।ছেন 
তাঁহা ফুল হইতে ফলে পরিণতি, মত্য হইতে ব্বর্গে উত্তরণ 


রবীন্দ্রনাথ তাহার একাধিক প্রবন্ধে 'অভিজ্ঞান-শকুল্তল' নাটকটির মর্মকথা অনবদ্ধ ভঙ্গীতে উদঘাটিত 
করিয়াছেন, এবং আমার যতদুর ধারণা, তিনিই একমাত্র সমালোচক যিনি শকুন্তলার উপক্রম ও উপসংহারে 
তপোবনদ্ধয়ের সমাবেশের মূলে কাঁলিদাসের যে বিশ্ময়কর শিল্পপ্রতিভা ও নীতিবোধ প্রচ্ছন্নভাবে কার্য 
করিতেছে, তাহা পাঠককুলের সম্মুখে অল্পপরিসরের মধ্য দিয়া ব্যাখ্যা করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। 
তাহার স্থবিখ্যাত “তপোঁবন' শীর্ষক প্রবন্ধের একস্থলে তিনি বলিতেছেন-_ 

“অভিজ্ঞান-শকুন্তল নাটকে যে দুটি তপোবন আছে সে দুটিই শকুন্তলার স্থখদুঃখকে একটি 
বিশালতার মধ্যে সম্পূর্ণ করে দিয়েছে । তাঁর একটি তপো'বন পৃথিবীতে, আর-একটি স্বর্গলোকের 
সীমায়। একটি তপোঁবনে সহকারের সঙ্গে নবমল্লিকার মিলনোত্সবে নবযৌবন! খষিকন্তারা পুলকিত 
হয়ে উঠছেন, মাতৃহীন মৃগশিশুকে তাঁরা নীবারমুষ্টি দিয়ে পালন করছেন, কুশস্ছচিতে তাঁর মুখ বিদ্ধ হলে 


লি পাপ পর পা পপ পপ 


৭ উত্তরচরিত : তৃতীয় অন্ক, গ্লোক ১৭। 





অভিজ্ঞান-শকুস্তল ও ছুইটি তপোবন ২৯ 


ইন্গুদীতৈল মাখিয়ে শশা করছেন_- এই তপোবিনটি দুযান্ত-শকুন্তলার প্রেমকে সারল্য সৌন্দর্য এবং 
স্বাভাবিকতা দান করে তাকে বিশ্বস্থরের সঙ্গে মিলিয়ে নিষেছে। 

"আর, সন্ধ্যামেঘের মতো কিম্পুরুষপর্বত যে হেমকুট, যেখানে হ্বরাস্থরগুরু মরীচি তাঁর পত্বীর 
সঙ্গে মিলে তপস্যা করছেন, লতাজালজড়িত যে হেমকূট-_ পক্ষিনীড়খচিত অরণ্যজটামণ্ডল বহন করে 
যোগাসনে অচল শিবের মতো সুর্যের দিকে তাকিয়ে ধ্যাঁনমগ্,” যেখানে কেশর ধরে সিংহশিশুকে 
মাতার স্তন থেকে ছাড়িয়ে নিষ্ে যখন ছুরম্ত তপস্থিবালক তার সঙ্গে খেলা করে তখন পশুর সেই দুঃখ 
খষিপত্বীর পক্ষে অসহ্য হয়ে ওঠে সেই তপোবন শকুন্তলার অপমানিত বিচ্ছেদছুঃখকে অতিবৃহং 
শাস্তি ও পবিত্রতা দাঁন করেছে । 

“এ কথ! স্বীকার করতে হবে, প্রথম তপোবনটি মত্যলোকের, আর দ্বিতীয়টি অমৃতলোকের । 
অর্থাৎ, প্রথমটি হচ্ছে যেমন-হয্ে-থাকে, দ্বিতীয়টি হচ্ছে যেমন-হওরা-ভালো। এই যেমন-হওযষা-ভালোর 
দিকে যেমন-হয্বেথাকে চলেছে। এরই দিকে চেয়ে সে আপনাকে শোধন করছে, পূর্ণ করছে। 
যেমন-হয়েথাঁকে হচ্ছেন সতী অর্থাৎ সত্য। আর যেমন-হওয়া-ভাঁলে! হচ্ছেন শিব অর্থাৎ মঙ্গল। 
কামনা ক্ষয় করে তপস্যার মধ্য দিয়ে এই সতী ও শিবের মিলন হয়। শকুস্তলাঁর জীবনেও যেমন- 
হয়ে-থাকে তপস্যার দ্বারা অবশেষে যেমন-হওয়ী-ভালোর মধ্যে এসে আপনাকে সফল করে তুলেছে। 
ছুঃখের ভিতর দিয়ে মত্য শেষকালে স্বর্গের প্রান্তে এসে উপনীত হয়েছে ।”৯ 
অথচ কালিদাস তাহার এই নীতিবোধ কত স্বাভাবিক পরিবেশচিত্রণ ও ঘটনাসংস্থানের মধ্য দিয়াই 

না প্রকাশ করিয়াছেন। প্রথম অঙ্কে ক্তপোবন্র যে উপবনাত্মক রূপ১* তাহাঁও যেমন সহজ সুন্দর 
এবং নাটকীয় কথাবস্ত ও পাত্রপাত্রীর চরিত্রের উপযোগী, সপ্তম অঙ্কে মারীচ-তপোবনের বিবিক্ত অনুদ্ধেল 
রূপটিও সেইরূপ পারিপা্থিক দৃশ্ঠ, নাট্যবস্তর তাঁৎকালিক স্তরবিন্যাঁস ও পাত্রপাত্রীর চরিত্রের ক্রমপরিণতিরই 
যোগ্য পটভূমি। একটি হইতে আর একটিতে উত্তরণ কি নিপুণভাবেই না চিত্রিত হইয়াছে ! 








৮ “বল্লীকাধনিমগ্রমুত্তিররস।-_” শ্লোকটির ভাবামুবাদ। যদিও অনুবাদটি মূলানুগ হয় নাই, তথাপি বর্ণনাটির গান্তী্য ও মহিম। অণু 
আছে। 


৯ দ্র" 'শিক্ষা' : তগোৌবন 
অপিচ-প্রাচীন সাহিত্য 
১০. "কিং তূএ উর্বণং তবোবণংতি পেক্থামি” 
-স্বিতীয় অন্কে মহারাজ দুতান্তের প্রতি বিদুষকের উক্তিটি ল্মরণীয় 


ভারতবষাঁয় সভ| জনপ্রতিনিধি ভূমিকীয় ১৮৬৭-১৮৭১ 
ভ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 


ভাঁরতবষাঁয় সভা ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্দে ষোঁড়শ বর্ষে পদার্পণ করিল। পূর্বেকার কাধক্রমের সঙ্গে আমরা কমবেশি 
পরিচিত হইয়াছি। পরবর্তী পাচ বৎসরের মধ্যে ইহার কতকটা পরিবর্তন ঘটে। এতদিন সভা মুখ্যতঃ 
স্থাণীয় ও বিলাতের কর্তৃপক্ষের নিকট বিভিন্ন বিষয়ে স্মারকলিপি এবং আবেদনপত্র প্রেরণ করিয়া নিজেদের 
হচিস্তিত মতামত জ্ঞাপন করিতেন । এই সময়ে প্রচলিত রীতিপদ্ধতি অশ্ুসরণের সঙ্গে সঙ্গে স্বদেশবাসীর 
মধ্যেও সাধারণ সভাসমিতির অনুষ্ঠান করিয়া জনমত গঠনে সভার নেতৃবৃন্দ প্রবৃত্ত হইলেন। জনসভা 
বাসাধারণ সভার মাধ্যমে তীহাদের কাধাকাধ সাধারণের গোচরীভূত করিতে অগ্রসর হন। ইহার 
ছুইটি স্তভফল সম্থন্ধেও তীহার! চিন্তা করেন। স্বদেশের স্বার্থ-সম্পকিত বিবিধ বিষয়ের কথা জনসাধারণকে 
জাঁনাইবার ইহ। একটি প্ররুষ্ট উপায়। দ্বিতীয়ত, এই উপায়ে তাহাঁদের সমর্থন লাঁভও সম্ভব হয়। এক 
কথায় সভার প্রস্তাবগুলির পশ্চাতে যে জনসাধারণের সমর্থন রহিয়াছে তাহা সুচিত হইয়া এই সকল 
বিষয়ের গুরুত্ব সংশ্লিষ্ট মহলে ক্রমশঃ অনুভূত হইতে থাকে । কতৃপক্ষ পূর্বের ন্যায় যথেচ্ছ কার্য করিয়! যাইতে 
ইতস্ততঃ করিতে শুরু করেন। কখনো কখনো কোনো কোনে! বিষয়ে এতদৃশ জনমতের নিকট তাহারা নতি 
স্বীকার করিতেও বাধ্য হন। আমরা ক্রমে ইহা! দেখিতে পাইব। 

সভা এই সময়ের মধ্যে যে-কক্টি সাংগঠনিক বিষয়ে কতৃপক্ষের নিকট স্মারকলিপি প্রেরণ দ্বারা নিজ 
সুচিন্তিত অভিমত ব্যক্ত করেন তাহার মধ্যে প্রথমেই বাংল! সরকারের পুনর্গ ঠন ব্যাপারটির উল্লেখ 
করিতে হয়। বঙ্গপ্রদেশ বা প্রেসিডেন্সি পৃরাঞ্চলের এক বিরাট ভূথগ্ড লইয়া গঠিত। বাংল! বিহার 
উড়িগ্বা। ও আসাম এই প্রর্দেশের অন্ততূক্ত ছিল। তথাপি প্রথম হইতেই ইহা! বড়লাঁটের সাক্ষাৎ শাসনাঁধীনে 
ছিল। ১৮৫৩ সনের সনন্দে ইহাকে ছোটলাটের একটি স্বতন্ত্র গ্রদেশে পরিণত করা হয় বটে কিন্ত 
তখনও সপরিষদ বড়লাটের প্রত্যক্ষ কর্তৃত্ব ইহার উপর প্রায় অব্যাহত ছিল। বোম্বাই ও মাদ্রাজ 
প্রদেশদয় স্বতগ্ৰ গবর্নর বা লাটের অধীন থাকিয়া স্থানীয় বিভিন্ন বিষয়ে স্বাতন্ত্রয বজায় রাখিতে সক্ষম 
হইত, এবং প্রতিটি প্রদেশে গবর্নরের একটি পরিষদও ছিল। বঙ্গপ্রদেশের আয়তন ইহারি প্রত্যেকটি 
হইতে বৃহত্তর হইলেও উক্ত সনন্দে ইহাকে বোদ্বাই ও মাদ্রাজের সমমর্যাদ। দেওয়া হয় নাই। ইহার ফলে 
নানা কারণে শাসনতান্ত্রিক বাঁধাবিপ্র ও বিপর্ধয় উপস্থিত হয়। উদাহরণ স্বরূপ ১৮৬৬ খ্রীষ্টাব্ধের উড়িস্তাস় 
ঢুভিক্ষকাঁলে কর্তৃপক্ষের অবহেলা ও অবলম্বিত নীতির ক্রটি-বিচ্যুতিজনিত বিপুল লোকক্ষয়ের উল্লেখ করা 
চলে। ভারতবধাঁয় সভার নেতৃবৃন্দ এইসকল বিষয় বিবেচনা করিয়া বঙ্গপ্রদেশকে বোম্বাই ও মান্রাজের 
মতো! সমমর্ধাদা সম্পন্ন সপরিষদ গবনরের শাঁসনাধীন একটি হ্বতন্থ প্রদেশে পরিণত করিবার উদ্দেশ্ে বিলাতে 
পার্লামেন্টের নিকট একটি যুক্তিপূর্ণ ও সারগর্ভ ম্মারকলিপি পাঠাইলেন (১৭ মার্চ ১৮৬৮)। 
ভারতসচিব একপ যুক্তিপুর্ণ স্মীরকলিপি সরাসরি বাতিল করিতে ন1 পারিয়া সপরিষদ বড়লাঁটের মতামত 
চাহিয্বা পাঠাইলেন । এখানে উল্লেখযোগ্য যে, বঙ্গের তৎকালীন ছোটলাট গ্রে সাহেব পূর্বেই এরূপ 
প্রস্তাবের অনুকূলে মত দিয়াছিলেন। এইবূপ একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয় লইয়া বড়লাট এবং তাহার সমস্তবর্গের 
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অনেকে পরম্পর বিরোধী মত প্রকাশ করেন। এ পরম্পর বিরোধী মত সঞ্ধলিত ডেচপাচ, বিলাঁতে 
পৌছিলে ভারতপচিব এক্প প্রয়োজনীয় প্রস্তাবটি সম্পর্কে আর বিশেষ কিছু করিতে রাজি হইলেন না। 
দীর্ঘবক।ল পরে ১৯১১ খ্রীষ্টাব্দে সভার এই অত্যাব্ঠক প্রস্তাবটি নান| টড়াই-উত্রাই পার হইয়া কার্ধে 
রূপাফিত হইবার স্থযোগ পায়। ১৯১২ খ্রীহ্টাব্ধ হইতে বাংলাদেশ সপরিষদ গবর্নর কতৃক শাসিত একটি 
নৃতন প্রদেশের মর্যাদ| লাঁভ করে। এখানে বলিদ্বা! রাখি যে বঙ্গভঙ্গ জনিত জনবিক্ষোভ প্রশমনের উদ্দেশ্টে 
যে কয়েকটি পন্থা অবলম্বিত হয় ইহা তাহার মধ্যে একটি। এই সমধ হইতে বিহার-উড়িম্য। ছোটিল[ট 
শাসিত প্রদেশে পরিণত হয়। আসাঁমকে কিন্ত গত শতান্দীর অইুম দশকেই বঙ্গ প্রদেশ হইতে আলাদা 
করিয়া দেওয়! হইয়াছিল । 

সভ1 ১৮৬৭ খ্রীষ্টান্দে কর্তৃপক্ষের অর্থব্যবস্থা সম্বন্ধে একটি বেসরকারী পরামর্শনীত।৷ কমিটি স্থাপনের 
প্রস্তাব করেন। তখন পরিষদে বাজেট পাস হইবার পর ইহা গেজেটে প্রচারিত হইত। বাজেটভুক্ত 
বিষষ্বাদি সম্বন্ধে আইন পরিষদের অতিরিক্ত সদশ্তগণ আলোচনা তো দুরে থাঁক, এমন কি প্রশ্নাদি করিবাঁরও 
অধিকার পাঁন নাই । অথচ, এইরূপ গুরুত্বপূর্ণ বিষয় সম্পর্কে ভারতবাসীরা পূর্বাহ্ছে কিছু না জানিতে 
পারায় কত অনর্থেরই হট্টি হইত। ভারতবরাঁয় সভা নিজন্ব প্রস্তাব সন্থলিত একটি স্মারকলিপি ভরিত- 
সচিবের নিকট পেশ করেন। ভারতপচিব যথারীতি ইহা ভারত সরকারের নিকট পাঠাইয়া দিলেন । 
সপরিষদ বড়লাট এই প্রস্তাব কার্ধকরী করার পক্ষে নানারূপ দোষক্রটি দেখাইয়া তাহাকে লিখিলেন। 
ভাঁরতসচিব এ বিষয়ে আর বিশেষ অগ্রসর হওষা উচিত মনে করেন নাই। অর্থব্যবস্থা সম্পফিত 
বিষয়াদি লইয়! বাজেট পাঁপ হইবার পরে কি রূপ আন্দোলন ও জনবিক্ষোভ উপস্থিত হয় তাহা একটু 
পরেই আমরা দেখিতে পাইব। 

সভার এই সময়কার আর একটি প্রস্তাব-- ভারতশাসন সম্পর্কে অনুসন্ধানের নিমিত্ত একটি রয়াল 
কমিশন গঠন। কোম্পানির আমলে প্রতি কুড়ি বংসর অস্তর যখন সনন্দ নৃতন করিয়া দেওয়া হইত 
তখন পার্লামেন্টে ভারত শাসন সম্পর্কে অন্গকূল ও প্রতিকূল বিস্তর আলোচনা হইত। এখন আর এই 
সযোগ নাই। সুতরাং একটি রয়াল কমিশন দ্বারা মধ্যে মধ্যে শাসন সম্পফিত বিষদাঁদির অনুসন্ধান 
করা একান্ত দরকাঁর। ভারতবর্ষাঁয় সভ| এইরূপ প্রয়োজনের তাগিদেই রয়াল কমিশন গঠনের প্রস্তাব 
করিয়াছিলেন। তাহাদের এই প্রস্তাব একটি ম্মারকলিপির আকারে পার্লামেন্টে উপস্থাপিত করেন 
ভারতহিতৈষী সারু হেনরি ফাঁসট (১৬ মার্চ ১৮৬৮)। ভাঁরতব্ষায় সভার উক্ত প্রস্তাবে স্থানীয় 
ইউরোগীঘনদেরও সমর্থন ছিল। কিন্তু বিল।তের কতৃপক্ষ এই ওক্গর দেখাইয়া ইহাতে আপত্তি করেন যে, 
ইতিপূর্বেই ভারতীয় অর্থব্যবস্থা তথ! বিলিবন্টন সম্বন্ধে অন্থসন্ধানের নিমিত্ত পার্লামেন্ট হইতে একটি 
সিলেক্ট কমিটি গঠিত হইয্রাছে। কাছেই তখন এপ রয়্াল কমিশনের প্রয়োজন নাই। সিলেক্ট 
কমিটি বিলাঁতে বসিয়াই ইউরো পীয়নদের নিকট হইতে সাক্ষ্য গ্রহণ করেন। ভারতবাসীদের কোনোরূপ 
মতামত যাঁজ্রা করা হয় নাই বলিম্ব! ভারতবর্ষাঁ সভা ছুঃখ প্রকাঁশ করেন। তাহার! বলেন যে, তংকালীন 
সামাজিক অবস্থা বিলাতে গিয়া ভারতবাসীদের উক্ত কমিটির সম্মুখে সাক্ষাদান সম্ভব নয়। কর্তৃপক্ষ 
সিলেক্ট কমিটির কয়েকজন সদন্তকে অগত্যা ভারতবর্ষে পাঠাইতে রাজি হন। সভা কমিটির সম্মুখে 
সাক্ষ্যধানের নিমিত্ত নেতৃস্থানীয় ওয়াকিবহাল কয়েক ব্যক্তির নামও স্থির করেন। কিন্তু শেষ পযন্ত 
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কমিটির সভ্যেরা আর ভারতে আদিলেন না! সভার রয়াল কমিশন গঠনের মূল প্রস্তাব তো বানচাল 
হইলই সরকারী অর্থব্যবস্থাদি সম্বন্ধে তাহাদের অভিমত জানানোও আর সম্ভব হইল না। 

ভারতবষাঁয় সভার নেতুবুন্দ এ যুগে পিবিল সাধিসকে দুইটি কারণে বিশেষ গুরুত্ব দান করিতেন, 
প্রথম সাংগঠনিক ও দ্বিতীয় প্রশাসনিক । তখনকার দিনে বিবিধ বিষয়ে সরকারী নীতি নির্ধারণে 
সিবিলিয়ান কর্মীদের যথেষ্ট হাত ছিল। নেতৃবুন্দ মনে করিতেন ভারতবাীরা এই সাধিসতৃক্ত হইলে 
ভারতের শাঁসননীতি কতকাঁংশেও ভাঁরতবাঁপীর অস্থকুলে নির্ধারিত হইবে। প্রশাসনিক ব্যাপারে 
সিবিলিয়ান কর্মীরা আশ্চর্য ক্ষমতাসম্পন্ন ছিল। ভাঁরতবাঁসীর] এই ক্ষমতার অধিকারী হইলে শাসনগত 
অনাচার নিরাঁকৃত হইবে এবং ভারতবাপীর দুঃখ দারিদ্র্য বিদুরিত হইয়া স্বদেশের উন্নতির পথ পরিষ্কার 
হইবে। সভা ১৮৫৩ গ্রীষ্টাৰ হইতে সিবিল সাঁবিসে ভারতীয়দের গ্রহণ সম্পর্কে বরাবর আন্দোলন 
করিয়া আসিয়াছেন। সিপাহী যুদ্ধের পর বিলাতশ্থ কর্তৃপক্ষের কঠোর মনোভাব ক্রমশঃ বিভিন্ন কার্ধের 
মধ্যদিয়া পরিস্ফুট হইতে লাগিল। সিবিল সাধিস পরীক্ষায় সত্যেন্তরনাথ ঠাকুরের সাফল্য দৃষ্টে তাহাদের 
যেন হঠাঁৎ টনক নড়িল। পর পর এমন কতকগুলি নিম্নঘ পরীক্ষক মণ্ডলী করিয়া লইলেন যাহার ফলে 
সত্যেন্্রনাথের বন্ধু মনমোহন ঘোষ পরীক্ষা দিয়া আর কৃতকার্য হইতে পারিলেন না। কলমের খোঁচায় 
পরীক্ষার্থীদের বয়স ২৩ হইতে ২১এ কমান হয়; আবার ক্লাসিক্স তথা সংস্কতের নম্বরও অতিমাত্রায় হ্রাস 
পাঁয়। ভাঁরতব্াঁয় সভা এই ধরণের অবিচাঁর নীরবে সহ্থ করিতে পাঁরেন নাই । মনমোহন স্বদেশে ফিরিলে 
তাহার প্রমুখাঁৎ সকল কথা শুনিবার জন্য ১৮৬৭, ১৮ই সেপ্টেম্বর তাহারা একটি সভা আহ্বান করিলেন। 
এখাঁনে মনমোহন তাহার দুঃখজনক অভিজ্ঞতাঁর কথা সবিস্তারে বিবৃত করেন। উল্লেখযোগ্য যে, বিলাঁতে 
অবস্থানকালেই তিনি সংবাদপত্রে এই অবিচারের বিষয় লেখেন এবং তীহাঁর লেখা এখানেই পুস্তিকাকারে 
প্রকাশিত হয়। তিনি ব্যারিন্টারি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়! স্বদেশে ফিরিয়া আসেন। এ সময় বিলাতে 
কতিপয় ভারতহিতৈষী ইংরেজ ও ভারত প্রত্যাগত প্রাক্তন ইংরেজ কর্মচারী মিলিয়া ঈষ্ট ইতিয়া 
আযসোপিয়েশন নামে একটি সভা প্রতিষ্ঠা করেন। ইহীর কথ! পরে আরও কিছু বলা যাইবে । এই সভা 
উক্তরূপ অবিচারের প্রতিকার কল্পে ভারতসচিবের সঙ্গে পত্রালাঁপ করিতে শুরু করেন। তাহার! ভারতব্ষাঁয় 
সভার অভিমত গ্রহণ করিষী প্রস্তাব করিলেন যে, লগ্ডনের মতো ভারতবর্ষে কলিকাঁতা বোম্বাই ও 
মাদ্াজে একই কাঁলে সিবিল সাধিস পরীক্ষা গ্রহণ করা হোঁক। তাহার আরও বলেন যে, এই 
পরীক্ষায় ভারতবাঁসীদের একটি নির্দিষ্ট অন্গপাত স্থির করিয়া দেওয়াও একাস্ত আবশ্তক। ভারতব্ধীয় 
সভা এই সমিতির কার্কলাঁপ অভিনন্দিত করিয়! ইহার সঙ্গে অবিলগ্ে যোগাঁযোঁগ স্থাপন করিলেন। 
যাহা হোক ভারতসচিব এই বিষয়টি লইয়া একেবারে নীরব থাকিতে পারিলেন না। ১৮৬৯ খ্রীষ্টাব্দে 
গিলক্রাইষ্ট স্কলারশিপ, নাঁমে একটি বৃত্তির ব্যবস্থা করিলেন যাহাতে ভারতসম্তানেরা বিলাতে গিয়া বিবিধ 
বিদ্যা আয়ত্ত করিতে পারেন এবং সিবিল সাধিস পরীক্ষার জন্যও তৈরি হইতে পারেন, কিন্তু ইহাঁতেও 
আশাশ্ুরূপ ফল লাঁভ হয় নাই। কারণ উক্ত নিয়ম দুইটি বলবৎ রহিয়া যায়। 

ভাঁরতবর্ষীয় সভা কেন একটি রয়াল কমিশনের প্রস্তাব করিয়াছিলেন তাহাঁর কারণও শীঘ্রই অনুভূত 
হইল । সরকারী অর্থব্যবস্থা তথা করধার্য কর-আদীয় প্রভৃতি সন্ধে জনমত প্রায়ই উপেক্ষিত হইত। 
১৮৬৭ ্রীষ্টাবধে লাইসেন্স ট্যাক্স স্থাপন কালে ইহা! বিশেষরূপে বুঝা গেল। এই বিষয়ক বিলে বলা 
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হইল, বিভিন্ন বৃত্তিজীবী লোঁককে বাঁধিক দুইশত টাক? আয়ের উপর ট্যাক্স দিতে হইবে। সরকারী ও 
বেসরকারী বেতনভোঁগী কর্মচারীদেরও এই ট্যাক্সের আওতায় আনা হয়। বস্তুতঃ ইহ! ছিল আঁয়করেরই 
নামাস্তর। ভাঁরতবষীঁয় সভা ইহার ঘোরতর প্রতিবাদ করেন। ইহাঁতে কিছু ফলও ফলিল। বাঁষিক 
হাঁজার টাঁকা কমের বেতনভোগীরা রেহাই পাইলেন । এখানে বল] দরকার যে, এই কর মিউনিসিপ্যাল 
এলাঁকাঁয় সীমাবদ্ধ হয়। ১৮৬৮-৬৯ সনের বাঁজেটে অন্তান্তদের ক্ষেত্রেও কিঞ্চিৎ স্থবিধা হয়। বাধিক 
পাঁচশত টাক আয় পর্যস্ত ট্যাক্স মুক্ত কর] হইল । স্থানীয় কর্তৃপক্ষ কিন্তু পরবৎসরে মুখোঁস খুলিয়া ফেলিলেন। 
বিগত ১৮৬৫ সনে যে আয়কর রদ হইয়াছিল তাহা পুনঃস্থপিনে উদ্যোগী হইলেন। ১৮৭০-৭১ সনের 
বাজেটে স্থির হইল পাঁচশত টাকা আয়ের উপর সাধারণ ভাবে করধার্য করা হইবে শতকরা ৩ টাঁকা 
হিসাবে । ইহা লইয়া পুনরায় আন্দোলন উপস্থিত হইল। এবারে ভারতীয়দের সঙ্গে ইউরো পীয়েরাও 
সভ1 করিয়া একযোগে এই ধরণের আঁয়করের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইলেন। তীহারা এবারেও এইরূপ 
অনাঁচাঁর প্রতিরোঁধকল্লে একটি রয়াল কমিশনের প্রস্তাব সম্লিত একখানি স্মারকলিপি বিলাঁতের 
কতৃপক্ষের নিকট পেশ করিলেন। আদ্নকর আদায় সম্বন্ধেও যথেষ্ট অনাচার অবিচাঁরের অবকাশ ছিল। 
ভাঁরতবর্ষীয় সভা এই বিষয়ে সরকাঁরের দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে কিছু ফল হুইল। সরকার নির্দেশ দিলেন 
যে, কাঁলেকটাঁর কর্তৃক ধার্ধ আয়কর সরকারী পাওনা আদায়ের প্রচলিত আইনমাঁফিক পদ্ধতিতে আদায় 
করিতে হইবে । 

এখন ভাঁরতব্ষীঁয় সভার পক্ষে শিক্ষাবিষয়ক আন্দোলন পরিচালনার কথা বলা যাঁক। আমাদের 
অলে।চ্য সময়ের মধ্যে শিক্ষাবিষয়ক একাধিক সরকারী ও বেসরকারী প্রস্তাব উখাপিত হয়। ইছাঁর 
দ্বারা ইংরেজি শিক্ষার প্রয়োজনীয়তার প্রতি প্রন্তাবকারীদের গুঁদাসীন্যই সুচিত হইল। লাহোরে 
ওরিয়েন্টাল ইউনিভাপিটি প্রতিষ্ঠার প্রস্তাব সম্পর্কে প্রাচ্যবিদ্যাবিদ পাত্রী কৃষ্ষমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
বেখুন সৌসাইটিতে একটি যুক্তিপূর্ণ ও সারগর্ড প্রবন্ধ পাঠ করেন। ইহাতে তিনি দেখান যে, ইংরেজির 
চর্চার মাধ্যমেই প্রীচ্য ভাঁষা-সাহিত্য আলোচনার অধিকতর স্থযোগ পাওয়া যাইবে। শুধুমাত্র প্রাচ্য 
ভাঁষাগুলি শিখিলে ইহার ফল ভালো হইবে না। দ্বিতীয় প্রস্তাব আসিল আলিগড় হইতে । উত্তর 
পশ্চিম প্রদেশে ভাঁরতবর্ষীয় সভার যে শাখা প্রতিষ্ঠিত হয় তাহার কেন্দ্রস্থল ছিল আলিগড়ে। পরবর্তা- 
কালের মুসলমান নেতা সৈয়দ আহমেদ খা ইহার সম্পাঁদকরূপে যাঁবতীষ্ব কার্ধ পরিচালনা করিতেন । 
তিনি একটি ভার্ণাকুলার ইউনিভাপ্রিটি স্থাপনের কথা পাড়িলেন | বিশ্ববিগ্ভালয় পধাযেও যাহাতে দেশ- 
ভাষার মাধ্যমে শিক্ষার ব্যবস্থা হয় তাহারই কথা ছিল এই প্রস্তাবের মধ্যে। এই বিষয়ে মূল সভা 
কলিকাতা হইতে সুস্পষ্ট অভিমত ব্যক্ত করিলেন এবং প্রস্তাব উখ্বাপনকারীকে মুছু ভংসনা করিতেও 
বিরত হইলেন না। বস্ততঃ এ সময়ে ভারতের নেতৃবৃন্দ মনে প্রাণে বিশ্বাস করিতেন যে, ইংরেজি 
শিক্ষার বহুল প্রসার ঘটিলে ভারতবাসীদের কি দেশীষ ভাষা সাহিত্যে, কি এহিক বিষয় প্রভৃতি নানা 
দিকে দ্রুত উন্নতি হওয়া সম্ভবপর | ভারতবর্ষীয় সভার ষোড়শ বাঁধষিক অধিবেশনে (২৭ ফেব্রুয়ারি ১৮৬৮) 
অন্যতম প্রাচ্যবিদ্তাবিদ রাঁজেন্দ্লাল মিত্র এই সম্বদ্ধে পরিষ্কার করিয়া বলেন। তিনি আলিগড় প্রস্তাবের 
তীব্র নিন্দা করিলেন। তিনি বলেন দেশীয় ভাষা সমূহের উন্নতি এমন কি প্রাচ্য বিদ্যান্ুশীলনের পক্ষেও 
ইংরেজি শেখা একাস্ত আবশ্তক। এই প্রসঙ্গে তিনি বাঙালি মনীষী ও সাহিত্যসাঁধকদের দৃষ্টান্ত দেখান। 
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প্রসঙ্গত: কবিবর মধুহ্ছদন দত্ত, বঙ্চিমচন্দ্র চট্োপাধ্যাপ়, পণ্ডিত ঈথরচন্দ্র বিগ্যাগাগর ও দ্বারকানাঁথ 
বিদ্াভূষণের বাউলা সাহিত্যে বিশেষ দানের কথা তিনি উল্লেখ করেন। অক্ষত্বকুমার দত্ত ও রঙ্গলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাম তখন বাঁঙউলাভাষী মাত্রেরই জানা, স্থতরাঁং তিনি তাহার্দের কথা বলিতে বিরত 
থাঁকেন। ইহারা প্রত্যেকেই ইংরেজি শিক্ষা প্রাপ্ত, যদিও বিদ্যাসাগর ও বিগ্ভাভূষণ সংস্কৃত সাহিত্যেও 
বিশেষ বুংপন্ন। ইংরেজি সাহিত্য হইতে এই-সকল মনীষী বিস্তর উপাদান পাইয়াছেন। এই প্রসঙ্গে 
রাঁজেন্্রলাল আরও বলেন যে, ইংরেজি শিক্ষা লাভের ফলে অধিক সংখ্যায় সরকারী কর্মে নিধুক্ত হইতে 
পারিবেন বাঙালিরা এই আশা পোষণ করিপা থাকেন। ইহাঁতেই বা ক্ষতি কি? অপরাপর প্রদ্দেশ- 
বাঁপীরাঁও ইংরেজি শিখুন এবং সরকারী পদ লাভ করুন। ইহাতে এহিক লাভও যথেষ্ট । উত্তরপাড়ার 
বিচ্যোৎ্সাহী জমিদার জয়কৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় রাঁজেন্ত্রলালের উত্তি সমর্থন করিয়া বলেন ষে, বিভিন্ন জেলায় 
ইংরেজি শিক্ষ।র প্রসাঁরকল্পে অধিক সংখ্যায় কলেজ অবিলম্বে প্রতিষ্ঠা হওয়া দরকার। 

ইংরেজি তথ! উচ্চশিক্ষা সম্বন্ধে ভারতবাঁ সভার নেতৃবৃন্দ যখন এতাদৃশ অভিমত পোষণ করিতেন 
তাহাঁরই মধ্যে আসিল উচ্চশিক্ষা নিরোধক সরকারী প্রস্তাব। সপরিষদ বড়লাট ১৮৬৯, ৯ সেপ্টেম্বর 
একটি রেজউলিশ্তনে এই অভিমত ব্যক্ত করিলেন যে, উচ্চশিক্ষা প্রসারে সরকারী কোষাগার হইতে এত 
অধিক অর্থবযয় আদৌ সমীচীন নহে। ইহার একটি মোট| অংশ জনশিক্ষার খাতে ব্যয়িত হওয়। আবশ্যক । 
বঙ্গের ছোটলাট গ্রে সাহেব উচ্চশিক্ষার পক্ষপাতি ছিলেন, তিনি উক্ত সিদ্ধান্তের অন্থকৃলে কি কি প্রমাণ 
রহিয়াছে তাহা! জানিতে চাঁন। স্বদেশীয় নেতৃবৃন্দ কিন্তু ইতিমধ্যেই উক্ত সরকারী প্রস্তাবে প্রমাদ গশিলেন। 
ভারতবাঁসীদের আশা-আকাকঙ্ষার প্রতি উর্ধ্বতন কর্তৃপক্ষের কঠোর প্রতিকূল মনোভাবের পরিচয় তাহারা 
ইতিমধ্যেই পাইয়ীছেন। এটিও তাহার একটি বহিঃপ্রকাশ বলিয়া তাহারা ধরিয়া লন। শুধু কলিকাতায় 
নয়, দিকে দিকে শিক্ষিত সাধারণের মধ্যে এক স্বতঃস্ফুঙ আলোড়ন উপস্থিত হইল। দেখিতে দেখিতে 
মফস্বলের বিভিন্ন স্থলে ইহার বিরুদ্ধে গ্রতিবাদ জানাঁইবার উদ্দেশ্যে ৪৩টি জনসভার আয়োজন হয় এবং 
প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে সরকারী প্রস্তাবের বিরুদ্ধে এবং ইংরেজি শিক্ষার সপক্ষে প্রস্তাব গৃহীত হয়। ভারতীয় 
সভা তখন জনসমাজের মুখপাত্র হইয়া উঠিয়াছে। সভার নেতৃবুন্দ এই জনমতকে সংহত ও স্থপরিচালিত 
করিবার জন্য কলিকাতায় একটি বৃহত্তর প্রতিনিধিমূলক সভা অনুষ্ঠানে অগ্রসর হইলেন। ১৮৭০, ২ জুলাই 
এই সভাঁর অধিবেশন হয়। বাঁংলাঁদেশের ১৭টি জেলা হইতে প্রতিনিধি আসিয়া এই সভাক্ন যোগদান 
করেন। অমুতবাঁজার পত্রিকা এই সভাকে চুহ5) 1১৮ানকগাতার? হযে [9 বা ভারতে প্রথম 
প্রতিনিধি-সভা বলিয়া! অভিনন্দিত করিলেন । পত্রিকার কথায়-_ 

4[70107075৪ 01500106 0566611185৩ 11০10 8110. 11111015611 0915255 96100. (0 
61009] 00111716665, 1005 005 30650 10012) 45559018600. 0095 10৬ 9111 
01910) 60100 006 021118105176 10 1006 0£ 10019 00৮ ০ 36089120৫৮০ 091 98 
21100111 170001160 9661) 0 (০5111016116 চ1]1 9611] 10016 80270761000 00৮৮6] ০৫ 
1179 0০00 800 01 0106 119101010,7 

এই সভা অনুষ্ঠান ভারতবর্ষায় সভার এক অপূর্ব কীতি। এখানে পৌরোহিত্য করেন সভার সভাপতি 
রমানীথ ঠাকুর। অধিবেশন আরম্তে সম্পাদক রুষ্দাস পাল সরকারী প্রস্তাবের প্রতিকূলে এবং ইংরেজি 


ভাঁরতব্ষাঁয় সভা ৩৫ 


শিক্ষার অন্কূলে ইতিমধ্যেই সর্বত্র যে জনমত স্ুম্পষ্টরূপে আত্মপ্রকাঁশ করিয়াছে তাহা সবিস্তারে বর্ণনা 
করেন। শুধু রাঁজনীতিবিদগণই নহেন শিক্ষাবিদ সাহিভ্ভিক সাংবাদিক সমাঁজসেবী শিল্পব্যবসায়ী 
ব্যবহারজীবী চিকিৎসাশাস্জ্ঞ প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর নেতৃবৃন্দ ইহাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেন এবং কেহ 
কেহ সাঁরগঞ্ বক্তৃতা দেন। সভায় সর্বাগকুল্যে চারিটি মূল প্রস্তাব গৃহীত হম্ব এবং ইহার উপর যাহারা 
বন্তৃতা করেন তাহাদের মধ্যে ছিলেন-_ মহারাজা নরেন্্রকৃষ্ণ, জয় মুখোপাধ্যায়, ডাঃ মহেজ্লাল সরকার, 
চন্দ্রনাথ বন, কাঁলীমোহন দাঁস, কিশোবীচাদ মিত্র । প্রস্তাব চাঁরিটি এই £-- 
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প্রস্তাবগুলিতে এই মর্মে বলা হইল যে-_- ১. লর্ড উইলিয়ম বেটিঙ্ব ইংরেজির মাধ্যমে শিক্ষাদান ব্যবস্থা 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


প্রবর্তন করেন এবং পরবর্তী বড়লাটগণ ইহা! বরাবর চালু রাখেন। এই ব্যবস্থা অব্যাহত রাখা একান্ত 
প্রয়োজন। কাঁজেই স্কুলকলেজ সমূহে সরকারী সাহাঁধোর সংকোচসাধন জাতীয় ছুর্দৈব বলিয়া সভা 
মনে করেন। ২ ইংরেজির পক্ষপাতি হইয়াও সভা অঙ্গীকার করেন যে, দেশীয় ভাষাঁসমূহের উন্নতিসাধন 
একান্ত আবগ্তক। পাশ্চাত্য সাহিত্য ও বিজ্ঞান অন্থশীলনের ফলেই দেশীয় ভাষার যথাঁযোগ্য উন্নতি 
সম্ভব। ৩. ইংরেজি শিক্ষার প্রসার হেতু গবর্ণমেণ্টের অর্থ নৈতিক ও প্রশাসনিক সাশ্রয় ঘটিবে। ইহার 
ফলে শিল্প বাঁণিজোরও উন্নতি হইবে এবং বিধিবন্ধ আইনসমূহ শিক্ষিত সাধারণের বোধগম্য হইবে। 
শাসক ও শাঁসিতেরা ভাব-বিনিময়ের দরুণ পরস্পরের প্রতি সহান্থভৃতি সম্পন্ন হইবেন। ব্রিটিশ অধিকারের 
উদ্দেগ্ত সাঁফল্যমণ্তিত হইবে। ৪. সভ্য দেশসমূহে বিদ্যা প্রতিষ্ঠানের ব্যয় ছাত্র বেতন দ্বারা সংকুলাঁন হয় 
না; সরকার ইহার জন্য প্রচুর অর্থ ব্যয় করিয়। থাঁকেন। ভারতে সরকারের পক্ষে এইরূপ ব্যয়বরা্দ করা 
আরও প্রয়োজন এই কারণে যে, এখানকার অধিবাসীরা অন্তান্ত দেশের তুলনায় দরিদ্র এবং শিক্ষাদানের 
নিমিত্ত অধিক বেতনে ইউরোপীয় অধ্যাপক নিযুক্ত রাখিতে হয়। 

এই সকল প্রস্তাবের নিরিখে আগে হইতেই ভারতসচিবের নিকট প্রেরণের নিমিত্ত একখানি স্মারকলিপি 
রচিত হইয়।ছিল। সভাদ্ধ এখানি সর্বসম্মতিক্রমে গৃহীত হয়। ভারিতবর্ষীয় সভা ইহার পক্ষে এই ম্মীরকলিপি 
অবিলম্বে ভারতসচিবের কাছে প্রেরণ করেন। বিলাঁতের ও স্থানীক্ষ কর্তৃপক্ষের মধো এই বিষয়টি 
লইয়া বেশ কিছুকাল আলোচিনা চলে এবং শেষ পর্যন্ত ভারত সরকাঁর কাষতঃ ইংরেজি শিক্ষা সংকোচনের 
পূর্ব প্রস্তাব প্রত্যাহার করেন। ১৮৭১, ২৫ অক্টোবর তারিখে লিখিত বড়লাঁটের ডেসপ্যাচের উত্তরে 
ভারতসচিব যে ভাষায় লেখেন তাহা পাঠকের নিকট অদ্ভুত ঠেকিবে-_ 
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অর্থাৎ কিনা এদেশবাসীরা বড়লাটের কথার তাৎপর্য বুঝিতে পারেন নাই, উচ্চশিক্ষা সংকে1চ করার 
মতলব তাহার আঁদৌ নাই ! ইংরেজি তথা উচ্চশিক্ষার ব্যাপার লইয়া বিভিন্ন মফস্বল শহরগুলিতে এই 
সময়ে যে জাগরণ উপস্থিত হয় তাঁহাঁকে সংহত করিয়া একটি স্থায়ী রূপদীনেরও চেষ্টা চলিতে থাঁকে। 
ভাঁরতবর্ষায় সভার নেতৃবুন্দও এ বিষয়ে সবিশেষ উদ্ভোগী হইয়াছিলেন। বিভিন্ন মফন্বল শহরে দেখিতে 
দেখিতে বহু রাজনৈতিক সভার উদ্ভব হয়। 

ভাঁরতবর্ষীয় সভ! উচ্চশিক্ষা সংকোচ ব্যাপারের বিরোধিতায় বস্ততঃ কৃতকার্ধ হইলেও আঁর একটি 
বিষয়ে কিন্ত সফল হইতে পারিলেন না। কিছুকাল হইতে কোনো কোনো বাঙালি মনীষী জনশিক্ষা 
তথা সর্বসাধারণের মধ্যে প্রাথমিক শিক্ষার দ্রুত প্রসার কল্পে সরকারকে অবহিত হইতে অন্থুরোধ জানাঁন। 
তাহাদের প্রস্তাবের সপক্ষে কোনো কোঁনো ক্ষেত্রে যে নৃতন কর ধার্ধ করা সম্ভব এ সম্দ্ধেও তাহারা উল্লেখ 
করেন। এই প্রসঙ্গে শিক্ষাবিদ রেভারেণ্ড লাঁলবিহাঁরী দের কথা সকলের আগে আমাদের মনে হয়। 


ভারতবাঁয় সভা ৩৭ 


ভাঁরতসরকাঁর ও বাংলা সরকারের মধ্যে ১৮৬৮ এপ্রিল মাস হইতে এই বিষষ়ে আলাপ-আলোচন শুরু 
হয়। সভার নেতৃবৃন্দ নৃতন কর স্থাপনের কথা অবগত হইয়া জনসভার অনুষ্ঠানে প্রবৃত্ত হন এবং তীহাঁদের 
সপক্ষে কর্তৃপক্ষের নিকট ্মারকলিপিও প্রেরণ করেন। তাহারা জনসভায় ও ম্মারকলিপিতে এই দৃমত 
ব্যক্ত করিলেন যে, ভূমির উপর কোনোরূপ নৃতন কর স্থাপিত হইলে তাহ! “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত” ভঙ্গ 
করারই সাঁমিল হইবে । ভারত সরকার কিন্তু অটল। তাহারা এই অজুহাত দেখান যে, প্রাথমিক 
শিক্ষা রাস্তাঘাট, পক্রঃ প্রণালী, হাঁলপাঁতাল প্রস্তুতির নিমিত্ত কোঁধাগার হইতে ব্যয় করিতে অসমর্থ, এবং 
এই কারণে নির্দেশ দেন যাহাতে বাংলা সরকার একটি নৃতন কর ধার্য করিতে অগ্রসর হন। এই কর-ই 
পরে “রোড সেস” বা পথকর বলিয়া আখ্যাত হয়। ভারত সরকার এবার আটঘাট বাধিয়াই আসরে 
নামিলেন। তাহার। আগে হইতেই এ বিষয়ে ভারতমচিবের অনুমতি পত্র আঁনাইলেন। 

১৮৭৯১ ১২ মে তারিখে ভারতসচিব ডিউক অব আগ্রাইল এই মর্মে লিখিলেন যে, করধার্যযে[গ্য 
যাবতীয় সম্পত্তির উপরেই নৃতন কর বসানো যাইতে পারিবে । সপরিষদ বড়লাটের প্রস্তাবিত নৃতন কর 
ধার্য হইলে তাহ! চিরস্থায়ী বন্দোবস্তর প্রতিকূল হইবে না। বিলাঁতের কতৃপক্ষের ইহাই স্থচিস্তিত 
অভিমত। ইহার পরই বাংল! সরকার এই উদ্দেগ্ে নৃতন আইন প্রণয়নে অগ্রসর হন। এ বিষয়কে 
কাধক্রম স্থপারিশের জন্ত কষেকজন সদস্য লইয়া তাহারা একটি কমিটি গঠন করেন। এবং ভারতবাঁয় 
নভাকে অহ্গরোধ জানান তাহার। যেন একজন সদশ্ত এই কমিটিতে পাঠান। সভা মূলতঃ এতাদৃশ নৃতন 
কর স্থাপনের প্রথম হইতেই বিরোধিতা করিলেও সরকারের সঙ্গে সহযোগিতা করিতে বিরত হইলেন 
না। অবশ্য তাহারা স্পষ্টই জান।ন যে তাহারা এরূপ নৃতন কর ধা করার নীতিগতভাবে বিরোধী এবং 
এই নীতি লইয়া কমিটিতে কোনে৷ আলোচনা হইতে পারিবে না। বাংল! সরকার এই প্রস্তাবে রাজি 
হইলে সভার পক্ষে দ্িগন্থর মিত্র উক্ত কমিটিতে প্রেরিত হন। সরকারও তাহাকে কমিটাতে আনুষানিক- 
ভাবে নিযুক্ত করেন। কমিটির কাধ শেষ হইলেও ভাঁরতবধাঁয় সভ। কিন্তু ইহার বিরোধিতা করিতে 
ছাড়েন নাই। এবং এই উদ্দেশ্টে সাধারণ সভারও আয়োজন করেন। কিন্তু কিছুতেই কিছু হইল ন1। 
বাংলা সরকার এই আইন বিধিবদ্ধ করিয়া লন। সভা যখন দেখিলেন নৃতন কর ধার্য হইবেই তখন 
তাহার! সাধারণের বিবিধ অস্ৃবিধার কথা যেমন অনাবুট্টি অতিবুষ্টজনিত অজন্মা শশ্যহানি ইত্যাদি সম্বন্ধে 
বংল। সরকারকে লিখিতভাবে জানান । সরকার এই মর্মে নির্দেশ দেন যে, যে সব অঞ্চলে এইরূপ ছূর্দৈব 
দেখা দিবে সে সব অঞ্চল নৃতন কর হইতে সাময়িকভাবে অব্যাহতি পাইবে। তাহারা স্থির করেন যে 
১৮৭২, ১ সেপ্টেম্বরের পূর্বে নূতন কর আদায় কর হইবে না। 

সাফল্য ও ব্যর্থতার মধ্যে ভারতবরাঁয় সভা সাধারণের মুখপাত্র স্বরূপ বিশেষভাবে কার্য করিতে 
লাগিলেন। এই ক'বৎসরে জাতির স্বার্থহানিকর ও উন্নতির পরিপন্থী যে সব প্রস্তাব ও বিধিব্যবস্থা 
হইতেছিল তাহার বিরুদ্ধে সভার কাধকলাপের কিঞ্চিৎ পরিচয় আমরা পাইলাম। এই সময়ে অপরাপর 
বিবিধ বিষয়েও নান! আইন বিধিবদ্ধ হয়। সভ| জাতীয় স্বার্থের প্রতি লক্ষ্য রাখিষ্বা সেই সেই বিষয়ে 
স্বীয় মতামত ব্যক্ত করেন, কখনো কখনো আন্দোলন করিতেও পশ্চাঁদপদ হন নাই । এখানে মাত্র এইরূপ 
ছুইটি আইনের বিষয় কিছু বলিব। প্রথমেই আসাম “কুলি আইন'এর কথা বলা যাক। 

১৮৬৩ ও ৬৫ সনে আসাম চা-বাগানের শ্রমিক সংগ্রহ, চা-বাগানে শ্রমিক প্রেরণ, বাগানে পৌছিবার 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


পর চাঁ-কর ও শ্রমিকদের ভিতরকাঁর সম্পর্ক প্রভৃতি লইয়া পরপর ছুইটি আইন বিধিবদ্ধ হয়। ভারতবষাঁয় 
সভা এ এ সময়ে এবিধ আইন সম্পর্কে নিজ অভিমত জ্ঞাপন করিয়াছিলেন এবং ইহাতে কিছু ফলও 
হইয়াছিল। আমরা পূর্বে ইহা লক্ষ্য করিয্বাছি। চাঁঁকরগণ কিন্তু এইরূপ আইনে সন্তষ্ট হইতে পারে 
নাই। তাহারা আইনকে কঠোরতর ও নিজেদের অধিকতর অন্থকুল করিবার জন্ত আন্দোলন করিতে 
থাকে। বাংলা সরকার তাহাদের খুশি করিবার নিমিত্ত তাহাঁদেরই অনুকূলে ১৮৬৭ সনে একটি আইন 
পাস করেন। ভারতবষাঁয় সভা কিন্ত ইহার কোনে! কোনো ধারার বিরুদ্ধে ঘোরতর আপত্তি তুলেন। 
এবং যাহাতে এই আইনটি বড়লাঁটের সম্মতি না পায় সে জন্য যুক্তি প্রমাণ সহকারে একখানি স্মারকলিপি 
তাহার নিকট পেশ করেন। ইহাতে বড়ই কাঁজ হইল। বড়লাট এই আইনে সম্মতি দিলেন না। 
সভা প্রস্তাব করিলেন যে, আঁসামের চা-বাগান তথা শ্রমিক সংগ্রহ, চা-কর ও শ্রমিকদের সম্পর্ক প্রভৃতি 
বিষয়ের অনুসন্ধানের নিমিত্ত অবিলম্বে একটি কমিশন বসানো হোক । সভার এই প্রস্তাবের যুক্তিযুক্ততা 
স্বীরুত হইল সরকার কতৃক একটি কমিশন নিয্ষোগের দ্বারা। কমিশন যথাঁবিধি নিযুক্ত হইল এবং 
সরকারের অন্থবোধে সভা দিগম্বর মিত্রকে ইহার সদশ্যরূপে পাঠাইতে সম্মত হন। কিন্তু চাকর সম্প্রদায়ের 
আপত্তি হেতু কোনো বে-সরকারী সদন্ত না লইফ়াই কমিশন গঠিত হইল। কমিশনের স্থপারিশ ক্রমে 
বাংলা সরকার আসাম কুলি আইন (১৮৬৮ শ্রী.) নৃতন করিষ্া পাঁশ করিলেন। ইহাঁতেও কিন্ত 
শ্রমিকদের ছুঃখ দুর্দশা ঘুচিল না । বহু বংসর পরে ১৮৮২ শ্রীষ্টাঝে ভারতবর্ষীয় সভার তৎকালীন সম্পার্দক 
স্থবিখ্যাত কষ্দাস পাল স্থৃপ্রিম কৌন্সিলে (ভারতীয় আইন পরিষদ ) এই আইনটিকে 912০ 10 
বা ক্রীতদাস আইন বলিয়া আখ্যাত করেন। এই “কুলি” সমস্তা লইমা শতাব্দী শেষে আমাদের জাতীয় 
আন্দোলন বিশেষ জোরদার হয়। 

আর একটি আইনের কথাঁও এখানে বলি। কারণ ও সম্পর্কেও ভাঁরতবধাঁষ সভার কৃতিত্ব অনেকখানি । 
ব্রান্মগণ কয়েক বৎসর পূর্ব হইতে বিভিন্ন বর্ণের মধ্যে বিবাহ প্রথা প্রবর্তন করিতে যত্রপর হন এবং 
কতকগুলি বিবাহও সংঘটিত হয়। এই সকল বিবাহকে আইনসিদ্ধ করাইবাঁর জন্য ব্রাঙ্গনেতা কেশবনন্ত্র 
সেন প্রষাসী হন। আইন সভার সিমলা অধিবেশনে ১৮৬৮ সনে “নেটিভ ম্যারেজ বিল? বা দেশীয় বিবাহ 
আইনের একটি খসড়া উপস্তাঁপিত করেন তৎকালীন আইন খচিব ন্যার হেনরি ম্যেন। কিন্ত এই প্রস্তাব 
লইয়া বিভিন্ন সম্প্রদায়ের মধ্যে বিশেষ আন্দেলিন উপস্থিত হয়। মহ্ষাঁ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নেতৃত্বে 
আঁদি ব্রা্মসমাজ ইহার বিরদ্ধে ঘোরতর আপত্তি তুলেন। ভারতব্ষাঁয় সভাঁও এই বলিয়া প্রতিবাদ 
জাঁনাঁন যে এন্প আইন পাঁস হইলে ধর্মীয় বিধিগুলি লঙ্ঘিত হইবার বিশেষ সম্ভাবনা । বিভিন্ন দিক 
হইতে এইরূপ প্রতিবাদ উঠিলে আইনের খসড়ার আমুল পরিবর্তন সাঁধিত হইয়া! “১৮৭২ সনের তিন আইন" 
নামে বিধিবদ্ধ হয়। ইহাই এদেশে প্রথম অসবর্ণ বিবাহ আঁইন, যদিও ব্রাঙ্মদের মধ্যকার বিবাহ আইন-সিদ্ধ 
করিবার উদ্দেশ্েই ইহার সৃচন]। 

এই সময়ের মধ্যে প্রশাসনিক বিধিব্যবস্থায় বিশেষ বিশেষ সংস্কার সাধিত হয় যেমন চৌকীদার ও 
পুলিস সম্পকাঁয় নিয়ম, সদর আমিন ও মুনসেফ নিয়োগ প্রভৃতি । ইহার প্রত্যেকটি বিষয়েই সভা নিজ 
অভিমত যথা সময়ে ব্যক্ত করিয়াছিলেন। একটি বিষয় লইয়া এই সময় কিঞ্চিৎ চাঞ্চল্য উপস্থিত হয়। 
ইহা হইল ১৮৬৭ সনের ভারতীয় ফৌজদারি দণ্ডবিধির সংশোঁধন। ইহার ফলে সরকার বিরোধী কোনো 


ভারতবধঁয়ি সভ৷ ৩৯ 


কার্ধই শুধু দণ্ডনীয় হইল না, এরূপ ইচ্ছাও ষদ্দি কেহ প্রকাঁশ করে তবে তাহাঁও দগুনীয় হইবে এইরূপ 
বিধিবদ্ধ হয়। ভারতবর্ষ সভা স্বভাবতঃই ইহার ঘোরতর প্রতিবাদ করেন কিন্ধ তাঁহাদের প্রতিবাদ 
টিকে নাই। এইরূপ সংশোধনের ফলে পরে বিস্তর অনর্থের স্থষ্টি হ্য়। সংবাদপত্রের স্বাধীনতা হরণের 
নৃতন করিয়া সুচনা হইল এই সময় হইতে । ১৮৬৭-৬৮ সনে জর-রোগ মহামারি রূপে আবার দেখা 
দেয়। পূর্বে যে এই উদ্দেশ্ঠে কমিশন বসে তাহাতে ভারতবর্ষায় সভার পক্ষে দ্িগঞ্থর মিত্র স্পষ্ট করিয়া 
জানান যে, স্বাভাবিক পর়:প্রণালী খাল শ্রোতস্ষিনী প্রস্তুতির গতি নিরোধ হেতু জল মজিয়া মঙ্জিয়া সেই 
সব স্থলে জর-রোগের প্রাছুঙাব হইয়| থাকে । এই সময় সরকার উক্ত সথপারিশ ক্রযে-- পর্রঃপ্রণালী ও 
জলসেচ বিষয়ক একটি আইনের খপড়া প্রচারিত করেন। ইহার উপর সভা এই মত ব্যক্ত করিলেন যে, 
একই সময়ে সর্বত্র কার্য আরম্ত করিলে তাহা ফলপ্রস্থ হওয়া সম্ভব নয়। এক-একটি নির্দিষ্ট অঞ্চলে ইহা 
সীমবিদ্ধ রাখিলে কাজ ভালো! হইবে । সরকাঁর সভার অভিমত গ্রহণ করির! স্থির করিলেন যে হুগলীতেই 
প্রথমেই এই আইনমত কার্য শুরু করা হইবে । 

গঙ্গানদীর উপরে সেতুর প্রয়োজনীয়তা সম্পর্কে বহুদিন যাব সভ| বলিয়া আসিতেছিলেন। ১৮৬৮ সনে 
স্থানীয় কর্তৃপক্ষ এই বিষয়ে ভারতসচিবের সম্মতি প্রাঞ্থ হন। গঙ্গার আর্মেনিয়ান ঘাট হইতে ভাসমান 
সেতু নির্মাণের সিদ্ধান্ত হয়। ১৮৭৪ সনে ইহার নির্মাণ কার্য শেষ হইল। সভার দীর্ঘকাঁলব্যাপী 
আন্দোলনে একটি প্রযোজনীয় সমন্তার স্বরাহ1 হয়। 

এখন ভারতবর্ষাঁয় সভার শাখা ও সহযোগী সভাসমিতির বিষয়ে আসা যাক। পূর্বেই বলিয়াছি উচ্চ 
শিক্ষার ব্যাপার লইয়া মফস্বল শহরগুলিতে সভাসমিতি স্থাপিত হইয়াছিল। এই সকল সভা অত:পর 
যাহাতে স্থাফিত্ব লাভ করে সে জন্য স্থানীয় নেতৃবৃন্দ আগ্রহান্বিত হন। ভারতবধাঁ় সভার পরামর্শক্রমে 
এই সকল সভা অতঃপর রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠানে পরিণত হয় এবং জাতীয় স্থার্থসংরক্ষণের নিমিত্ত বিবিধ 
কার্ধ পরিচালনে ব্রতী হয়। এখানে উল্লেখযোগ্য যে, নবগোপাল মিত্র কতৃক ১৮৬৭ সনে হিন্দুমেলা 
প্রতিষ্ঠিত হইলে ভারতবীয় সভার বহু গণ্যমান্য নেতা ইহাঁতেও সানন্দে যোগদান করেন এবং মেলার 
বিভিন্ন বিভাগীয় কর্ম পরিচালনায় যথাযোগ্য অংশ গ্রহণ করেন। এই মেলাঁও ভারতবাঁপীর মধ্যে শিক্ষা 
সাহিত্য কৃষিশিল্প প্রভৃতি নাঁনা বিষষে আত্মশক্তির উন্মেষে নিয়োজিত হইয়াছিল। ভারতবাঁয় সভার 
ময়মনসিংহস্থ শেরপুর শাখা এই সময়ে নানা জনহিতকর কাঁধে লিপ্ত হইল। সভার আঙ্গকূল্যে এ স্থলে 
একটি দাতব্য চিকিংসালয় স্থাপিত হয়। ব্রহ্ষপুত্রকে নাব্য করিবার জন্য স্থানীয় নেতৃবৃন্দ ভারতব্ষাঁ় 
সভার আন্কৃল্য যাক্কা করেন। মূল সভা প্রতিষ্ঠার অল্পকাঁল পরেই ১৮৫২ শ্ীষ্টাবে ইহার আদর্শে 
বোস্বাই ও মাদ্রাজ রাস্টীয় সভা স্থাপিত হইয়াঁছিল। কিছুকাল পরে বোম্বাই সভা উঠিয়া! যায়। 
১৮৬৮ সন নাগাদ বোম্বাই সভা পুনরুজীকিত হইল। তাহারা ভারতবষীয় সভার সঙ্গে কোনো কোনো 
বিষয়ে একযোগে কার্ধ করিতেও শুরু করিলেন । 

প্রতিষ্ঠাবধি ভারতব্াঁয় সভা বরাবর বিলাঁতে ভারতহিতৈষী নেতৃবর্গের সঙ্গে সংযোগ রক্ষা করিয়া 
চলেন। তাহাদের প্রেরিত ম্মারকলিপি উভয় পার্লামেশ্টে এইসব নেতাদের দ্বারা বিভিন্ন সময়ে 
উপস্থাপিত হইত। এই প্রসঙ্গে গ্রথমেই ইওডয়া রিফর্ম সোসাইটি'র নাম উল্লেখ করিতে হয়। কবডেন 
ব্রাইট ও ডিকিসন এই লভার প্রধান মুখপাত্র ছিলেন। ইহার বিষয় আমর! পূর্বে বলিয়াছি। ১৮৬৫ 


৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


্রীষ্টাঝে লগ্নে প্রবাসী ভারতীয়দের ছার! ইণ্ডিষান সোঁসাইটি স্থাপিত হয়। ইহার সভাপতি ছিলেন 
দাঁদীভাই নৌরজী এবং সম্পাদক আইন শাস্ধ অধ্যয়নরত উমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় (কংগ্রেসের প্রথম 
সভাপতি )। এ সব কথা পূর্বে আমরা কিছু কিছু বলিয়াছি। ১৮৬৭ সনে লগ্নে ঈষ্ট ইতিয়া 
আযসোসিয়েশন স্থাপিত হয় এবং ইহার সঙ্গে যুক্ত হইল পূর্বোক্ত ইত্ডিয়ান সোসাইটি । এবারে 
আযাসোসিয়েশনের সম্পাদক হন দাদাভাই নৌরজী। ভারতব্ধাঁ় সভা! পূর্ব পূর্ব প্রতিষ্ঠানগুলির মতো এই 
আসোপসিয়েশনের সঙ্গেও বিশেষভাবে যোগস্থাপন করেন এবং কতকগুলি বিষয়ে যেমন-_ সিবিল সাঁবিস, 
রয়াল কমিশন প্রভৃতি বিষিয়ে ভাহাঁরা উহার সঙ্গে মিলিত হইষ] কার্য করেন। এক কথায় ঈষ্ট ইত্ডিয়া 
আযসোসিয়েশন হইল বস্ততঃ ভারতবর্ষ সভার লঙ্নস্থ প্রতিনিধি বা মুখপাত্র। সভার কোনো কোনো 
সদস্য লগ্ডনস্থ সভার সদস্যশ্রেণী ভূক্ত হইলেন। 

এইরূপে ভাঁরতবধীয় সভার প্রভাব প্রতিপত্তি অতি দ্রুত বাঁড়িয়া চলিল। ভারতবর্ষের বিশেষতঃ বলপ- 
প্রদেশের জ্ঞাীগুণী, ধনীমানীরাও (শুধু ভূম্বামীই নন) সভার প্রতি বিশেষ সহানুভূতি সম্পন্ন হইয়া 
উঠেন। গ্রসঙ্গতঃ মনব্বী রাজনারায়ণ বন্থর নাম এখাঁনে উল্লেখ করিতে হয়। আবার উহাদের অনেকে 
সভাঁর সদস্য শ্রেণীভুক্ত হন। সভ| এই ক'বংসরে চারিজন খ্যাতনামা বিশিষ্ট সদশ্যকে হারাইলেন। 
প্রথম সভাপতি রাজা রাধাকাঁন্ত দেব (১৯ এগ্রিল ১৮৬৭ ) ইহ্ধাম ত্যাগ করেন। তাহার স্থলাভিসিক্ত 
সভার দ্বিতীয় সভাপতি প্রসন্নকুমার ঠাকুর (৩০ আগস্ট ১৮৬৮) এবং অন্যতম প্রধান সদশ্ত বাগী প্রবর 
রাঁমগোঁপাল ঘোষ (১৮ জাহ্ুয়ারি ১৮৬৮) ও হাইকোর্টের বিচারপতি এবং প্রথমদিককার কণিষ্ঠ সদস্য 
শভুচন্দ্র পণ্ডিত (৬ জুন ১৮৬৭ ) মারা গেলেন। ভারতবধাঁয় সভা ইহাদের প্রত্যেকের কৃতিত্বের কথা 
কৃতজ্ঞতার সঙ্গে ম্মরণ করিয়াছিলেন। 

এতদিন ভাঁরতব্ষীয় সভার নিজন্ব আবাসস্থল ছিল না, এই সময় এই অস্থবিধা ঘুচিল। ১৮৬৮ 
টান্দে ৪০,০০০২ টাঁক] ব্যয়ে সভা ১৮নং রাণী মুদি গলির বাড়ি ক্রয় করিলেন। গৃহ নির্সাণ বা ক্রয় 
খাতে ইতিপূর্বে প্রসন্নকুমীর ঠাকুর দশ হাজার টাকা দান করিক্বাছিলেন। ভিজিয়াঁনা গ্রামের মহারাঁজ। 
দেন চারি হাঁজার টাকা । ইহারা ব্যতীত আরও বহু গণ্যমান্ত সদস্য এ নিমিত্ত অর্থ দিয়াছিলেন। 
তাঁহাদের কষেকেজনের নাম মাত্র দাঁনের অঙ্ক সমেত এখানে দেওয়া গেল__ ভূকৈলাসের সত্যসরণ 
ঘোষাঁল এবং চোঁরাগাঁনের রাজেন্দ্র মল্লিক দেড় হাজার করিয়া; ছুর্ণীচরণ লাঁহা, যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও 
জয়রুঞ্* মুখোপাধ্যায় এক হাজার টাকা করিয়া দান করেন। দানে প্রাণ্ধ অর্থ বাদে বক্রী টাকা সভার 
গচ্ছিত তছবিল হইতেও হরিশচন্দ্র মেমোরিয়াল কমিটির অছিগণের নিকট হইতে পাঁওষী যায়। সর্ড 
থাকে যে, হরিশচন্ত্রের নাম সংযুক্ত একটি গ্রন্থাগারের নিমিত্ত ইহার ছিতলে কয়েকটি প্রকোঁ্ঠে স্থান 
করিয়া দিতে হইবে। রাণী মুদি গলির পরবর্তীকালে ভাঁরতবর্ষীয় সভার নামাহসারে ব্রিটিশ ইওিয়ান 
স্টাট হইয়াছে। সভার এই স্ুক্কৃতির জন্ত ১৮৬৯; ২৪ ফেব্রুয়ারি সপ্তদশ বাধিক অধিবেশনে সভাপতি 
রমাঁনাথ ঠাঁকুর সদশ্তগণকে অভিনন্দন জানাইয়া এই কথা কয়টি বলেন__ 

506100603017১ 17076 19665 10795. ০০. 179৮6 5600160 ৪ 110056 10: 115 
5500120010১ 2100. ] 10700 ৮০০ আ1]] 1006 165 52059760. 0110] ৮০০. 61151116 00 110 


0006 45500196100, 70015206 8010501017700258 216 2]1%12%9-91106080178 800 01006109111 7 


ভারতবষীয়ি সভ৷ ৪১ 


1615 01 0065 01 015 দা521015, 015 ০010250. 2710. 611০ 1720710610০ ০0105 01210 
2110. ০1000 61 495090196101) 8:00. 10856 16 1:5101056112,61%৩ 1106 01119 ০ 1301708] 10 
06 8]] [17018.. 500 %৮1]] 0161 162৮6 ৪, 01210 (0 00 65911951115 81261600601 ৮০0 
195$5110” 

আমর!| লক্ষ্য করিয়াছি সভার বাধিক অধিবেশন্গুলিতে গণ্যমান্য ব্যক্তিরা ইহার কার্ধকলাঁপ ও কৃতিত্্‌ 
কথা আবেগপূর্ণ ভাষায় ব্যক্ত করিয়াছেন। সঞ্চদশ বাঁধিক অধিবেশনে কিশোরীটাদ মিত্র বলেন যে, 
ভাঁরতবর্ষায় সভা জনসাধারণ ও সরকারের মধ্যে সংযোগ স্বাঁপনের উদ্দেশ্যে বরাবর কার্য করিয়া 
আসিতেছেন। তাহারা স্থানীক্ব ও বিলাতের কর্তৃপক্ষকে বারবার আবেদনপত্র এবং স্মারকলিপি পাঠাইয' 
প্রস্তাবিত আইন ও বিভিন্ন বিধিব্যবস্থা সম্পর্কে অভিমত প্রকাঁশ করিয়াছেন । আমাঁকে হয়তো ইহার জন্য 
তাহাদের উপর বিজ্রপবাঁণ বর্ষণ করিতে ছাড়েন না, কিন্ত সামাজিক ও ভূমিসংক্রান্তবিষয়ক আইন- 
কানুন এত দ্রুত পরিবত্তিত হইতেছে যে, তাহার উপর তাহাদিগকে কাঁলবিলঘ্ব না করিয়া প্রতিবারই 
জনসাধারণের সপক্ষে মতামত প্রকাঁশ করিতে হইয়াছে ও হইতেছে । আইনসভাগুলি জনসাধারণের 
মুখপাত্র ন! হওয়। পর্যন্ত ভারতবর্ষীয় সভা এই ধরণের কাঁজে লিপ্ত হইতে বাধ্য । 

ভিজিয়ানাগ্রামের মহারাজ! এবং রাঁজা! শিবরাজ সিংহ উপরি-উক্ত সভায় সংক্ষিপ্ত অথচ সারগর্ভ বক্তৃতা 
দেন। প্রথম বক্তার কথা এই মর্মে উদ্ধৃত দেখিতে পাই-_ 
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দেখা যাইতেছে এই সময়েই বিভিন্ন প্রদেশ যাঁহাতে বাঙালিদের সঙ্গে সম্মিলিতভাবে কার্য করিতে 
অগ্রসর হয়, বাংলা ব্যতীত অন্তান্য অঞ্চলবাসীরাঁও সে বিষয়ে চিন্তা করিতে অগ্রসর হইয়াছেন। রাজা 
শিবরাজ সিংহ সডাঁকে অভিনন্দন জানাইয়া এই মর্মে বলেন যে, উত্তরপ্রদেশে ফিরিয়া তিনি তথাঁকার 
নেতৃবৃন্দকে এইরূপ একটি সভা! স্থাপনে উদ্দুদ্ধ করিতে চেষ্টা করিবেন। 

ভারতবর্ষীয় সভা শুধু সংকীর্ণ রাজনীতি বিষয়ে নহে, ভারতীয় সমাঁজ তথা শিক্ষা সংস্কৃতি কৃষি শিল্প 
স্বাস্থ্য ভূমিম্বত্ব প্রভৃতি যাব্তীয় বিষয়েই আলোচনা পর্ধালোচনা করিতেন এবং প্রয়োজিনমত সরকারকে 
নিজেদের মতামত জ্ঞাপন করিতেন। কোনো কোঁনো ক্ষেত্রে তাহারা কতৃপক্ষের সঙ্গে সহযোগিতা 
করিয়! সাধারণের হিতসাধনে অগ্রসর হুইয়াছেন। জাতির চিত্তে সভা ষে একটি আপসনলাঁভ করেন তাহা 
বলাই বাহুল্য । 


রযীজপ্রসঙ্গ 
রবীক্দ্রভাবনায় নারায়ণ 


প্রবোধচন্দ্র সেন 


নারায়ণ নযন্কৃত্য নরঞ্চেব নরোতমমূ্‌। 
দেবীং সরম্বতীঞ্চেব ততে। জয়মূদীরয়েৎ 

“গ্রথমে নারায়ণ, নরোত্তিম, নর এবং দেবী সরম্বতীকে নমস্কার করে তাঁর পরে “জয় ( অর্থাৎ 
মহাভারত ) পাঠ করবে।” 

প্রসঙ্গক্রমে বলে রাখা উচিত যে, মহাভারতের আদি নাম ছিল “জয়” । 'জয়নামেতিহাসোইয়ম'__ 
এই উক্তি আছে মহাঁভারতেই । ৃ 

'নারায়ণং নমন্তত্য ইত্যাদি পাঠনির্দেশ আছে মহাভারতের প্রথম শ্সোকের পূর্বেই । মহাভারতের 
টাকাকার নীলকঠ এই পাঠনির্দেশের ব্যাখ্যা উপলক্ষে নারায়ণ শব্দের যে অর্থই করুন, "নারায়ণ? শবটি 
যে 'নর' শব্ধ থেকে উৎপন্ন, সহজ বুদ্ধিতে তা! বুঝতে কষ্ট হয় না। অন্ততঃ রবীন্দ্রনাথ যে এ শবটিকে 
অনুরূপ অর্থে ই স্বীকার করে নিয়েছিলেন তাঁতে বোঁধ করি সন্দেহ করা চলে না। 

রবীন্দ্রভাবনায় শিব প্রভৃতি পৌরাণিক দেবদেবীর নৃতন নৃতন বিভূতিতে মণ্ডিত হয়ে অপূর্ব ভাবমৃত্িতে 
বিকশিত হয়ে উঠেছেন। কিন্তু তার! ভারতীয় ভাবাদর্শকে কখনও ব্যাহত করেন নি, এতিহ্যের সীমাও 
লঙ্ঘন করে যান নি। চিরাগত এঁতিহ্যময় ভাবরাঁজ্যেরই তীরা অধিবাপী। পৌরাণিক নারাণও 
(বিশেষতঃ যেখানে লক্ষমীকে তার শক্তি- বা বিভূতি-রূপে কল্পনা করা হয়েছে )১ যে রবীন্দ্রনাথের ভাব- 
রাজ্যে উপেক্ষিত ছিলেন না, তাঁর প্রমাণ আছে তার নান। রচনায় । রবীন্দ্রভাবনায় পৌরাণিক নারায়ণের 
স্থান শিবের সম পর্দীয়ে না হলেও তার গুরুত্ব নিতান্ত কমও নয়। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি | 

“দরিদ্রনারাষণকে হঠাৎ দেখা গেল বৈকুঞ্চে লক্মীর ডানপাশে ।'" দরিদ্রনারাষণকে বৈকু্ঠের 
পিংহাঁসনেই বসাতে হবে, তাকে লক্ষমীছাড়া করে রাখব না। আমাদের পুরাঁণে শিবের মধ্যে ঈশ্বরের 
দূরিদ্রবেশ আর অব্নপূর্ণায় তাঁর এই্বরয, বিশ্বে এই ছুইএর মিলনেই সত্য ।” 

--গিথে ও পথের প্রান্তে, ৪৭. সংখ্যক পত্র (১৯৩ ফেব্রুআরি ) 

কিন্ধ রবীন্দ্রনাথের যে বিশিষ্ট নারায়ণভাবকল্পনা বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য তা উক্ত পৌরাণিক 
দেবদেবীকল্পনার অনুপ নয়। বস্ততঃ তার এই “নারায়ণ পৌরাণিক দেবতাঁরপেই কল্পিত নয়। একটি 
বিশেষ ভাবরূপকেই তিনি নারায়ণ নামে অভিহিত করেছেন। তবে নাষটি যেমন নবকল্লিত নয়, তাঁর 
ভাবদ্যোতনাঁও তেমনই ভারতবর্ষের চিরম্তন এতিহ্যাদর্শ বিরুদ্ধ নয়। “নর শের নিত্যসান্িধ্য এবং 
নরোত্তম' শবের সঙ্গে অভিন্নতার স্বীরুতি থেকে ম্বতঃই মনে হয় নরত্বকে আশ্রয় করে বিশ্বনিয়ন্ত শক্কির 
যে দেবোপম প্রকাশ, নারায়ণ শব্দের ছারা তাঁকে সংজ্জিত করাই ছিল ভারতীয় ভাবকল্পনার মূল 
অভিপ্রায়। এ কথা রবীন্দ্রনাথের উক্তিতে নানা স্থানে স্পষ্ট ভাষায় গ্রকাঁশ পেয়েছে ।_- 


লাশ ৪টি শী পা শি শি 


১ লল্ত্রীনারায়ণ-প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য “ছন্দ গ্রন্থের 'ছলদের অর্থ, প্রবন্ধ, দ্বিতীয় অনুচ্ছেদ | 


রবীন্্রভাবনায় নারায়ণ ৪৩ 


দ্ধর্মতত্বে বলে থ।কে সকল নরের মধ্যেই নীরাঁয়ণের আবিভাব অ(ছে।” 

-_ছন্দ', ছন্দের অর্থ (১৩২৪ চৈত্র) 
এই প্রসঙ্গে আরও একটি উক্তি এ স্থলে স্মরণ করা যেতে পারে ।-_ 

“বন্যন্্রব্যকে এরকম পণ্যদ্রব্য করলে বনদেবতার! চুপ করে থাকেন, কিন্ত মানুষের বুদ্ধিকে কাঁজের 
খাতিরে মৌমাঁছির বুদ্ধি করে তুললে নারায়ণের দরবারে হিসাব-নিকাঁশের দিনে জরিমানীয় দেউলে 
হবার ভয় আছে।” 

_“কালান্তর', চরক1 ( ১৩৩২ ভাঙ্ত ) 

নরের অন্তরের অধিষ্াত্রী দেবতারই নাম নারায়ণ, ভারতহদঘ্নের এই দেবাহুভূতি রবীন্্চিন্তার সঙ্গে 

যে কত নিবিড় ভাঁবে মিশে গিষেছিল তার প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ নিদর্শন তার গদ্য ও পদ্য রচনায় বন 

স্থানেই বিকীর্ণ হয়ে আছে। রবীন্দ্রসাহিত্যে 'নারায়ণ'-ভাবনার এই অপৌরাণিক অর্থাৎ তাত্বিক রূপের 
প্রকাশ ও বিবর্তনের কথাই বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয় । 

নারায়ণ নামের এই ব্যঞ্জনার কথা মেনে নিলে এ কথাও স্বীকার করতে হবে যে, “নারায়ণ ও 
'বিষু'র ভাবকল্পনা মূলতঃ এক ছিল না। পরবর্তী কালে অবশ ভারতীয় দেবকল্পনায় নারামণ ও বিধু 
অভিন্ন বলেই গণ্য হয়েছিলেন । কেন হয়েছিলেন ও কেমন করে হয়েছিলেন সে আলোচনার প্রয়োজনীয়তা 
আছে এবং তা! ওংস্ক্যকরও বটে। কিন্তু বর্তমান প্রবন্ধের পক্ষে তা অপ্রাসঙ্গিক । এস্থলে শুধু এটুকু 
বলা যেতে পারে যে, ভগবদ্গীতার দশম অধ্যায়ে একবার ( ২১শ শ্লোক “আাদিত্যানামহং বিষুঞ্) ) এবং 
একাদশ অধ্যায়ে দুইবার (২৪শ ও ৩শ গ্লোক__ দুটিই সন্বোধন), এই মোট তিনবার বিষুর শব্দের 
উল্লেখ আছে কিন্ত নারায়ণ শব্দের উল্লেখ নেই একবারও । তবে ভারতীয় চিত্ত যে কোনো সময়ে 
পার্থারথি শ্ররুষ্ণের মধ্যে নারাক়ণের প্রকাশকে স্বীকার করে নিয়েছিল তার প্রমাণ প্রাচীন সাহিত্যের 
সর্বত্রই পরিকীর্ণ হয়ে রয়েছে। এই স্থপ্রাচীন ভাঁব-এঁতিহ্যের ধারা আধুনিক কালে রবীন্দ্রসাহিত্যেও এসে 
পৌছেছে। দু-একটি দৃষ্টান্ত দিলেই এ কথার সত্যতা প্রতিপন্ন হবে - 

“যে পক্ষ অক্ষৌহিণী সেনাকেই গণনাগৌরবে বড় সত্য বলিয়া মনে করে তাহার! নারায়ণকেই 
অবস্ঞাপূর্বক নিজের পক্ষে না লইয়! নিশ্চিন্ত থাকে । কিন্তু জ়লাভকেই যদি বাস্তবতার শেষ প্রমাণ বলিয়া 
জানি, তবে নারায়ণ যতই একলা হোন এবং যতই ক্ষুদ্রমৃতি ধরিয়া আন্্ন, তিনিই জিতাইয়া দিবেন ।” 

--রাজাপ্রজ।', সমস্যা (১৩১৫ আধাঢ়) 
ঠিক এ কথারই পুনরুক্তি ঘটেছে অল্পকাঁল পরের আর-একটি রচনায় । সেটিও এখানে উদ্ধৃত 
করা গেল।__ 

“আশার কথা এই যে, নারায়ণকে যদ্দি সারধি করি তবে অক্ষৌহিণী সেনাকে ভয় করতে হবে না। 
লড়াই এক দিনে শেষ হবে নাঁ, কিন্তু শেষ হবেই, জিত হবে তার সন্দেহ নেই 1” 

--শান্তিনিকেতন", দশের ইচ্ছা (১৩১৫ চৈত্র ৩১) 

এখানে নারায়ণ কথাটি এককালেই বিশেষ এবং সাধারণ অর্থে গ্রহণীয়। বিশেষ অর্থে নারায়ণ 

মানে অর্জনসারথি কৃষ্ণ, আর সাধারণ অর্থে নারায়ণ মানে মানুষের হদয়াধিষ্ঠিত বিশ্বদেবতা। নারায়ণ 
শবের এরকম ছ্বৈত-অর্থবহ প্রয়োগের আর-একটি দৃষ্টাস্ত এই ।-- 


8৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


মান্ছষকে নারায়ণ সখা বলে তখনই সম্মান করেছেন যখন তাঁকে দেখিয়েছেন তার উগ্ররূপ, তাঁকে 
দিয়ে যখন বলিষ়্েছেন : 
ৃষ্টভূতং বূপমুগ্রং তবেদং 
লোকত্রয্ং প্রব্যথিতং মহাত্মন্।১ 
-_ মাষ যখন প্রাণমন দিয়ে আ্তব করতে পেরেছে 
অনস্তবীর্যা মিতবিক্রমন্তরং 
সর্বং সমাপ্পোষি ততোহপি সর্ব: |২ 
তুমিই অনস্তবীর্য, তুমিই অমিতবিক্রম, তুমিই সমস্তকে গ্রহণ কর, তুমিই সমস্ত 1” 
--জাতাধাত্রীর পত্র, তৃতীয় পত্র (১৩৩৪ আবণ ৩) 
শুধু নারায়ণ নয়, “মানুষ শব্টিও এখানেও বিশেষ সাধারণ এই ছিবিধ অর্থে গ্রহণীয়। ছুটি 
শব্দেরই বিশেষ অর্থটি পৌরাণিক, আর সাধারণ অর্থটিও পৌরাণিক অর্থেরই দ্যোতনা অর্থাৎ ব্যগজনাময় 
প্রকাশ। 
রবীন্দ্রনাথের বিষ্ণকল্পনা নৃতন ভাবপ্রভায় উজ্জল হয়েই প্রকাঁশ পেয়েছে, কিন্তু সে বিষণ তাঁর 
পৌরাণিক মৃত দেবরূপেই প্রতিষ্ঠিত। পক্ষান্তরে, রবীন্দ্রনাথের দেবভাবনায় “নারায়ণ পৌরাণিক কল্পনার 
সীমা বহুদূর অতিক্রম করে গিয্পেছেন। ববীন্দ্রপাহিত্যে নারাক়ণের পৌরাণিক মূর্তরূপ দেখা যায় না, 
অমূর্ত ভাবরূপেই তার প্রকাশ । বিশ্বনরের অন্তরতম মহাঁসত্বায় অধিষ্ঠিত যে দেবভাঁব, তাঁকেই তিনি 
বলেছেন “নারায়ণ । এই ভাঁবকল্পন! পৌরাণিক নয়, অথচ তা! চিরন্তন ভারতীয় বিশ্বভাবনা থেকে একেবারে 
বিচ্ছিন্নও নয়। 
দেখা গেল 'নারায়ণ-এর ভাবাদর্শটি একই কালে বিশেষভাবে ভারতীয় অথচ সাধারণভাবে 
সর্যমানবিক। এইজন্যই তিনি অকুগ্চিত্তে বলতে পেরেছেন__ 
“যে পুরাতন ভারত চিরন্তন ভারত আমি তাঁকেই প্রণাম করে মেনে নিয়েছি, তার বাইরে যাঁই নি।” 
বাইরে যাবার প্রয়ৌজনও নেই। কারণ এই পুরাতন ভারত শুধু চিরন্তন নব, সর্বজনীনও বটে। এ 
কথার ব্যাখ্যাস্থত্রেই তিনি বলেছেন__ 
“আমার চিত্ত মহাঁভারতের অধিবাসী -- এই মহা-ভাঁরতের ভৌগোলিক সীমানা কোথাও নেই ।” 
_-চিঠিপত্র ৯, হ্মন্তধাল! দেবীকে লে প্র (১৯৩১ জুন ১৮) 
এখানেই ভারতীয়তা ও সার্বভৌমিকতা এক হয়ে মিশেছে । এই মহাসাগরসংগমের পুণ্যতীর্থে ই 
'নারায়ণ ভাববিগ্রহের প্রতিষ্ঠাভূমি। 
“মনুষ্যত্বের বিকাশের সঙ্গে সঙ্গেই দেবতাঁর উপলব্ধি মোহমুক্ত হতে থাঁকে, অন্তত হওয়া উচিত 1” 
“মানুষের ধর্ম”, দ্বিতীয় অধ্যায় 
ধর্মাদর্শের বিবর্তন ও অভিব্যক্তি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি সংঘবদ্ধ সমাজের পক্ষে যেমন সত্য, 
ব্যকিগত মান্বষের পক্ষেও তেমনই সত্য। রবীন্দ্রনাথের অন্তরীবনেও যে দেব-উপলব্বির অভিব্যক্তি 


১ ভগবদ্গীতা ১১২, 
২ গগবদ্গীত। ১১1৪, 
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ঘটেছে, তা তার ধর্মচিন্তার ইতিহাস অহ্থসরণ করলে অনায়াসেই বোঝা যায়। লে আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হওয়া আমাদের পক্ষে নিশ্রয়োজন। নারাপ্নণের ভাবাদর্শকর্নাস্জ তার চিন্তাধারাঁয় যে বিবর্তন ঘটেছে, 
তার একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়াই বর্তমান প্রবন্ধের অভিপ্রায় । 


্‌ 


“কী জানি কী হল আজি, জাগিয়া উঠিল প্রাণ, 
দূর হতে শুনি যেন মহাসাগরের গাঁন। 
সেই সাগরের পানে হৃদয় ছুটিতে চায় 
তারি পদপ্রান্তে গিয়ে জীবন টুটিতে চায।” 
_প্রভাতসংগীত”, নির্ঝরের স্বপ্নভঙ্গ (ভারতী ১২৮৯ অগ্রঠায়ণ ) 
পববর্তাঁ কাঁলে রবীন্দ্রনাথ এই কবিতাংশটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে বলেন__ 
“এই মহাসমুদ্রকে এখন নামি দিয়েছি মহামানব । সমস্ত মাঁছষের ভূত ভবিষ্যৎ বর্তমান নিয়ে তিনি 
সর্বজনের হৃদয়ে প্রতিষ্ঠিত । তার সঙ্গে গিষে মেলবাঁরই এই ডাক ।” 
মানুষের ধর্ম, মানবসত্য (১৩৪ বৈশাখ) 
“নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ” কবিতায় মহামাঁনবকেই যে “মহাসাগর” বল! হয়েছে তার ইঙ্গিত রয়েছে পরবর্তী 
'পদপ্রান্তে” শব্বটির মধ্যে । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 


“হৃদয় আমার ক্রন্দন করে 
মাঁনবহৃদয়ে মিশিতে ।” 
--সোনার তরী", বিশ্বনৃত্য (১২৯৯ ফাল্গুন ) 
প্রভৃতি আরও বহু উক্তির কথা ম্মরণ কর! যেতে পারে। 
চিরম্তন বিশ্বজনের হদয়াধিষ্টিত এই যে মহামানবসত্তা, নাঁমান্তরে তাকেই তিনি বলেছেন "নারায়ণ? ।__ 


“ছোঁথা মানবের জন্ব 
উঠিছে জগতময়-_ 
ওইখানে মিলিয়াছে নরনারাঁষণ। 
হেথা, কবি, তোমারে কি সাঁজে 
ধূলি আর কলরোল-মাঝে ?” 

-মানসী", ববির প্রতি নিবেদন (১৮৮৮ জ্যৈষ্ঠ ) 
এখানেও সেই মহামাঁনবেরই ডাক । আর দৈনন্দিন তুচ্ছতাঁর উধের্ব ওই মহামানবের আহ্বানে সাড়া দেবার 
আকুলতাঁও সমভাঁবেই পরিষ্ফুট | লক্ষিতব্য বিষ এই যে,-_ মান্ষের মধ্যে এই যে বিশ্বব্যাপী মহাসভাঁর 
উপলব্ধি, এখানে তাকেই তিনি বলেছেন নারাযবণ। আর শুধু চিন্তায় নয়, ভাষাঁতেও তিনি নারায়ণকে নর 
থেকে বিচ্ছিন্ন করে দেখেন নি। 
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অতঃপর এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে মনে পড়ে গীতাঞগুলি'র কয়েকটি অবিস্মরণীয় উক্তি। যেমন-__ 
“হে মোর চিত্ত, পুণ্যতীর্থে জাগো! রে ধীরে 
এই ভারতের মহামানবের সাগরতীরে । 
হেথায় দাড়ায়ে ছু বানু বাড়ায়ে নমি নরদেবতারে, 
উদার ছন্দে পরমানন্দে বন্দন করি তীরে ।” 
-_দীতাগ্লি', ১*৬ 
দেখা যাচ্ছে “নিঝরের স্বপ্রভঙ্গে'র মতো এখানেও মহামাঁনবকে 'লাঁগর বলেই বর্ণনা করা হয়েছে। শুধু 
তাই নয়, এখানে মহামানবকে 'নরদেবতা” বলেও অভিহিত করা হয়েছে । মানসী কাঁব্যে ধাঁকে বলা হয়েছে 
নারায়ণ” গীতাঞ্জলিতে তাঁকে বন্দনা কর! হয়েছে 'নরদেবতা” বলে। 
এবার গীতাগ্ুলির আরও কয়েকটি বিখ্যাত পংক্তির কথা স্মরণ করা যাঁক।__ 
“মানুষের পরশেরে প্রতিদিন ঠেকাইয়া দূরে 
ঘ্ণ! করিয়াছ তুমি মানুষের প্রাণের ঠাকুরে | ". 


শতেক শতাব্দী ধরে নামে শিরে অসম্মান ভার, 
মানুষের নারায়ণে তবুও কর না নমস্কার 1” 
-'গীতাগ্রলি', ১০৮ 
বল! বাহুল্য, পূর্বোক্ত 'নরনারাঁয়ণ ও নরদেবতা"ই এখাঁনে বথিত হয়েছেন 'মাঙ্ষের প্রাণের ঠাকুপ? ও 
'মান্ছষের নারায়ণ নামে । 
অনৃষ্টের পরিহাঁস এই যে, যে দেশের কল্পনায় মানবদেবতারপে নারায়ণ নামের উদ্ভব, সে দেশেই 
কালক্রমে মান্য মান্থধকে দ্বণা করে দূরে সরিয়ে রাখাকেই সামাজিক সদাঁচারের পরাকাষ্ঠা বলে মেনে 
নিয়েছে। এইজন্যই কি উত্তরকালের ভারতবর্ষ মর্ত্যদেবতা নারায়ণকে বৈকুঠবাঁসী বিষুর সঙ্গে অভিন্ন কঙ্পনায় 
এবং নারায়ণ শব্দের কৃত্রিম বুৎপত্তিনির্ণয়ে উৎস্থক হয়ে উঠেছিল? যে দেশে এমন মহৎ দেবভাঁবনার এমন 
নিদারুণ বিকার ও অবনতি ঘটতে পেরেছে, সে দেশ সত্যই “ুর্ভাগা"। দেশকে এই অপরিসীম ছৃভাগ্য 
থেকে উদ্ধার করবার অভিপ্রায়েই রবীন্দ্রনাথ নারাকণের ভাঁবকল্পনাকে পুনরুজ্জীবিত করতে প্রয়াপী 
হয়েছিলেন। তাই তো তাঁকে বড় ছুঃখেই বলতে হয়েছিল__ 
“ভজন পূজন সাধন আরাধনা 
সমস্ত থাঁক্‌ পড়ে। 
রদ্ধঘারে দেবালয়ের কোণে 
কেন আছিস ওরে? 
অন্ধকারে লুকিয়ে আপন মনে 
কাহারে তুই পুজিস সঙ্গোপনে, 
নয়ন মেলে দেখ, দেখি তুই চেয়ে 
দেবতা নাই ঘরে। 


রবীক্্ভাবনায় নারায়ণ ৪৭ 


তিনি গেছেন যেথায় মাটি ভেঙে 
করছে চাষা চাষ, 
পাথর ভেঙে কাটছে যেথায় পথ, 
খাটছে বারো মাস। 
রৌদ্রে জলে আছেন সবার সাথে, 
ধূল। তাহার লেগেছে ছুই হাতে 
তারি মতন শুচি বসন ছাড়ি 
আয় রে ধুলার 'পরে।” 
--গিতাগ্রলি', ১১৯ 
মন্দিরবহিবর্তী এই যে দেবত| অবজ্ঞাতি সামানা মান্ষের মধ্যেও বিরাজ করছেন, তিনিই 'নারায়ণ'। তাঁর 
সম্বন্ধেই অন্যত্র বলা হয়েছে-_ 
“বিশ্বসাথে যোগে যেথায় বিহার 
সেইখানে যোগ তোমার সাথে আমারো ।” 
--গিতাগ্রলি', ৯৪ 
ভজন-পুজন-সাঁধন-আরাধনা ছেড়ে দেবালয়ের বাইরে এসে সামান্য মাহ্ছষের মধ্যেও দেবতাদর্শনের এই 
সাধনার কথাই ধ্বনিত হয়েছিল স্বামী বিবেকানন্দের বাণীতেও | 
“বহুরূপে সম্মুখে তোমার 
ছাড়ি কোথা খুঁজিছ ঈশ্বর, 
জীবে প্রেম করে যেইজন 
সেইজন সেবিছে ঈশ্বর |” 
সাধারণ মান্থষের মধ্যেও যে-নারাঁয়ণ বিরাঁজমাঁন, সংকীর্ণ আত্মাভিমানের বাধ| অতিক্রম করে তাঁকেই 
অন্তরের অকৃত্রিম ভক্তিশ্রদ্ধা অর্পণ করা, সে তো! সহজ কাজ নয়। গভীর বেদনার সঙ্গে এই কথা প্রকাশ 
পেয়েছে রবীন্দ্রনাথের বাণীতে ।_- 
“অহংকার তো পায় না নাগাল যেখায় তুমি ফের, 
বিক্তভৃষণ দীনদরিদ্র সাজে 
সবার পিছে, সবার শীচে, 
সব্হারাদের মাঝে | 
--গিতাঞ্জলি” ১০৭ 
রিক্তভূষণ দীনদরিদ্র সাজে" যে দেবতা সর্বত্র নিত্যবিদ্যমাঁন, স্বামী বিবেকানন্দ তাকে বলেছিলেন 
“রিদ্রনারাঁয়ণ । আর এই নারাক়ণের সেবাঁতে দেশকে উদবুদ্ধ করবার সাধনাকেই তিনি জীবনের 
ব্রতরূপে গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু সহজ পথের পথিক ভারতবর্ষ আজও সেই ছুর্গম পথে বলিষ্ঠ পদক্ষেপে 
অগ্রসর হবার মতো সাহস সঞ্চয় করতে পারে নি। 
'দরিব্রনারায়ণ কথাটা ইদানীন্তন কালের লোকব্যবহাঁরে তার যথার্থ অর্থগত মহত্ব হারিয়েছে । তাই 


8৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


এই কথাটার প্রতি রবীন্দ্রনাথের চিত্ত বিশেষ প্রসন্ন ছিল না। এই অপ্রসন্নতা প্রকাঁশ পেয়েছে নানা- 
স্থানেই । যেমন হেমস্তবাঁল! দেবীকে লেখা এক পত্রে ( ১৯৩১ জুন ১৮) আছে-- 

“থৃ্ট বলেছেন, বিবস্থকে ষে কাপড় পরায় সে আমাঁকেই কাপড় পরায়, নিরন্নকে যে অন দেয় সে 
আমাকেই অল্প দেয়।'..এই কথাটাকেই পদরিদ্রনারীক়ণ নাম দিয়ে হালে আমরা! বানিয়েছি-- দরিপ্রের 
মধ্যে নারায়ূণকে উপলব্ধি ও সেবা করার কথাট1 ভারতের জাঁলম্বাক্ষর করা১-_ আমাদের উপলব্ধি 
প্রধানত গো ব্রাহ্মণের মধ্যে ।? | 

»- চিঠিপত্র” ৯, ২*-সংখ্যক পত্র 
পথে ও পথের প্রান্তে” গ্রন্থের এক পত্রেও (৪৭-সংখ্যক ) অন্ররূপ মনোভাব প্রকাশ পেয়েছে আর 
এক দ্বিক থেকে | সে প্রসঙ্গের উ্বাপন আমাদের পক্ষে অনাঁবশ্যক | 


৩ 


যাঁ হক, এই নারাঁণ ভাবনা পরবর্তী কালেও রবীন্দ্রনাথের চিত্বকে কতখানি অধিকাঁর করে ছিল, 
তার কিছু পরিচয় আছে আমেরিকার শিকাগো থেকে দীনবন্ধু এগুজকে লেখা একখানি চিঠিতে 
( ১৯২১ মার্চ )1-- 

0117 217 5 2 50101009] 121757 10 05 টি যত 5206 00 01011011005 11217 
[0177 0116 117691165 (1126 1131011715৩] 1895 ৮৮০৬০11 [00100 11117701759 01:£811122610105 01 
11210101191 25:015]0.+"" 
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"মানুষের আত্মিক মুক্তিসাধনই আমাদের সংগ্রমের লক্ষ্য । মানুষ স্বাজাতিক অহংকারে প্রমত্ত 
হয়ে নিজের চারদিকে যে মোহের জাল বুনে নিজেকে বন্দী করে রেখেছে তার থেকে তাকে মুক্ত দিতে 
হবে আমাদেরই ।*.. 

সমস্ত মানুষের মুক্তিসাধনের দায়িত্ব নিতে হবে আমাদের মতো প্রাঁচাদেশের দীন্দরিদ্র লক্ষমীছাড়াদেরই। 
আমাদের ভাষায় “নেশন” কথার কোনো! প্রতিশব্ নেই। এ শব্দটি আমর] অন্য দেশ থেকে ধার করে 

১ রবীন্নাথের এই অভিমত সর্বতোভাবে স্বীকার্ধ কিন! সন্দেহের বিষয়। আমি আমার নিতান্ত অল্পবয়সেও হদুর পলীগ্রামে 
আমার মা মাতামহী এবং গ্রামবৃদ্ধাদের বার বার বলতে গুনেছি গৃহস্থের বাড়িতে দরিদ্র ভিখারীরা তুষ্ট হয়ে গেলে নারায়ণ তুষ্ট হন, 
তারা বিমুখ হয়ে ফিরলে নারায়ণও বিমুখ হন। সেকালে ডাদের উপরে খুষ্টীয় বা পাশ্চাত্য প্রভাব পড়বার লেশমান্র সম্ভাবনাও 
ছিল ন|। 


রবীন্দ্রভাবনায় নারায়ণ ৪৯ 


নিষ্ষেছি, কিন্ত আমাদের ধাতের সঙ্গে এই শব্দটির ভাঁবগত কোনে! মিলই নেই। বস্ততঃ আমাদের হাঁত 
মেলাতে হবে শ্বয়ং নারায়ণের সঙ্গে । আর আমরা যখন সিদ্ধিলাঁভ করব তখন সে সিদ্ধিও বড় সামান্য 
হবে না। সে সিদ্ধিতে যে জয় সচিত হবে, সে জয় বিশ্ববিধাতারই জয় |” 

অপ্রাসঙ্গিক হলেও বলা অনুচিত হবে না! যে, উদ্ধৃত পত্রাংশটুকুর মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের “রক্তকরবী? 
নাটকের ( ১৯২৬ ) মূলভাবটি বীজাকাঁরে নিহিত রয়েছে। 

আমাদের পক্ষে প্রয়োজনীয় বিষয় এই যে, 1966675 ৫০ ৫ 18 গ্রন্থের আরম্ভেই যে শব্দার্থ- 
তালিকা দেওয়া আছে তাতে “নারায়ণ শবের অর্থ করা হয়েছে ০০9৫ ?7/670165% £% 2৮7৮ | অর্থাৎ 
মাঁছষের মধ্যে প্রকাশিত যে ভাগবততম্বরূপ, তাঁরই নাঁম “নারায়ণ । বলা বাহুল্য, এটাই ছিল রবীন্দ্রনাথের 
অভিপ্রেত ও স্বীকত অর্থ । 

আরও পরবর্তী কালে এই উপলব্ধি রবীন্দ্রচিত্তকে আরও গভীরভাবে অধিকার করে ছিল। তাঁর 
নিদর্শনম্বপ্ূপ তাঁর একটি উক্তি উদ্ধৃত করছি ।__ 

“আমি বিশ্বাস করেছি মাছষের সত্য মহামানবের মধ্যে যিনি সদা জনানাং হৃদয়ে সন্গিবিষ্টঃ' 1+.. 
আমি এসেছি এই ধরণীর মহাতীর্থে- এখানে সর্বদেশ সর্জাতি ও সর্বকালের ইতিহাসের মহাঁকেন্দরে আছেন 
নরদেবতা, তাঁরই বেদীমূলে নিভৃতে বসে আমার অহংকার, আমার ভেদবুদ্ছি ক্ষালন করবার ছুঃসাঁধ্য চেষ্টায় 
আজও প্রবৃত্ত আছি ।” 

__“আজ্মপরিচয়', পঞ্চম অধায় (১৩৩৮ পোঁষ ) 
এই যে মহামানব, “যিনি অন্তরে অন্তরে মাছ্ষকে পরিপূর্ণ করে বিদ্যযান” এবং ধিনি 'নরদেবতা” বলেও 
অভিহিত, তিনিই রবীন্দ্রীক্ষভূত “মানুষের প্রাণের ঠাকুর" নারায়ণ । 

এই যে কবিচিত্তের উপলব্ধি, তাঁরই আনন্দে তিনি এক সময়ে বলেছিলেন__ 

যা হয়েছি আমি ধন্য হয়েছি, 
ধন্য এ মোর ধরণী ।, 


৪ 


এই মহমানব বা নরদেবতাঁর উপলব্ধির কথা বিশদভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে তার 4776 79120207০01 
110? এবং "মানুষের ধর্ম” গ্রন্থে । এই ব্যাখ্যারও কিছু পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন। পূর্বে যাঁকে বলা 
হয়েছে “সদা জনানাঁং হৃদয়ে সন্িবিষ্টঃ? বিশ্বসতা, 'মাজয়ের ধর্ম গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ তাকে কখনও বলেছেন 
র্বজনীন সর্ককালীন মানব”, কখনও বলেছেন পবিশ্বমানব বা “মহামানব? । বাউলের ভাষাম্ম তাকেই 
বলেছেন 'মনের মানুষ, আর দর্শনের ভাষায় বলেছেন 'মানবব্রহ্ষণ । বাঁউল-ভাবনার ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
বলেছেন-_ 

“সেই মনের মানুষ পকল-মনের মাঁছুষ, আপন মনের মধ্যে তাকে দেখতে পেলে সকলের মধ্যেই তাঁকে 


পাওয়া] হয় ।” 
-সমানুষের ধর্ম”, তৃতীয় অধ্যায় 


৫০ বিশ্বভারতী পত্রিক শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


“সকল-মনের? মানুষ বলেই তাঁকে বিশ্বমানব বা মহামানব নাম দেওয়া হয়েছে। 'মানবব্রহ্ষ' কথার 
দার্শনিক ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন__ 

“যিনি আমাদের দর্শনে শাস্ত্রে সপ্তণ ব্রন্ধ তরি স্বরূপ সম্বন্ধে বল! হয়েছে, সর্বেন্জিয়গ্ুণাভাঁসমূ। অর্থাৎ, 
মানুষের বহিরি্রিষব-অন্তরিন্দ্রিষ়ের যতকিছু গুণ তার আভাস তাঁরই মধ্যে। তার অর্থ এই যে তিনি, 
মাঁনবব্রন্ষ, তাই তার জগৎ মানবজগং। এ ছাড়া অন্য জগৎ যদি থাকে তাহলে সে আমাদের সম্বন্ধে 
শুধু যে আজই নেই তা নয়, কোনো কালেই নেই ।” 

--মানুষের ধর্ম', দ্বিতীয় অধ্যায় 

এই উক্তির তাৎপর্য এই যে, আমাদের দর্শনে যাকে বলা হয় সগ্তণ ব্রক্ম, তাকেই তিনি মাঁনবত্রক্ষ, 

মহামানব, মনের মাঁজুষ ইত্যাদি নানা নামে অভিহিত করেছেন৷ নরদেবতা ও নারায়ণ, নামছুটি 

মানুষের ধর্ম গ্রন্থে নেই । কিন্তু ওই ছুটি নামও যে সগুপত্রহ্মহ্চক, তাতে সন্দেহের কোনো অবকাশ নেই। 
মহামানব ও নরদেবতা নানা স্থানে অভিন্নার্থক বলেই গণ্য হয়েছে। 

উপরের উদ্ধৃতিটিতে “মানবব্রহ্' শব্দের মতো প্রণিধানযোগ্য আর-একটি শব আছে-_ 'মানবজগং” | 
রবীন্দ্রনাথের চিন্তাধারার অনুসরণে বল! যাঁষ সগুণ অর্থাৎ মানবেক্দ্িষ গ্রাহ জগংই 'মানবজগং" | মাঁনবব্রন্ষের 
ন্যায় মানববিশ্বও মাঁছষের জ্ঞানগম্য | নিগুঁণ অর্থাৎ অতীন্দিয় ব্রহ্ম ও বিশ্ব দুই-ই মান্থষের জ্ঞানাতীত। 
শুধু যে অজ্ঞাত তা নয়, অজ্ঞেয়ও বটে। মানুষের পক্ষে তাদের থাকা ও না-থাঁকা ছুই-ই সমান । 

সুতরাং রবীন্দ্রনাথের মতে নিগুণ ( অর্থাৎ অতীন্দ্রিয) বিশ্ব বা ব্রহ্ম উপলব্ধির সাধনাঁও নিরর৫থক। এ 
বিষয়ে তার অভিমত যেমন স্পষ্ট তেমনি বলিষ্ঠ 1 

“মানবিক সত্তাকে সম্পূর্ণ ছাড়িয়ে যে নৈব্যক্তিক জাগতিক সত্তা, তীকে প্রিয় বলা বা কোঁনো-কিছুই 
বলার কোনো অর্থ নেই ।-..অস্তীতিক্রবতোহন্যত্র কথং তছ্ুপলভ্যতে । তিনি আছেন, এ ছাড়া তাঁকে 
কিছুই বলা চলে না। মাঁনবমনের সমস্ত লক্ষণ সম্পূর্ণ লোপ করে দিয়ে সেই নিবিশেষে মগ্ন হওয়া যায়, 
এমন কথা শোনা গেছে। এ নিয়ে তর্ক চলে না। মন-সমেত সমস্ত সভ্তার সীমানা কেউ একেবারেই 
ছাঁড়িয়ে গেছে কি না, আমাদের মন নিয়ে সে কথ নিশ্চিত বলব কী করে?” 

মানুষের ধর্ম” দ্বিতীয় অধ্যায় 
অন্যত্র আরও স্পষ্ট ভাষায় এই কথাই বলা ইয়েছে।_- 

“আমার মন যে-সাধনাকে ম্বীকার করে তার কথাট] হচ্ছে এই যে, আপনাকে ত্যাগ না করে 
আপনার মধ্যেই সেই মহাঁন্‌ পুরুষকে উপলব্ধি করবার ক্ষেত্র আছে-- তিনি নিখিল-মানবের আত্মা । 
তাঁকে সম্পূর্ণ উত্তীর্ণ হয়ে কোনো অমানব বা অতিমানব সত্যে উপনীত হওয়ার কথা যদি কেউ বলেন, 
তবে সে-কথা বোঝবার শক্তি আমার নেই । কেননা, আমার বুদ্ধি মানববুদ্ধি, আমার হৃদয় মানবহদয়, 
আমার কল্পনা! মানবকল্পন। ।'*.এই বুদ্ধিতে, এই আনন্দে ধাকে উপলব্ধি করি তিনি ভূমা, কিন্তু মানবিক 


১ "মানুষের ধর্ম' গ্রন্থের কোনে! মুদ্রিত সংস্করণেই “তিনি' শব্দটি নেই কিন্তু পাঙুলিপিতে আছে। জষ্টব্য রবীন্রভবনে রঞ্গিত 
৯৪-সংখ্যক পাওুলিপি, চতুর্থ খণ্ড পূ ৫। 


রবীন্দ্রভীবনায় নারায়ণ 


ভূমা। তাঁর বাইরে অন্য কিছু থাকা না-থাঁকা মানুষের পক্ষে সমাঁন। মাহ্বষকে বিলুপ্ত করে যদি মানুষের 
মুক্তি, তবে মানুষ হলুম কেন?” 
মানুষের ধর্ম, মানবসত্য 
এই সাধনার আদর্শ রবীন্দ্রনাথের মনে দেখা দিয়েছিল বহু কাঁল পূর্বেই । সে কথা তখনই প্রকাশ 
পেয়েছিল তার এই কবিবাঁণীতে ।_- 


“ইন্দিয়ের দ্বার 
রুদ্ধ করি যোগাঁসন, সে নহে আমার । 
যে-কিছু আনন্দ আছে দৃশ্যে গন্ধে গানে 
তোমার আনন্দ রবে তার মাঝখানে ॥? 
--নৈবেদা” (১৯০১), ৩০ 
দেখা গেল মান্ষের মধ্যে দেবত্বউপলব্ধিকেই রবীন্দ্রনাথ 'মান্ষের ধর্ম বলে স্বীকার করে নিয়েছিলেন । 
এই দেবত্ব-উপলব্ধির উতসস্থল রয়েছে মান্গষের নিজের মধ্যেই, নিজের আত্মবোধ অর্থাৎ আমিত্ববোধের 
মধ্যেই । স্থুতরাঁং এ কথাঁও মানতে হবে যে, এই মান্থুষের ধর্ম স্বভাঁবতঃই সোঁহহং-তত্বের উপরে প্রতিষ্ঠিত । 
এই গ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের নিম্নোক্ত উক্তিটি স্মরণীয় 1 


“মানুষ হয়ে জন্মেছি, ললাটের লিখনে নিষে এসেছি সোহহং, এই বাণীকে সার্থক করবার জন্তেই আমরা 
মানুষ৷ 
__“মানুষের ধর্ম”, ভৃতীয় অধ্যায় 
রবীন্শ্বীকুত এই সোহহংতত্ব ও ভারতবর্ষের পূর্বাগত সোহহংতত্বের মধ্যে বোধ করি একটু পার্থক্য 
আছে। পূর্বাগত তত্বের মূলকথা তংত্বমসি বা অহ ব্রন্মান্মি। অর্থাৎ মানুষই ব্রহ্ম, ব্রহ্মত্বই মানুষের স্বরূপ । 
রবীন্দ্রনাথ এ কথাই বলেন, কিন্তু উলটে! দিক থেকে । তার মতে মাঁন্থষের মধ্যে ব্রহ্ষের যে প্রকাশ তাঁই 
আমাদের জ্ঞেয়, অর্থাৎ তিনি নারাবণ নরত্ই তার ম্বূপ। তাঁর অতিমাঁনবিক প্রকাশ যদি কিছু থাকে, 
মানুষের কাছে তা অজ্ঞাত ও অজ্ঞেয়। তাই তিনি মানুষকে ব্রদ্ধ না বলে ব্রঞ্ধকেই বলেছেন 


"মানব বা “মহামানব । এই ভাবটা তাঁর গানে কবিতাতেও প্রকাশ পেয়েছে নানারূপে। 
যেমন-- 


এক | “শীমার মাঝে, অসীম, তুমি 
বাজাও আপন স্থর। 
আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ 
তাই এত মধুর ।” 
ছুই । “তাই তোমার আনন্দ আমার 'পর 
তুমি তাই এসেছ নীচে-- 
আমায় নইলে, ত্রিভূবনেশ্বর, 
তোমার প্রেম হত যে মিছে। 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


আমায় নিয়ে মেলেছ এই মেলা, 
আমার হিয়ায় চলছে রসের খেলা, 
মোর জীবনে বিচিত্রবপ ধরে 


তোমার ইচ্ছা তরঙ্গিছে |” 
স্পগীতাঞ্জলি', ১২* এবং ১২১ 


৫ 


রবীন্দ্রনাথ যে বিশ্বর্দেবতাঁকে নিঙ্গের জীবনে বরণ করে নিয়েছিলেন তাকে তিনি পেয়েছিলেন নিজের 
অন্তরের মধ্যে, তাঁকে দেখেছিলেন নিজ সত্তার সঙ্গে অভিন্নরপে। কেননা, তিনি অন্তর্যামী, অন্তরতর। 
পক্ষান্তরে পৃথিবীর অধিকাংশ মান্গষই নিজেদের উপাস্য দেবতাকে নিজের বাইরে অবস্থিত বলেই মনে 
করে। এমন কি, যারা নিরাঁকারবাদী তাদের অধিকাঁংশও নিজেদের উপাস্য দেবতাঁকে নিজের বাইরে 
রেখেই উপাসনা করে, তাকে দেখে নিছ্গের থেকে বিচ্ছিন্ন করে। রবীন্দ্রনাথ কিন্তু বৃহ্দারণ্যকের বাঁণী 
উদ্ধৃত করে এইজাতীয়্ নিরাঁকাঁর-উপাসনাঁকেও কঠিন ভাষাতেই নিন্দা! করেছেন, বলেছেন এও একপ্রকার 
পৌত্তলিকত। | এই নিরাকারবাদীদের সম্পর্কে আরও বলেছেন-_ 

“এই পৌত্তলিকতা হুক্মতর উপাদানে রচিত বলেই নিজেকে অপৌত্তলিক বলে গর্ব করে ।” 

“মানুষের ধর্ম', তৃতীয় অধ্যায় 

এই প্রসঙ্গে বিশ্ববিশ্রুত মন্স্বী আলবাট আইনস্টাইনের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পারম্পরিক মতবিনিময়ের কথা 

স্মরণ করা যেতে পারে। রবীন্দ্রনাথের পৃর্বোক্তপ্রকার অভিমতের কথা জেনে আইনস্টাইন বলতে 
বাধ্য হন__- 

€[11911 ] 20] 101010 16110510115 1191] 00 21:01 অর্থাৎ, তা হলে তো! আপনার চেয়ে আমি 
বেশি ধাঁগিক ! 

অতঃপর রবীন্দনাঁথ নিজের ধর্মমতের কথা আরও স্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করে বলেন_- 

“115 15115101015 111 01০ 1600110111961017 01 0০ 50101700101] 81717) 076 011150152 
11101117011 5101110 11011 ০৮৮11 11101510091 1091115,” 

-11616118107 ০11107,4177070/% 11 

“আমার নিজের ব্যক্তিসতার মধ্যে অতিব্যক্তিক মানবের, অর্থাৎ বিশ্বমানবসত্তার, উপলব্ধি করাই হল 
আমার ধর্ম।” 

11 791500 91 111-নামক হিবার্ট বক্তৃতামালা এবং “মানুষের ধর্ম-নামক কমলাবন্তৃতামালার 
তারিখ যথাক্রমে ১৯৩০ ও ১৯৩৩ সাঁল। অতঃপর কবিচিত্তের এই উপলব্ধি রবীন্দ্রসাহিত্যের নানা বিভাগে 
প্রতিফলিত হয়েছে বিচিত্ররূপে ও ভঙ্গিতে । তারই একটু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়ে বর্তমান আলেচিনা সমাপ্ত 
করব। পত্রপুট” কাব্যের একটি রচনায় কবি অতি গভীর উপলব্ধির ভাষায় নিজের অন্তঃস্বরপের পরিচয় 
দিয়েছেন। তিনি বলেছেন-_ 


রবীন্দভাবনায় নারায়ণ ৫৩ 


“আজ আপন মনে ভাবি-_- 
«কে আমার দেবতা, 
কার করেছি পুজা ।” 
শুনেছি ধার নাঁম মুখে-মূখে 
পড়েছি ধার কথা নাঁনা ভাষায় নানা শান্ত, 
কল্পনা করেছি তাঁকেই বুঝি মানি। 
তিনিই আমার বরণীয় প্রমাণ করব বলে 
পুজার প্রয়াস করেছি নিরস্তর | 
আজ দ্বেখেছি প্রমাণ হয়নি আমার জীবনে ।' ' 


আমি ব্রাত্য, আমি মন্ত্রহীন, 
সকল মন্দিরের বাহিরে 
আজ আমার পূজা! সমাপ্ত হল 
দেবলোক থেকে 
মানবলোকে, 
আকাশে জ্যোতির্ময় পুরুষে, 
আর মনের মাঁঙষে আমার অস্তরতম আনন্দে ॥” 
--পিত্রপুট', পনেরে। (১৩৪৩ বৈশাখ ) 
এর তাৎপর্য স্স্পষ্ট। নিজের অন্তরের বাইরে যে দেবতার স্থান, তার পূজার প্রয়াস ব্যর্থ হয়েছে 
কবির জীবনে। সমস্ত প্রকার বাহ্য পূজার্চনা ও মস্ত্রোচ্চারণ ত্যাগ করে তিনি বেরিয়ে এসেছেন সব 
দেবাঁলয়ের বাইরে । উপাঁস্যের দেখা পেলেন বাইরে থেকে মনের মধ্যে, দেবতাকে ছেড়ে মানুষের মধ্যে । 
রবীন্দ্রনাথ নিজেকে যে মন্ত্রহীন” বলে বর্ণনা করেছেন তা নিছক কবিস্বলভ আলংকারিক উক্তিমাত্র 
নয়। এর মধ্যে অনেকখানি বাস্তব সত্যও রয়েছে। নিজের ধর্মোপলব্ধির পরিচয় প্রসঙ্গে তিনি এক 
জায়গায় বলেছেন-_ 

৭1175 9011681% 01110510626 ০1 00 10010166 20 107501086002 09 100857 9205260. 1106, 
2110 (110 (65:69 ৮1101) ] 11300. 001 105 51166 01510101096 01611 11501196107 ৮/107010 
105 11005111516. 

71616118107 91 11977 (1931), ০), &11, 1), 165 

“নির্জনে বসে অসীমের ধ্যানের যে আনন্দ তাতে আর তৃপ্ত থাকতে পারলাম না। আর আমার নীরব 
উপাঁসনাঁর মন্ত্রগুলির প্রেরণাঁশক্তিও যে কখন ফুরিয়ে গেল তা বলতে পারি না।” 

“মানুষের ধর্ম” গ্রন্থেও (“মানবসত্য” প্রবন্ধ) তিনি বলেছেন, “এক সময় বসে বসে প্রাচীন মন্ত্রগুলিকে 
নিযে ধ আত্মবিলয়ের ভাবেই ধ্যান করেছিলুম”। পরবর্তা কালে তাঁর জীবনে ওই ধ্যান ও মন্ত্রআবৃত্তি 
যে ক্রমে নিরর্থক বলে প্রতিপন্ন হয়, সে কথাও ওই প্রসঙ্গে অকুঠ ভাষাতেই বিবৃত হয়েছে। 


৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


এই প্রসঙ্গে মানসী কাব্যের ধ্যান” কবিতাটি স্মরণীয় ।-_ 


“নিত্য তোমায় চিত্ত ভরিয় স্মরণ করি, 
বিশ্ববিহীন বিজনে বসিষা! বরণ করি ; 
তুমি আছ মোর জীবন-মরণ হরণ করি।” 
--মানসী” ধ্যান (১৮৮৯। শ্রাবণ) 
এই ধ্যানের ছবিই ফুটে উঠেছে সুখ্যাতি “চিত্রা” কবিতাটির শেষাংশে । নমুনা হিসাবে তার থেকে. 
শুধু ছুটি পংক্তি উদ্ধৃত কর] গেল ।-_ 


“নাহি কালদেশ তুমি অনিমেষ মূরতি, 
তুমি অচপল দামিনী 1... 
অন্তর-মাঁঝে তুমি শুধু একা একাকী, 
তুমি অন্তরবাসিনী।” 
চি” চিত্রা (১৩০২ অগ্রহায়ণ) 

উত্তরকাঁলে এই ধরণের ধ্যানের সার্থকতা সম্বন্ধে তিনি আর আস্থাশীল থাকতে পারেন নি। এ 
কথারই স্বীকৃতি পাওয়া যাঁয় 'মানবসত্য? প্রবন্ধটিতে | 

এ বিষয়ে আর কোনো সংশয় নেই যে, সর্বদেশে ও সর্বকালে পৃথিবীর অধিকাংশ লোকের ভগবদুপলব্ধি 
ও উপাঁসনাঁপদ্ধতিকে রবীন্দ্রনাথ নিজের জীবনে (অন্ততঃ শেষজীবনে ) স্বীকার করে নিতে পারেন নি। 
নিজের অন্তরের মধ্যে ভাগবত সততার উপলব্ধিকেই তিনি যথার্থ ধর্মসাধনা বলে শ্বীকার করে নিয়েছিলেন 
তাই তিনি সব সম্প্রদায়ের মন্দির, দেবোপাসনী, মস্ত্রোচ্চারণ ও ধর্মবিধানের গণ্ডি ছেড়ে বেরিয়ে এলেন 
বিশ্বমানবসন্তার উন্মুক্ত আকাঁশতলে-_- বিশ্বমীনবসন্তীকে উপলব্ধি করলেন আপন অন্তরের মধ্যে। আর 
এই হল তাঁর পক্ষে ভাগবত উপলব্ধি। এই ভাগবত স্বরূপেরই নাম “নারায়ণ । আপন সভার মধ্যে 
বিশ্বসত্তার এই যে উপলব্ধি, ভারতীয় ভাষায় তাঁর নাম “যোগ” । রবীন্দ্রনাথ বলেন,_- পৃথিবীর অধিকাংশ 
ধর্মমত অন্সারে ভাগবত সত্তা মানুষের আপন সত্তার বাইরে অবস্থিত এবং বাইরে থেকেই মান্য 
ভগবংসমীপে ভক্তি নিবেদন করে; ভারতবর্ষেও এইজীতীয় ধর্মের অভাব নেই । কিন্ত উচ্চস্তরের 
সাধকের! আপন অন্তরের মধ্যে নারাঁয়ণ-উপলন্ধির অর্থাৎ যোগসাধনাঁর পথকেই স্বীকার করে নেন | 
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এই উচ্চস্তরের সাধকদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ছুইজনের নাঁম করেছেন, একজন রজ্জব, আর একজন 
রবিদাঁস। দুইজনই মধ্যযুগের সম্তসাধক | তাঁদের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের উক্তি এই__ 

[২91121), 2 700০6-9281116 0 106016981 [11019) 925 ০0 11911 2 000-1091] (1৮070- 
1)01201, ) 15 0115 06100161010) 16 19 1006 2. 00610151011 1) 2 000010--- 


রবীন্দ্রভাবনায় নারায়ণ ৫৫ 


[8৮1095) 20061761০৪৮ ০1 675 921705 85৩ 911755 ::91110011 55656 006) 09 11517208192 
(1079727১200 ] ৪০০ 18৩১ ৪110 001 1096 0001119 11110021., 
-1/9 116118807 ০1 8147 (1931), 0॥, 711, 7. 112 
অর্থাৎ ঃ রবীন্দ্রনাথ ধাঁকে বলেন সর্বজনীন ও সর্বকালীন “মনিব', তাকে সম্বোধন করেই রজ্জব বলেন, 
“তোমার নাম নরনারাঘণ তাতেই তোমার পরিচয়; এ তো মায়া নয়, এই তো! সত্য।, আর .তাঁরই 
সম্বন্ধে রবিদাস বলেন, “হে নরহরি, তুমি দেখছ আমাকে, আর আমি দেখছি তোমাকে; তাতেই তো 
আমাদের প্রেম হয় সফল: । 


৬ 


ভারতবর্ষে ধর্মপাধনার প্রধান তিন পথ। এক, সবেন্দছিয়গুণাভাসরহিত, অবাঁডমনসগোচর নিগুণ 
বর্ষের সহিত যোগসাঁধনের পথ। এই অতীন্ত্রিয় যোগের পথ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ স্পষ্ট করেই বলেছেন, 
'সে নহে আমার” । ছুই, ভাগবত সত্তাকে আপন সত্তা থেকে পৃথক্‌ ও স্বতন্ত্ররপে স্বীকার করে দুরের 
থেকে ভক্তিনিবেদনের দ্বারা তার সঙ্গে যোগসাধনের পথ। এ পথও তার নয়। এরকম উপাসনাকে 
পৌন্তলিকতা বলে অভিহিত করতেও তিনি দ্বিধা বোধ করেন নি। তিন, ভাগবত সত্তা ও আপন সত্তার 
অভিন্নতা উপলব্ধির ছারাই তাঁর সঙ্গে যোৌগসাধনের পথ। এই পথই রবীন্্রন্থীকত পথ। মাঁছুষের 
আপন সত্তার মধ্যে বিশ্বসভার যে প্রকাশ, সেই তে] তার নারায়ণরূপ। সেই নাঁরায়ণ-উপলব্ষিকে নিরন্তর 
হৃদয়ে পোষণ করে জীবনপাঁধনার যে পথ, কবীর-রজ্জব-রবিধাস ও বাউলসম্প্দায়ের ন্যায় রবীন্দ্রনাথও 
ছিলেন সেই পথেরই পথিক। 

এই নারায়ণ-অঙ্থভূতি রবীন্দ্রনাথের উত্তরজীবনের সাহিত্যে নানাভাবে অনুস্যত হয়ে আঁছে। এই 
অন্গৃভৃতি তাঁর মধ্যে এমনভাবেই আত্মস্থ হয়ে গিয়েছিল যে, তার ছ্যুতি তাঁর রচনায় স্বভাবিতঃই' বিকীর্ণ 
হয়ে আছে নানাভাবে নাঁন। ভাষায় । অনেক সময় তা প্রকাঁশ পেয়েছে তার অজ্ঞাতসাঁরেই কবিভাঁবনার 
স্বতউতসারিত কিরণরূপে। এই জাতীয় ভাবছ্যুতি সম্ৃদয় সাহিত্যরসিকের অনুভবগম্য । বিচারকের 
বিশ্লেষণলভ্য নয়। যেসব ক্ষেত্রে এই ভাবনা স্পষ্ট ভাষায় দানা বেঁধে উঠেছে, শুধু সেসব ক্ষেত্রে তা 
প্রত্যক্ষগোচর ও বিশ্লেষণলভ্য। এ রকম ছুএকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধৃত করলেই উক্ত মন্তবোর সার্থকতা 
প্রতিপন্ন হবে। 

পূর্বে দেখেছি, যে ভাগবত সন্তাকে মানুষ অন্তরে উপলব্ধি করে তাঁকে তিনি বলেছেন মাঁনববরক্ষ” 
আর মাুষের উপলন্ধিজাতি যে বহির্জং তাকে বলেছেন নানবজগংত। এই উভগ্ববিধ উপলব্ধির মধ্যে 
যে সত্য নিহিত আছে তাহল ানবসত্য'। এই মানবরদ্ধেরই নামান্তর নরদেবতা বা নারায়ণ। এই 
নরদেবতার অধিষ্ঠানভূমি হিসাবে এই জগৎকে, এই ধরণীকেও তিনি 'মহাতীর্থ বলেই গ্রহণ করেছিলেন 
( আত্মপরিচয়” পঞ্চম অধ্যায় )। এই শ্রদ্ধান্ভৃতি জীবনের একেবারে শেষ পধন্ত তাঁর হৃদয়কে অধিকার 


করে ছিল। তিরোধানের পূর্ব বংসরে জন্মদিনে বুদ্ধদেবের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন উপলক্ষে তিনি 
লেখেন 


৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


“এ ধরাক্স জন্ম নিয়ে যে মহামানব 
সব মানবের জন্ম সার্থক করেছে একদিন, 
মানুষের জন্মক্ষণ হতে 
নারার়ণী এ ধরণী 
যাঁর আবির্ভাব লাগি অপেক্ষা করেছে বনু যুগ, 
ধাহাঁতে প্রত্যক্ষ হল ধরা হ্ু্টির অভিপ্রায়, 
শুভক্ষণে পুণ্যমন্ত্রে 
তাহারে স্মরণ করি' জানিলাম মনে-__ 
গ্রবেশি মানবলোকে আশি বর্ষ আগে 
এই মহ পুরুষের পুণ্যভাগী হয়েছি আমিও |” 
জন্মদিনে”, ৬ (১৩৪৭ বৈশাখ ২৬) 
আত্মপরিচয়-প্রসঙ্ষে যাকে বল! হয়েছিল “ধরণীর মহাতীর্থ” তাঁকেই এখানে বলা হল 'নারায়ণী এ 
ধরণী । মনে রাখতে হবে “মাজুষের জন্মক্ষণ হতে'ই ধরণী 'নারায়ণী' হয়েছে । কারণ মাঙ্ষের মধ্যেই 
নারায়ণের প্রকাশ । তার পূর্বে বিশ্বসন্তার নারায়ণী রূপ কল্পনা নিরর্থক | মানুষের মধ্য দিয়ে বিশ্বজগতের 
যে প্রকাশ তাঁকেই তিনি বলেছেন "মানবলোকি। '"মানবলোঁক” কথাটিকে সাধারণভাবে মাগুষের 
বাঁসভূমি অর্থে গ্রহণ করলে কবির হ্ৃদন্ান্থভূত ভাবব্যঞ্জনার সঙ্গে সংগতিরক্ষা হবে না। 
এই ভাবব্যঞ্জনা আরও উজ্জল আভাক্ব ফুটে উঠেছে মৃত্যুর অন্নকাঁল পূর্বে রচিত আর-একটি কবিতাঁয়।__ 
'রূপনারানের কূলে 
জেগে উঠিলাম, 
জানিলাম এ জগৎ 
স্বপ্ন নষ়। 
রক্তের অক্ষরে দেখিলাম 
আপনার রূপ 
চিনিলাম আপনারে |” 
--শেষ লেখা", ১১ (১৯৪১ মে ১৩) 
বিগ্বস্থষ্ট প্রবাহ যেন রূপনারায়ণের শ্রোতোধারা, আর তাঁরই কূলে মানবচৈতন্যের জাগরণ-- এই 
কল্পনা, এই উপলব্ধি, অপূর্ব। বিপুল রবীন্দ্রস। হিত্যেও বুঝ তর তুলন| নেই । 
জীবন্সন্ধ্যার ঘনীভূত ছায়ার মধ্যে বিশ্বজগৎ যখন দ্রুত-অপন্রিয়মাঁণ, তখনও তিনি তাকে স্বপ্নময়, 
মায়াময় বলে স্বীকার করলেন না। সত্য বলে, স্বন্দর বলে, বপনারায়ণের কূল বলেই স্বীকার করলেন। 
অনাবিল দৃষ্টিতে প্রত্যক্ষ করলেন তার নারায়ণ সত্তার রূপময় বিভুতিকে। আর, মৃত্যুর নিষ্ঠুরতম পীড়নের 
মধ্যেই তাকে অস্বীকার করে নিজের নারায়ণী সত্তার সত্যরূপকেও ঘোঁধণা করলেন দৃঢকঠে, অকুন্ঠিত 
ভাষায় । এই হল রবীন্দ্রনাথের নারায়ণ-ভাঁবনার পরম পরিণতি ও শেষ পরিচয় । 


১৬ বৈশাখ ১৩৭২ 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর শিক্পী ও সাহিত্যিক 


লীলা মজুমদার 


অবনীন্দ্রনাথ বলছেন-- পাথরের রেখাঁয় বীধা রূপ, ছবির রঙে বাঁধা রেখা, ছন্দে কীধা বাঁণী, সরে বাঁধা 
কথা, শিল্পের এ সবই তো! যে রস ঝরছে দিনরাত, তারি নিিতি ধরে প্রকাশ পাচ্ছে; অখণ্ড রসের খণ্ড খণ্ড 
টুকরো তো এরা__ একটি আলো! থেকে জালানো! হাজার প্রদীপ, এক শিল্পের বিচিত্র প্রকাশ ।" 

তার মাঁনে দীড়াচ্ছে এই যে পৃথিবীর সব শিল্প সব সাহিত্য সহ রকম ভাব প্রকাশ করলেও, তারি! 
পরস্পরবিরোঁধী হয় না, কাঁরণ তারা সকলেই সেই অথণ্ড ও একক রূপের প্রকাশ । এই অর্থ ধরে আরেকটু 
অগ্রসর হলেই সমস্ত সৃষ্টির অথগুতার কথায় এসে পৌছনো! যাষ। ওয়ার্ডস্বার্থের প্যান-খিইজ্ম্‌ বিশ্বপ্রকৃতির 
মধ্যেই একই প্রাণের প্রকাঁশ দেখেছে; এ যেন আরে! খানিকটা গভীরে চলে গিয়ে, মাস্ছষের হাঁতের 
সট্টিতেও সেই এককত্ খুঁজে পায়। 

শিল্পী কেন শিল্পন্থট্ি করেন, সংগীতকার কেন স্থরের জাল বোঁনেন, লেখক কেন সাহিত্য রচনা করেন, এ 
প্রশ্নের উত্তরে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন__ আমাদের এই শুকনো পৃথিবী সুষ্টির প্রথম বর্ধার প্লাবন বুক পেতে 
নিয়ে আকাশের দিকে চেয়ে বললে-__ রসিক, সবই তোঁমার কাছ থেকে আঁসবে, আমার কাছ থেকে তোমার 
দিকে কি কিছুই যাঁবে না?."" তারপর একদিন মান্য এল; সে বললে-_-কেবলি নেব? কিছু দেব না? 
দেব এমন জিনিস যা নিয়তির নিষমেরো! বাইরের সামগ্রী; তোমার রস আমার শিল্প এই ছুই ফুলে গাঁখা 
নবরসের নিগিত নির্মাল্য ধর, এই বলে মানুষ নিয়মের বাইরে যে, তাঁর পাঁশে দীড়িয়ে শিল্পের জয় ঘোঁষণ। 
করলে ।-." পৃথিবীতে মান্য যা কিছু দিতে পেরেছে মে তার এই নিগিতি-_ যেটা পরিমিতির মধ্যে ধরা 
ছিল তাঁকে অপরিমিতি দিকে ছেড়ে দিলে অপরিমিত রসের তরঙ্গে । 

বিশ্বস্থষ্টি আর শিল্পস্ট্টি উভয়ের মধ্যে এমনি গভীর বিশ্বাস রেখেছিলেন বলেই অবশীন্দ্রনাঁথের ছবি এবং 
লেখা উভয়ের মধ্যে এমন একটা স্থগভীর সততা খুজে পাওয়া যায়। কোথাও এতটুকু মেকি জিনিস ভরে দেন 
নি, সমস্ত মন প্রাণ দিকে যেটাকে উপলব্ধি করেছেন, শুধু সেইটুকুই ঢেলে দিয়েছেন রচনার মধ্যে । 

তার নিজের শিল্প ও সাহিত্য সাধনার মধ্যে অন্তরের যে পরম আস্থ! বিকশিত করে দিতে পেরেছেন, সেই 
ছিল তার অন্তরের গভীরতম ধর্মবোধ ৷ যখন বয়স হয়েছে তখন বাঁড়ির সবাই অন্থযোগ দেয়, এখনো কি 
একটু ভগবানের নাম করবার সময় হল না, পুজোআচ্চায় মন না যায় তে! একটু ধ্যানধারণাঁও তো করে 
লোকে। শুনে শুনে অতি হয়ে শেষে একদিন চাঁকরকে বললেন ছাদে একট] চেয়ার রেখে আধতে, উনি 
একলা বসে ধ্যান করবেন। গিয়ে বসলেনও চোখ বুজে । কিন্তু চোখ বুঁজে বসে থাকা কি যায় নাকি? 
কানের কাছে কে যেন খালি বলে--ও কি করছিস? চোখ বুজে বসেছিস্‌ যে ঝড়? চাঁর দিকে এমন স্থন্দর 
সব দেখবার জিনিস, এখন চোখ বুঁজে বসে থাকলেই হল কিনা! ব্যন্‌, হয়ে ঠেলে চোখ বুজে ধ্যান করা! 

তাঁর লেখার মধ্যে বন্থ জায়গায় চোখ বুজে বসে না থেকে, বিশ্বব্্মাণ্ড জুড়ে যে রূপের বিকাঁশ, তাঁকে 
দেখার কথা আছে। এইই ছিল তাঁর আরাধনা, যা ক্ষণিকের তাকে চিরন্তন রূপ দেওয়া) যা পরিমিত 
তাকে অপরিমিতি দান করা। 


৮ 


৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


এ ক্ষেত্রে কোনোরকম জোর খাঁটে না, মন থেকে তাগাদা না এলে লেখাও হয় না, ত্বাকাও হয় না। 
মাঝখানে ছবি আ্বাক। বন্ধ হয়েছিল, দশ এগারে। বছর ছবি কেন নি। তবে সে সমপ্নটা আলস্তেও কাঁটে 
নি, লিখেছেন, পড়েছেন, দেখেছেন, অভিনন্ন করেছেন, অভিনেতাদের সাগিয়েছেন, মঞ্চ সাজিয়েছেন। 
তাছাড়। অনেকগুলি যাত্রার পালা এই সমক্ন রচন। করেছিলেন । 

ছবি আকেন না দেখে আত্মায়ন্বজন বন্ধুবান্ধব সবাই কেমন চিন্তিত হয়ে এডি গে গন্ন নাতি 
মোহনলাঁল গঙ্গোপাধ্যায় তার দক্ষিবের বারানা'র কাহিনীতে লিখেছেন। স্বয়ং রবীত্তরনাথ একদিন 
জিজ্ঞাসা করলেন, “অবন, তোমার হল কি? ছবি তআাকা ছাড়লে কেন?' অবণীন্দ্রনাথ বললেন-- কি 
জানো! রবিকা, এখন যা ইচ্ছে করি তাই এঁকে ফেনতে পারি। সেজন্যই চিত্রকর্মে আর মন বসে না। নতুন 
খেলার জন্য মন ব্যস্ত ।' 

হাত যখন গড়গড় করে আপনি চলতে থাঁকে তখন শিল্পীর আর ভালো লাগে নাঁ। মনের যেখানে 
খোরাক মেলে সেই দিকেই যান। টির কাজের মধ্যে হৃদয়ের এই যে তাগাদা এর কথা বহু কাল বাদে 
অবনীন্্রণীথ তার অসাধারণ ছবি 'সাঁজাহানের মৃত্যু” প্রসঙ্গে বড় ্রন্দর করে বলেছেন। বড় আদরের ছোট 
মেয়েটি প্লেগে মার। গেলে সমস্ত মন বিষাদে ভরে গিপ্বেছিল। নিলেই বলছেন সেই ব্যথার তুলি ডুবিষ্বে 
ছবিখানি এঁকেছিলেন। বলছেন-_ মেয়ের মৃত্যুর যত বেদন| বুকে ছিল, সব ঢেলে দিয়ে মেই ছবি 
আকলুম ৷ সাজাহানের মৃতু প্রতীক্ষাতে যত আমার বুকের বাথা সব উজাড় করে ঢেলে দিলুম ।” 

সেযেকি ছবি একবার দেখলে আর ভোলা যায় না। আগ্রা! দুর্গের বারান্দায় খাট পেতে সাজ।হাঁন 
মৃত্যুর জন্যে অপেক্ষা করছেন। মাখার উপরে কারুকার্ধময় মর্মরখিলন, তাঁরে৷ উপরে বিষর বিবর্ণ আকাশ, 
পৃণিমার চাদ ছাই রডের মেঘে ঢাক, ছাই রঙের যমুনানদীর জল, এতটুকু তরঙ্গ নেই তাতে, ছায়ায় ঢাক! 
অস্পষ্ট গাছপালা, বে হয় শীতকাল, মেটে রঙের একটি আলো য়ন জড়িয়ে বালিশে হেলান দিয়ে, পলিতকেশ 
বৃদ্ধ সাঁজাহান মৃত্যুর জন্যে অপেক্ষ| করছেন। তাঁর ছুই চোখের দৃষ্টি দূরে এ তাজমহলের উপরে নিবদ্ধ, অস্পষ্ট 
দিগন্তে স্পট খচিত শুত্র সুন্দর তাজমহল | জীবনের ব্যর্থত। আর জীবনাতীতের গৌরবের এমন ছবি কজনাই 
বা আকতে পেরেছে । 

শিল্পের মূলে এই যে সতানিষ্ঠা, এর কথ। অবশীশ্গনাথ নানান জায়গা নানান ভাবে বলেছেন । নিজের 
যৌবনের কথা বলতে গিয়ে বলছেন-_- শিল্প জিনিসটা কি ত] বুঝিয়ে বল! বড় শক্ত; শিল্প হচ্ছে শখ । 
যার সেই শখ ভিতর থেকে এল সেই পারে শিল্প ্থ্ট করতে, ছবি আঁকতে, বাঁজন| বাজাতে, নাচতে 
গাইতে, নাটক লিখতে ।' 

রানী বাগেশ্বরী অধ্যাপকের পদ পেলেন ১৯২১ খুষ্টাব্বেে। আট নয় বছর ধরে শিরম্থ্ট সন্ধন্ধে প্রায় 
ত্রিশটি বন্ৃতা৷ দিয়েছিলেন । প্রাচ্যের শিল্লাদর্শ বলতে কি বোঝায় এমন করে এর আগে বা পরে কেউ 
ব্যাখ্যা করতে পারে নি। শিল্পন্থষ্টির কথা বলতে গিয়ে কেবলি সাহিত্যস্থ্টর কথা মুখে এসে যাচ্ছে, 
দুই-ই একাকার হয়ে যাচ্ছে। আমাদের দেশের অলংকারের স্ত্রগুলি যে প্রতি ছত্বে শিল্পরচনার ব্যাখ্যা 
করে যাচ্ছে, এ কথা আগে কারে মনে হয় নি। এই বক্তৃতামাঁলার প্রথম দুটি বক্তৃতার বিষয় হল, "শিল্পে 
অনধিকাঁর, আর "শিল্পে অধিকার । শিল্পে অধিকারের প্রসঙ্গে বলছেন-- শিল্পের অধিকার নিজেকে 
অর্জন করতে হয়। পুরুষা হ্ুক্রমে সঞ্চিত ধন যে আইনে আমাদের হব, তেমন করে শিল্প আমাদের 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৫৯ 


হয় না। কেনন1 শিল্প হল নিয়তিরুত নিষ্নমরহিতা। বিধাতার নিয়মের মধ্যেও ধরা দিতে চাঁয় না সে। 
নিজের নিয়মে সে চলে, শিল্পীকেও চালায়, দাঁভাগের দোহাই তাঁর কাঁছে খাটবে না।, 

এই কটি কথার মধ্যে দিয়ে অবণীন্্রনাথ স্থষ্টিকাঁরদের একটি নিগুঢ তত্ব আমাদের কাছে ধরে দিচ্ছেন। 
শিল্পই হক, কি সাহিত্যই হক, সে কোনো নিয়মকানুন মেনে চলে না, বিধাতার নিয়মও না। এই কটি 
কথা দিয়ে শিল্পী সমালোচকদের পায়ের তল] থেকে মাটিটুকু কেটে নিচ্ছেন, তাঁরা আর দাঁড়াবার জায়গা 
পাঁচ্ছেন নাঁ। ছবিকে কিন্বা লেখাকে এমনটি হতেই হবে, অমনটি হলে চলবে না, ভালো শিল্প ভালো 
সাহিত্য এই রকম এই রকম হয়ে থাঁকে, এ ধরণের কথা হষ্টির রাজ্যে অচল। শিল্পী যেমনটি 
দেখেছে, সাহিত্যিক যেমনটি ভেবেছে, সে তাই প্রকাশ করবে। এমন-কি শ্রেষ্ঠ সমালোচকের নির্দেশ 
মানতে গিয়ে যদি সে নিজের দেখাশোনার কিম্বা ভাবনার বিপরীত কথা বলে ব। প্রকাশ করে, তাহলে সে 
মিথ্যাচারী হয়ে যাঁয়। স্থষ্টির জগতে মিথ্যার স্থান নেই | 

মিথ্যারও যেমন স্থান নেই, আঁনাড়িরও তেমন পদ নেই । স্থট্টি করা মানেই কেবলি অনুশীলন, কেবলি 
সাধনা, কেবলি অতৃপ্ধি, যাঁ বলতে চাই তা বলা যাঁয় না, যা দেখাতে চাই সে দর্শন দেয় না। বলছেন 
অবনীন্দ্রনীথ-_ “শেখা জিনিসটা কি! কিছুই না, কেবলি মনে হবে কিছুই হল না। আমার সেই 
দুঃখের কথাটাই বলি। শেখা, ওকি সহজ জিনিস ?... আর্টিস্ট চিরদিনই শিখছে, আমার এখনো! বছরের 
পর বছর শেধাঠি চলেছে ।? 

কিন্ত এ শেখার মধ্যে একট] বিশেষত্ব আছে, এ শেখার মাঁনে কেবলি দেখা, কেবলি চেষ্টা করা, কেবলি 
মনের দরজা খুলে আপনি বেরিয়ে আগা । বলছেন-_- ছবি ত্বাকবে তুমি নিজে, মাস্টারমশাই তার 
ভুল ঠিক করে দেবেন কি? তুমি যে রকম গাছের ভাল দেখেছ তাই এঁকেছ। মাস্টারমশাইএর মতো 
ডাঁল ত্বাকতে যাঁবে কেন ?-- তবে ছাত্রকে সাহশ দিতে হয়। তাঁদের বলতে হয়, এঁকে যাও, কিছু এদিক 
ওদিক হয় তো আমি আছি।” 

অবনীন্দ্রনাথের সাঁহিতারচনাঁর স্থচনাতে তো রবীন্দ্রনাথ ঠিক এই কথাঁই বলেছিলেন। তবে দুজনার 
প্রকাশভদ্গীর আকাঁশপাতাঁল প্রভেদ ছিল। অবনীন্ত্রনাথের লেখা আর ত্রাকা ছুটি আলাদা বস্তু নয়। 
নিজের মনকে কতক লেখায় প্রকাশ করেছেন, কতক তাকায় করেছেন। ছবির সঙ্গে লেখার কতই না 
সাদৃশ্য । ছবিতে হয়তো দেখলাম পটভূমি সোনাপি আলোতে উদ্ভাসিত, সেই আলোর আভা লেগে 
যেন চিত্রিত রপখানিও আলোময়। কিন্বা পটভূমি কুয়াশায় আচ্ছন্, চিত্রিত রূপখানিও ছাঁয়াময় মায়াময় । 
সমস্ত ছবির অর্থের পরমার্থ হয়ে মাঝখানের মৃত্তিটি ফুটে উঠেছে। 'সাজাহাঁনের মৃত্যুপ্রতীক্ষাতে যেমন 
হয়েছে। সাত রঙের ছায়ায় মোড়া ঝিনুকের ভিতরে মুক্তকো যেমন কিছুকের সমস্ত মধাঁদ। নিয়ে অর্থময় 
হয়ে টলমল করে তেমনি ছবিতে আঁকা পরিবেশের সমস্ত মানেটুকু নিংড়ে নিয়ে ছবির মৃত্তি কাম! ধরে। 

লেখার মধ্যেও এই একই রহশ্ত, চোখে দেখা আর মনে গড়া সব একাঁকার। যে ঘটনা ঘটছে, যে 
পরিবেশ তাঁকে ঘিরে রয়েছে, সবই ঘটনার নায়ক নায়িকার জন্যেই যেন তৈরি হয়েছে, গাছপালা ঘরদোর 
জন্তজানোয়ার সবার সঙ্গে সবাইকে কেমন মানিয়েছে। চোখে শুধু একটু সুন্দরের নিশান! নিয়ে, যা 
হয় আর যা হয়নি। তার মধ্যে এমন আনাগোনা! কে করেছিল? 

রবীন্দ্রনাথের আক! ছবির বেলায় এই সামগ্রস্তের কথা! ওঠে না। বরং ঠিক তার বিপরীতটি। 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


তাঁর ছবি দেখে মনে হয় সযত্বে এদের বহুকাল ধরে তালাঁচাৰি বন্ধ করে সাহিত্যের ক্ষেত্র থেকে দূরে 
সরিষে রাখা হয়েছিল, কিন্তু একদির্ন কোথায় একট! দরজা হঠাৎ খোলা পেয়ে, হুড়ঘুড় করে তারা 
রঙ্গমঞ্চে ঢুকে পড়ে, একেবারে আলোর সারির লামনে এসে দাড়িয়ে গেছে। 

গোড়ার সত্যটিকে অবিষ্ঠি কিছুতেই তুলে থাকা যায় না। এ ক্ষেত্রে সাহিত্যিক শখ করে ছবি 
তকছেন; ও ক্ষেত্রে শিল্পী শখ করে বই লিখছেন । একটা কথা মাঝে মাঝে শোনা যায় যে দেশের 
লোকে লেখক অবনীন্ত্রনাথকে এত দেরি করে চিনল কেন। এমন তো! নয় যে লেখা ধরেছিলেন বেশি 
বয়সে; শকুন্তলা আর ক্ষীরের পুতুল প্রথম ছুটি লেখা অনবগ্য নিখুত। তখন লেখকের বয়স বছর তেইশ 
হবে। শিল্পে তখনো তেমন নাম হয নি। এমন হওয়ার প্রথম কারণ হয়তো রবীন্দ্রনাথের উজ্জল 
সৌরদীপ্তির এত কাছাকাছি সুন্দর তারাঁটির দিকে কারে! চোখ পড়ে নি। কিন্তু দ্বিতীয় কাঁরণ হল লেখক 
অবনীন্দ্রনাথকে শিল্পী অবশণীন্দ্রনাথ দেখতে দেখতে প্রতিষোগিতাঁয় হারিয়ে দেওয়াতে মালাগুলো সব তার 
গলায় পড়ল। অবনীন্্রনাথের একান্ত নিজন্থ ধরণের লেখারও হয়তো তখনো সেরকম ভালে! সমঝদার 
তৈরি হয় নি, কারণ এ কথা তো অস্বীকার করা যায় না ষে, স্যষ্টিকার মূলতঃ শিল্পাই হন বা সাহিত্যিকই হন, 
তাঁর কলমটি তাঁর তুলির চাইতে এতটুকু দূর্বল ছিল না। তবে কলমের প্রতিপক্ষ ছিল; তুলির ক্ষেত্রে 
তিনিই শ্রে্ট পথিকৃৎ । 

তাহলে আরো গোড়ার কথায় ফিরে যেতে হয়। আধুনিক ভারতীয় সংস্কৃতি চোখ মেলেছিল 
জোড়াম[কোর ঠাকুরবাঁড়ির কোঁলের কাছটিতে ৷ কিন্তু সে খুব বেশিদ্দিন আগেকার কথ! নয়। অবনীন্দ্রনাথের 
বাবার আমলেও “অ।ট" বলতে বিলিতি রুচির জিনিস বোঝাতি। এমন সময় দেশে স্বদেশী আন্দোলন শুরু হয়ে 
গেল। গুণেন্দ্রনাথ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ইত্যাদি রবীন্দ্রনাথের অগ্রজেরা ও ভীদ্দের বন্ধুবান্ধবর| হিন্দুমেলীর 
মাধ্যমে সেই স্বদেশী ভাবকে মৃত্ত করতে চেষ্টা! করেছিলেন। পনেরো বছর বয়সে রবীন্দ্রনাথ এই স্বদেশী 
মেলাতে তার প্রথম দেশাত্মবোধক কবিতা পাঠ করে সবাইকে বিস্মিত করে দিয়েছিলেন। তার পরে 
রবীন্দ্রনাথ সাবালক হবার সঙ্গে সঙ্গে বছর দশেকের ছোট অবনীন্দ্রনাথের এই আওতায় পড়ে গেলেন। 
বাংলাফ় বক্তৃতা! দেওয়া, ধুতিচাদর পরে খালি পায়ে চটি পরে নিমন্ত্রণ রক্ষা করতে যাঁওযা, এ সবেরি মধ্যে 
তিনি ছিলেন “রবিকার' সশ্রদ্ধ সমর্থনকাঁরী । 

সময়টাই ছিল হ্ট্টির উপযোগী । অবনীন্দ্রনাথ লিখছেন-- “তখন স্ব্দেশীর চমৎকার একটা ঢেউ 
বয়ে গিয়েছিল দেশের উপর দিয়ে। এমন একটা! ঢেউ যাঁতে দেশ উর্বরা হতে পারত, ভাঙত না কিছুই । 
সবাই দেশের জন্যে ভাবতে শুরু করলে-_ দেশকে নিজস্ব কিছু দিতে হবে, দেশের জন্যে কিছু করতে হবে ।-- 
এই ভাবটিই ছবিতে ফুটে বেরিয়েছিল আঁমার ছবির জগতে |, 

এই কারণেই ছবির রাজ্যে গগনেন্্র ও অবনীন্ত্বের আবিঙাবের মধ্যে একটা আকম্মিকতার আকর্ষণ 
আছে, যেটা তার সাহিত্যম্থট্টির ক্ষেত্রে থাকা সম্ভব ছিল না, কারণ সে ক্ষেত্রে তিনি কোনে যুগান্তর 
আনেন নি, সেখানে যুগান্তকারী নাঁয়ক ছিলেন তার 'রবিকা'। এ সময্বের কথ! অবনীন্দ্রনাথ বলছেন 
'বিলিতি ধরণে পোরট্রেট ছেড়েছুড়ে দিয়ে পট-পটুয়া জোগাড় করলুম |... তারপর দেশী মতে দেশী ছবি 
আঁকতে শুরু করলুম।” 

এই বিলিতি ধরণে শিক্ষানবিশি অনেক দিন আগে থেকেই চলেছিল এবং এ ক্ষেত্রেও অবনীন্দ্রনাথ 
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অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬১ 


যশস্বী হয়েছিলেন। ছোটবেলায় স্কুলে ছবি আঁকার ক্লাসটি ভালে! লাগত, যদিও সে ছিল কেবল নকল 
করার ক্লাস। বাঁড়িতে দাঁদাঁদের ছবির শখ ছিল, মাস্টার আসতেন তাদের তেলরং দিয়ে আক! শেখাতে । 
অবনীন্দ্র বসে বসে দেখতেন। এর কাছি থেকে ওর কাছ থেকে নানান কায়দ৷ শিখতেন) এমনি করে 
হাতির দাঁতের উপর মিনিয়েচার করতে শিখলেন। তারপর পারিবারিক নিয়মমতে। সকাল সকাঁল 
বিয়ে থা” হয়ে গেল। বড়দের আসরে গিয়ে ববলেন। ছবি আকার হাত ভালো বলে খ্যাতি হয়েছে, 
দদাঁদের উৎসাহে '্বপ্রপ্রন্নাণি বইখাঁনিকে চিত্রিত করলেন। সেই ছবি দেখে সত্যেন্্রনাথের স্ত্রী 
জ্ঞানদ।নন্দিনী দেবী বললেন-_- তোমাকে ছবি আকা ভালো করে শিখতে হুবে। 

কে শেখাবে ছবি আকা? তখন ইউরোপিয়ান আ্ ছাড়া গতি ছিল না। আট স্কুলের ভাইদ্‌- 
প্রিন্সিপ্যাল ছিলেন ইটালিয়ান শিল্পী গিলাডি, তার কাঁছেই গেলেন। এক একদিনের পাঠের জন্ 
কুড়ি টাকা! লাগে, মাসে তিন চারটে পাঠি। প্যাস্টেল, তেপরং পোরট্রেট আ্রীকা_- তিন মাসের মধ্যে 
সব শিক্ষ! শেষ করে বসলেন অবনীন্দ্রনাথ । তখন নিজের বাড়িতে স্ট,ডিও হল, পোরট্রেট আকা 
চলতে লাগল । 

সি. এল. পামার বলে আর কজন ইউরো পিক্(ন চিত্রকরের কাছে আরো কিছু শেখা হল, কিছু 
তেলরং, তারপরে কিছু জলরং। দৃশ্যের ছবি শ্াকতে শুরু করলেন। সবই হল, তবু নিজেই বলছেন__ 
ছবি তো| এঁকে যাচ্ছি, কিন্ত মন ভরছে কই ? 

ঠিক এই সময়ে বিনয়িনীর স্বামী শেষেন্্র একখানি পাশিষান ছবির বই উপহার দ্িলেন। আর রবীন্দ্রনাথও 
বললেন বেষ্ব পদ।বলীতে সুন্দর সব ছবির বন্ত আছে, সেইসব আীকতে। চগ্ডীদাসের ছুটি লাইন, 

পৌখলী রজনী পবন বহে মন্দ, 
গৌ দিকে হিমকর, হিম করে ফন্দ। 

ব্যস, আকা হল প্রথম দেশী ধরনে ছবি তার নাম হল শুক্লাভিসার” | 

যেন চোঁখের সামনে অফুরন্ত ভাগার খুলে গেন। বলছেন শিল্পী-_ 

তিখন কি আর ছবির জন্তে ভাবি, চোখ বুঁজলেই ছবি দেখতে পাই, তার রূপ, তার রেখা, মায় প্রত্যেক 
ডের শেড্‌ পর্ধস্ত।"* ছবিতে আমার তখন মনপ্রাণ ভরপুর, হাত লাগাঁলেই এক একখান! ছবি হয়ে যাচ্ছে।, 

এর পরেই কলকাতায় মহামারি লেগেছিল। প্লেগের রুগীদের সাহাঁধ্য করতে সিম্টার নিবেদিতা, 
রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ কেউ বাদ পড়লেন না। কিন্ক এ প্রেগ রোগেই অবনীন্দ্রের ছোট মেষেটি মার| গেল। 
কিছুদিন বাড়িতে আর মন বসে না। সবাই মিলে চৌরঙ্গিতে একটা বাড়িতে গিয়ে বসবাস করতে 
লাগলেন। সেখানে ছিলেন জ্ঞানদানন্দিনী। তাদের বাঁড়িতে গুণীোলোকের নিত্য আসা যাঁওয়া। 
আটস্কুলের প্রিন্সিপ্যাঁল হ্যাঁভেল সাহেবের সঙ্গে অবনীন্দ্রের আলাপ হল। হ্যাভেল তীর নিজন্ব ধরণে দেশী 
ছবি আকা দেখে মুগ্ধ । রবি বর্মাও দেশী ছবি আঁকতেন, কিন্তু সে সব ছিল দেশী বিষয় নিয়ে বিলিতি ঢঙে 
ছবি আকা1। অবনীন্দ্রের মধ্যে হ্থাভেল নতুন একটা শক্তির সন্ধান পেলেন । 

তাকে ধরে বসলেন আটটস্কলের ভাইস-প্রিন্সিপ্যাল হতে হবে। অবনীন্দ্রনাথ তো অবাঁক। কিছুই জানি 
না, ভাইস-প্রিন্সিপ্যাল হব কি করে? কি শেখাব? হ্যাভেল বলেছিলেন সে.জন্য ভাবতে হবে না। 
নিজে আকো ছেলেদের ত্বাকাঁও। 
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তিন শে। টাকা মাইনেতে আটস্কলের ভাইস-প্রিক্সিপ্যাল হলেন অবনীন্দ্রনাথ । আর কিছু না হক 
এ দেশের আর্টিস্ট সমাজটাকে দেখবার স্থযোগ হল। দেশী আর্ট নিয়ে উৎসাহী একদল সাহেব মেমদের সঙ্গে 
আলাপ হল, অনেকগুলি আট ক্লাবের কাজ দেখলেন, নন্দলালকে ছাত্র পেলেন। 

শিল্পীর মন কখনে। এক জাফ়গায় স্থির হয়ে থাকতে পারে না, কেবলি এগিয়ে চলে, কেবলি খোজে, কেবলি 
পরীক্ষা করে। সঙ্গে আরো পাচজন শিল্পী জোটে । এমনি করে দেশী চিত্রকলার অনুশীলনের জন্য আস্তে 
আস্তে স্কুল অব ওরিয়েন্টাল আট প্রতিষ্ঠিত হল। আর্ট স্কুলের অধ্যাঁপন। এর মধ্যে এক দিন ছেড়ে দিলেন। 

অবনীন্দ্রনাথ দেখতেন নিথুত সব পুরোনো ছবি, পাখির গায়ের প্রত্যেকটি পালক নিখুত, কিন্ত কেমন যেন 
ভাবের অভাব) শরীরটাকে পাওয়া যাচ্ছে, অন্তরটি বদ পড়ছে । এই কথা মনে করেই ছাত্রদের উপদেশ 
দিতেন তুলিটি জলে ডুবিয়ে, রঙে ডুবিয়ে, মনে ডুবিয়ে তবে ছবি ত্বাকতে হয়। বলতেন ছবির রং গুলতে 
হয় মনের মধ্যে । 

ছবি সবাক ছিল তার জীবনের সাধনা । বলছেন-_-যা ভেবেছি, যা চেয়েছি দিতে, তার কতটুকু 
আমি আমার ছবিতে দিতে পেরেছি? যে রং যে রূপ রস মনে থাকত, চোখে ভাসত, যখন দেখতুম তার 
সিকি ভাগও দিতে পারনুম ন|, তখনকার মনের অবস্থা মনের বেদনা অবর্ণনীষ্ব । চিরটা কাল এই ছুঃখের 
সঙ্গে যুঝে এসেছি । ছবিতে আনন্দ আর কতটুকু পেষ়েছি। 

চিত্রশিল্পী অবশীশ্্নাথকে অনেকখানি না বুঝলে সাহিত্যিক অবণীন্ত্রনাথেরও অনেকখানি বাদ পড়ে 
যায়। রসে ডুবে থাকত শিল্পীর মন, কল্পনার আকাশে পাখিটি সদাই ডানা মেলে থাঁকত। এমন অপরূপ 
এক একটি গল্প তৈরি করতেন চিত্রশিল্পী যে পড়লে অবাঁক হতে হয়। তীর মনে অতল রসের সাগরের 
খানিকট| আন্দাজ পাওয়! যাষ্ধ এইসব গল্পে। ঘরকুনো মানুষটি, গোলমাল দেখলেই নাকি সরে পড়তেন, 
এ কথা নিজেই কতবার বলেছেন, কিন্তু হৃদয়রাজ্যট আরব্য উপন্তাসের এক সহম্র এক রজনীর উপযুক্ত। 
“পথে বিপথে বইখানির প্রথম গল্প “মোহিনী'কে উদাহরণ স্বরূপ নেওয়া যেতে পারে। প্লট বলতে ঘটনাবহুল 
কোনো ব্যাপার নেই, একটু নিশান1, একটু ইঙ্গিত, অমনি হৃদয়ে তোলপাঁড়। 

জাহাঁজে বসে সান্ধ্যভ্রমণের বন্ধু অবিন অবুকে দেখালে একট! আশ্চধ ছবি, তার সবখাঁনি অন্ধকার, তারি 
দিকে অনেকক্ষণ চেয়ে থাকলে দেখ! যায় এক জোড়া! সুন্দর চোখ । অবিনদের প্রাচীন সাবেক বাড়ি থেকে 
আবিষ্কার কর। ছবিটি সে বন্ধু মহলের আড্ডা বসত যে বৈঠকখানায় সেথানে টানিষ়ে রাখল। বন্ধুরা তখন 
একে একে মঙজলিস্‌ ছেড়ে চলে গেল, ও ছুটি চোঁখ কেউ সইতে পাঁরে না, বন্ধুদের মনে হয় এখানে তার! 
অনধিকাঁর প্রবেশ করছে। 

ছবির নীচে নাম লেখ| “মোহিনী", ছবির অন্ধকাঁর ঠেলে সরিয়ে ওপারে পৌছবাঁর জন্য অবিনের প্রাণ 
আকুল হয়। সবাঁই ছেড়ে গেলে একা সে পড়ে থাকে ছবি নিষে। “আমি একল। ঘরে আর আমার 
মনের শিল্পরে অন্ধকারের পর্দার ওপারে_ মোহিনী । যবনিকা তখনো! সরে নি, চাদ তখনো ওঠে নি, 
সেই ছবির মধ্যে ডুবে গেল ছবির একমান্ত্র দর্শক । বলছে সে 'নীল ঘেরাটোপ দেওয়া খাচার মধ্যেকার 
সে আশার শ্যামা পাখি। তার স্থর আমি শুনতে পাই, তাঁর দুখাঁনি ডানার বাতাসে নীল আবরণ 
ছুলছে দেখতে পাই । আমার প্রাণের কান্না সে গান দিয়ে সাজিয়ে, স্থর দিয়ে গেথে আমাকেই ফিরে 
দেয়। কেবল চোখে দেখা আর দুই বাহুর মধ্যে বুকের মধ্যে এসে ধরা দেওয়া বাকি ।' 
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এমন সময় একজন আর্টিস্ট বন্ধু এসে অবিনকে পাগলামির হাত থেকে বাচিয়ে দিল। শুধু চোখ ছুটি 
দেখ। যায়, বাকি সব অঞ্জকারে ঢাক।, সেই বাকিটু বকে কুটিয়ে তুলবার জন্য অবিনকে মে একটি আরক 
দিয়ে গেল। ছবিতে আরক লাগতেই ছবিথানা হয়ে গেল ঝাপস। আর দর্শক হলেন অচেতন। সেরে 
উঠে দেখে ছবিতে মোহিনীর গে দৃষ্টি আর নেহই। ছবিখাঁন| পটের গভীর থেকে গভীরতর অংশে গিঘ্বেই 
আমার অন্তর থেকে অন্তরতম স্থানে সুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে ।, 

একজন চিত্রশিল্পীর স্বপ্ন এই গল্প; এ ধরণের গল্প বাঁংল। ভাষায় আর কেউ লিখেছে বলে মনে হয় না। 
এ ধরণের গর লেখা! খুব সহজ নয়, এতে প্লট নেই, কথার চাতুরী নেই, হন্দরী মেয়ের বর্ণনা নেই । শুধু 
একট মনের ভাব, একটা ছবির মধ্যে নিজেকে হাঁরানে। দিয়ে কজনাই বা গল্প লিখতে পারে । যারা 
পারে তারা অভাবনীয়কে সঙ্গী করে নিয়েছে, বিশ্বপ্নকে চোখের কাঁজল করে মেখে নিয়েছে । বুদ্ধবয়সে 
নাতিদের নিয়ে অবনীন্বনাথ হীরে খুঁজতে বেরুতেন। মাটিতে কত মাটির ঢেলার সঙ্গে চকমকি পাথর, 
সাদা চুড়ি আরো কত স্থন্দর জিনিস পড়ে থাকে, তারি মধ্যে যদি হঠাঁ একদিন একট| হীরে বেরিষে পড়ে, 
তাই খুঁজতে বলতেন নাতিদের। বলা বাহুল্য মাটিতে হীরে পাওয়া যেত না, সে লুকিয়ে থাকত এ 
খোজার মধ্যে । কিন্ধ খেজাটা তো মাটির চেয়ে এতটুকু কম বাস্তব নয়। এই রকম করে থুঙ্গতে পারে 
শুধু রসশিল্পীরা, তাদ্দের কোথাও কিছুর অভাব থাকার উপায় নেই, অভাবের জিনিসটিকে অমনি খুজতে 
লেগে যায়, মন দিয়ে গড়তে লেগে যায়। “মাসি'র গল্পে জোড়াপাকোর সাবেক বাড়ি হারিয়ে অবু যেমন 
মাসির বাঁড়িতেই সব কিছুকে আবিষ্কার করে ফেলেছিল । 

আমাদের চলিত ভাষায় 'রস+ বলতেই হাসির কথ! মনে পড়ে। অবনীন্দ্রনাথের লেখায় কোন্টা 
হাঁপির কথা কোন্ট! বা কান্নার গোলমাল লাগে। বুড়ো আংলা' পড়লে কেবলি মনে হয় একি ছোটদের 
জন্মে লেখা নাকি বুড়োদের, একি হাসির গল্প লাকি ভাবনার গল্প। কত রস এসে জমা হয়েছে এই 
পুরোনে। বিদেশী গল্পের খোলে । বুড়ো আংলাঁর হৃদ গণেশঠাকুরের শপে ছোট বক হয়ে গিষ্বে চলেছে 
কৈলাস পর্তের খোঁজে, গণেশঠাকুরের পায়ে ধরে ক্ষমা চেয়ে আবার সে মানুষ হবে। বাড়ির বাইরে 
পা দিয়েই দেখা তার গুগলির সঙ্গে । গুগলি নাকি গঙ্গাসাগরে সান করতে যাঁচ্ছে। শুনে হৃদয়ের সে 
কিহাসি। গুগলি বলে কি না পুকুরের ওপারটাতেই তো সমুদ্র! হৃদয় না হেসে পারে না। তবেই 
হয়েছে, সবজি ক্ষেত, তেপান্তরের মাঠ, গ্রাম, বন, নগর, উপবন ইত্যাদি পার হয়ে দেড় দিন কেন দেড় 
বছরেও সেখানে পৌছনে গুগলির কর্ম নয় । অতএব ভালোয় ভালোয় ঘরে কেরাই ভালো । 

গুগলি বিশ্বাস করে ন! রেগে যাঁয়। সে সমুদ্রে পৌছবে না আর হৃদন্ন ভেবেছে এ সরু সু ঠ্যাং নিয়ে 
কৈলাস যাবে? পক্ষিরাঁজ ঘোড়ার পর্যন্ত সেখানে যেতে চার সপ্তাহে কুলোয় না। হৃদস্ব যেন কৈলাসের 
আশা ছেড়ে দেয়। হৃদয় বললে-_ আমি যেখানে যাঁর বলে বেরিয়েছি সেখানে যাঁবই | 

গুগলি বললে__ আমিও যেহনে যাত্রা করি বাইরেছি এই বেদ্ধোকালে, সেহনে গঙ্গাসাগরে না যাইয়া 
আমি ছাঁড়মু নি। 

ঠিক সেই সময় খোঁড়া হাঁস পুকুর থেকে ছপ ছপ. করে উঠে এসে টুপ, করে গুগলিটিকে খেয়ে মাঠের 
দিকে চলল। 

ছোট একটি মজার ঘটনা এমনি শত শত ঘটনায় বইখানি ভরা, কিন্তু কেমন জীবনের সরস করণ ভাবে 


৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


ভরা । একজন ইংরেজ সাহিত্যিক বলেছিলেন সাহিত্য হল জীবনের সমালোচনা, ৪. 01161015006 116 
কিন্তু এমন নেব্যক্তিক সমালোচনাও খুঁজে পাওয় দায়। 

কেমন করে যেন শিল্পী অবনীল্্রনাথের হাঁতের মুঠোয় শাস্তি পাবার চাঁবিগাছি এসে গিয়েছিল, তাই 
বিশ্বের সব সৌন্দর্য আক পান করেছেন, কিন্তু কোনো সময়ে কোনো কিছুকে আয়ত্ত করতে চেষ্টা করেন 
নি। একবার মুসৌরিতে শীতের শুরুতে একটা বন্ধ বাড়ি দেখেছিলেন শিল্পী । সে বাঁড়ির মালি তাকে ঘুরে 
ঘুরে সব দেখিয়েছিল। অনেক দেখিয়ে শেষে মালি বললে এঁযে ভাঙা বাঁংলোটা, এঁটেই হল এ বাঁগাঁন 
যে প্রথম বানিয়েছিল, তাঁর। ওদিকে আরে বাগান ছিল বরফে ধ্বসিয়ে দিয়েছে। 

মালি যেদিকে দ্রেখাঁলে সেদিকে তুষার পর্বত পর্যন্ত নির্মল একটি শূন্যতা ছাড়া আর কিছুই নেই। 
এরি ধাঁরটিতে সেই ভাঙা বাঁংলো। ভাঙনের গা বেয়ে একটি গোঁলাঁপ-লতা ভা ঘরখানার চালের 
উপর দিকে একেবারে তুষার পর্নতের দিকে ঢলে পড়েছে-_ ফুলের একটা উৎস! এর কাটায় কাটায় 
ফুল, গাঁটে গাটে ফুল, পর্বতের শিখরে এ যেন একট] ফুলের স্বপ্ন । বসন্তের বুলবুল নয়, তুষারের সাদা 
পাখি একে ডেকেছে শূন্ততার এ ওপার থেকে 1 

অনস্ত রসের ভাগারের যাঁরা রসিক, তাঁদের কাছে ক্ষয় বলে কিছু নেই। এক রূপ ধ্বংস হয়ে 
গেল তে! সেই ধ্বংস থেকে অন্য এক রূপ গড়ে উঠল । রূপের চোখ দিয়ে যার! বিশ্বকে দেখে, তারাও 
নিম নৈ্যক্তিক সহম্্র চোঁখ দিয়েই দেখে, তাদের চোখে হুন্দরের কোনো! ক্ষয় নেই। এমনি চোখ 
ছিল অবনীন্দ্রনাথের | 

জোড়াসীকোর এককাঁলের বৈভবের মধ্যে লালিত এই মানুষটি, স্থখের দিনে কৃতজ্ঞ ছুটি হাত পেতে 
এশ্বর্ষের সামগ্রী যেমন গ্রহণ করেছিলেন, হাত কখনো মুঠো করেন নি। দুঃখের দিনেও তেমনি খোলা 
হাতে মনের যে সঞ্চষ মনে নিয়ে চলে যেতে পেরেছিলেন, সে সম্পদ কারো নিয়ে নেবার ক্ষমতা 
থাকে না। 

কি যে কোমল স্সেহে ভরা ছিল অবনীন্দ্রনাথের মন, একমাত্র নিপুণ শিল্পীর হাতের কোঁমল রেখার 
টানের সঙ্গে তার তুলনা হয়। ছোট ছোঁট এক একটি বর্ণনা, তারি মধ্যে কি যে পরম স্সেহ পরম 
কোমলতা ভরে দেওয়া হয়েছে । নাঁলকের গন বটতলায় সিদ্ধার্থকে পুজো দিতে স্থজাতা চলেছেন, 
সঙ্গে তার কুড়িয়ে-পাঁওয়া আদরের মেয়ে পুন্না আর কোলের ছেলে মন্ধয়া। “স্বজাতা৷ জাল-দেওয়া 
টাটকা দুরঘটুকু একটি নতুন ভাড়ে ঢেলে পুন্নার হাতে দিয়ে বললেন-_-তুই এইটে নিয়ে চল, আমি 
পুজোর থালা আর মন্গুয়াকে সঙ্গে নিয়ে যাই 1: তিনজনে মাঠ ভেঙে চলেছেন । তখনো আকাশে 
তারা দেখা যাচ্ছে রাত পোহাতে অনেক দেরি কিন্তু এরি মধ্যে সকালের বাতাস পেয়ে গীয়ের 
উপর থেকে সারা রাতের জমা ঘুটের ধৌয়! সাদা একখানা চাদোয়ার মতো ক্রমে ক্রমে আকাশের 
দিকে উঠে যাচ্ছে। উলুবনের ভিতর দু-একটা তিতির, ববুলগাঁছে দু-একটা শালিক এরি মধ্যে একটু 
একটু ডাকতে লেগেছে ।"" তখন দূরের গাছপালা একটু একটু স্পষ্ট হয়ে উঠেছে; নদীর পাড়ে দাড়িয়ে 
স্থজাতা দেখছেন-_ বটগাছের নীচে যিনি বসে রয়েছেন, তার গেরুয়া কাপড়ের আতা বনের মাথার 
আধখানা আঁকাঁশ আলো! করে দিয়েছে সকাঁলের রঙে ।; 

এটুকু পড়লেই কি এক মধুময় শাস্তির ছবি চোখের সামনে ধীরে ধীরে ফুটে ওঠে; মনে হয় পাধিব 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬৫ 


জীবনের সব জালাযধ্ত্রণা ব্যর্থতা নিরাশ! স্থজাতার জোড় হাতের একটি প্রণাঁমের মতো সিদ্ধার্থের পায়ের 
কাঁছে এসে লন্ন পেয়ে যাচ্ছে। 

শিল্পীদের হৃদয় হয় আশা দিয়ে গড়া, যাঁদের মনে বিশ্বাস নেই, চোখে দৃষ্টির আলো! নেই, প্রাণে 
আনন্দের হিল্লোল নেই, তারা আকতে পারে না, লিখতে পারে না। অবনীন্দ্রনাথের লেখার তলায় 
তলায় একটা বলিষ্ঠ বিশ্বাম শক্তি জোগাতে থাকে । কেবলি মনে হয় পাঁথিব ঘটনাঁরও এইখাঁনেই শেষ 
নয়, এর পরে আরো উজ্জবলতর অধ্যায় সব রয়েছে। বারো বছরের নালক দেঁবলখধির সঙ্গে বুদ্ধদেবকে 
দেখতে পাবার আশায় বিধব1 মাকে একা ফেলে ঘর ছেড়ে চলে গিয়েছিল । জীবনের তীর্থের ঘটে 
ঘাটে পয়ত্রিশ বছর ধরে ঘুরে ঘুরে, বুদ্ধদেবের দেখা ন| পেয়েই, আবার নিজের গায়ের নদীর ঘাটে 
নৌকো থেকে নেমে দেখে নদীর জলে একটি ফুল ভেসে এসে, ঢেউয়ের সঙ্গে একবার ডাঙার দিকে 
একবাঁর জলের দিকে যাওয়া আসা করছে। 

'নালক জল থেকে ফুলটিকে তুলে নিষ্বে, মনে মনে বুদ্ধদেবকে পুজো করে মাঝনদীতে আবার 
ভাসিয়ে দিলে। তারপর আস্তে আস্তে সেই ঘরের দিকে চলে গেল--বুষ্টির জলে ভিজতে ভিজতে । 
এই ফুলটির মতো নালক--নে মনে পড়ে না কতদিন আগে-_ খধির সঙ্ষে সঙ্গে ঘর ছেড়ে, মাকে 
ফেলে সংসারের বাইরে ভেসে গিয়েছিল। আজ এতকাল পরে সে আবার এ ফুলটির মতোই ভাসতে 
ভাসতে তাদের দেশের ঘাঁটে মাফের কোলের কাছে ফিরে এসে আটকা পড়ল। আবার সেদিন কবে 
আসবে, যেদিন বুদ্ধদেব এই দেশে এসে ঘাটের ধারে আটক পড়া ফুলটির মতো! তাঁকে তুলে নিয়ে 
আনন্দের মাঁঝ-গঙ্গায় ভাসিয়ে দিয়ে যাবেন!” স্বার্থশৃন্চিত্তে জীবনের উপরে এই শ্রদ্ধা এই স্থগভীর 
বিশ্বাস শিল্পীমনের প্রথম ও শেষ কথা । 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প ও সাহিত্যরচনার কথা বলতে গেলে, কথায় কথা এমনি বেড়ে যায় যে শেষ 
পর্যন্ত খেই হাঁরিয়ে ফেলবাঁর ভয় থাকে । গোড়ার কথাটি হল অবনীন্দ্রনাথ পৃথিবীর সব শিল্প ও সব 
সাহিত্যকে সেই একক ও অখণ্ড রূপের বিকাঁশ বলে বিশ্বাস করতেন, তাঁই যা কিছু নকল ও অসত্য 
কেবলমাত্র তাকেই বর্জন করার কথা বলেছেন। শিল্প ও সাহিত্যসাধনার মূলে বিশ্বপ্রাণের উপরে 
গভীর আস্থা না থাকলে স্থ্টিকারের যে সব প্রচেষ্টাই ব্যর্থ হয়, এ কথ। অবনীন্দ্রনাথের জান! ছিল। 
তিনি বলতেন শিল্পীকে বিশ্বব্ূপের ধ্যান করতে হবে ছুই চোখ খুলে, যা ছিল পরিমিত তাঁকে 
অপরিমিতি দিয়ে ছেড়ে দিতে হবে। তাই মন থেকে তাগাদা না এলে শিল্প বা সাহিত্যন্থটি হয় না। 
স্ুষ্টি মানে কেবলি অন্বেষণ, কেবলি অনুশীলন, কেবলি যা চাই তাঁকে না পাওয়া । 

শিল্পের ছাত্রকে কেবলি খুজতে হবে, নিজের চোখ দিয়ে দেখতে হবে, নিজেকে পেতে হবে। শিল্পী 
তৈরি করেন বিধাতা, মাস্টারমশাইদের সে সাধ্য নেই। ছবি আীকতে গেলে শুধু মাপ্টারমশাইদের 
বুকনি দিয়ে কি হবে? ছবি আঁকতে হয় তুলিটি জলে ডুবিয়ে, রঙে ডুবিয়ে, মনে ডুবিক্বে, তারপরে । 

তার উপরে অবনীন্দ্রনাথ সেই জাতের শিল্পী নন রুদ্র আবেগে যাঁদের হাত কাপে, চোখ দিয়ে 
আগুন ঠিকরোয়, যারা ভাঙতে চাস, নষ্ট করতে চায়। কোমল ন্েহ দিয়ে ভরা এই শিল্পীর মন; এক 
রকম বলিষ্ঠ আশা, অক্ষয় পৌরুষ দিয়ে গড়া তার দৃষ্টিভঙ্গী । জীবনের নকল খোলসগুলোকে ছাড়িয়ে 
ফেলে, অন্তরের অন্ত:করণকে তিনি শ্রদ্ধা করেন, তাই এত শক্তি তাঁর তুলিতে ও কলমে । 

টি 


গ্রন্থপরিচয় 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা । শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল। রঞ্চন পাবলিশিং হাঁউস। দশ টাঁক]। 

বাংলার নবজাগণের কথা । শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল। বস্থুধারা প্রকাশনী । চার টাকা । 

রামকমল সেন। প্যারীঠাদ মিত্র। সম্পাদনা শ্রযোগেশচন্দ্র বাগল। সন্বোধি পাঁবলিকেশনস্। 
দশ টাকা । 


উনবিংশ শতক বাংলাদেশের ইতিহাসে সর্বপ্রধান স্মরণীয় শতক। এদুট্টি প্রায় সর্বস্বীকৃত যে কোনো! দেশের 
সর্বাঙ্গীণ উন্নতি তথা প্রগতির আলোচন! করতে গেলে তার এঁতিহাপিক যুগলক্ষণ, রাঁজনৈতিক-অর্থ নৈতিক 
উপাদান, উক্ত আলোচনার পরিধিভুক্ত হওয়া বাঞ্ছনীয় । তেমনি মনে রাখতে হবে, এতিহাসিক যুগলক্ষণ 
বা যুগচেতন! হ্রধালোকের মতো ছড়িয়ে পড়লেও সকল ব্যক্তির সাধ্য সমভাবে বিধৃত হয় না। বিশেষ- 
বিশেষ ব্যক্তির মধ্য দিয়েই তার রূপটি স্বম্পষ্ট হয়ে ওঠে । কাজেই ইতিহাসের ক্ষেত্রে ব্যক্তির “ভূমিকা? 
কোনো কারণেই গৌণ নয়। এবং ব্যক্তির এই বিশিষ্ট আত্মপ্রকাশ ও প্রতিটা মধাযুগ থেকে আধুনিক 
যুগের বিচ্ছেদ ঘটাল। অষ্টাদশ শতকের শেষ থেকে উনবিংশ শতকের পূর্বার্থ তারই ইতিহাস । 

যোগেশবাবু বাংলা দেশের উনবিংশ শতকের নানা দিক নিয়ে দীর্ঘকাল ধরে মূল নথিপত্র নিয়ে অনলপস 
এতিহাপিক গবেষণায় রত আছেন। এই স্থত্রে বিশেষ করে স্বগত ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নাঁমও উল্লেখ করা! কর্তব্য। “উনবিংশ শতকের বাংলা? গ্রস্থখানি প্রথম ১৯৪১ সালে প্রকাশিত ইয়। তারপর 
দীর্ঘকাল বইখানি দুষ্াপ্য ছিল। ১৯৬৩ সালে পরিবধিত নতুন সংস্করণ বার হওয়ায় উনবিংশ শতক 
সম্পর্কে ডিজ্ঞাস্থ সুধী ব্যক্তিদের আনন্দের বিষয় ইয়েছে। পরিবর্ধিত এই সংস্করণে দবারকাঁনাথ ঠাকুর, 
রামলোচন ঘোঁষ, রুস্তমজী কাঁওয়াসজী, ডেভিড হেয়ার, গ্রসন্নকুমার ঠাকুর, ডিরোজিও, তাঁরাচাদ চক্রবর্তী, 
রপিককষ্ণ মল্লিক, রাধানাথ শিকদার, রিচাঁ্সন, স্যকুমার চক্রবর্তী, বেখুন, ভগবানচন্দ্র বন্, জেমস লঙ 
সম্পর্কে বিস্তুতভাবে আলোচনা করা হয়েছে । “পরিশিষ্ট, অংশে ডা. মহেন্দ্রলাল সরকার, আনন্দমোহন 
বন ও সাধারণ জ্ঞানোপাঁন্দিকা” সভা প্রসঙ্গগুলি সংযুক্ত হয়েছে। উনবিংশ শতাববীর বাংলা” নামটি 
সজনীকান্ত দাঁপ দিয়েছিলেন । নামকরণের সার্থকতা নিষে মতভেদের অবকাশ আছে। কেননা, লেখক 
প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ-বিংশ শতকের কয়েকজন বরণীয় ব্াক্তির জীবনবৃন্ত বা! চরিত্রচিত্তর লিপিবদ্ধ করেছেন, 
ধাদের মধ্যে পাশা ইংরেজ এবং ইউরেশীয়ও আছেন। এখানে ঝৌকট। প্রধানতঃ কীর্তিমান ব্যক্তিদের 
জীবনেতিহা সের উপর পড়েছে, দেশের বা! সমাঁজের ইতিহাসের উপর নয়। অবশ্য, যে-কর্মকীতি বিশেষ- 
বিশেষ মানুষকে বরণীয় করে তোলে সেও দেশ ও কালের দ্বারা আঁবদ্ধ। তীঁদের কার্কলাপের মধ্য 
দিয়ে দেশের ইতিহাসকেও জানা যাঁয়। তবুও নামটির মধ্য দিয়ে গ্রন্থের বক্তব্য বিষয়ের স্ুম্পষ্টতা ধর] 
পড়ে না। 

বিভিন্ন সরকারী রিপোর্ট (মুদ্রিত ও অমু্রিত ) সমকালীন পত্র-পত্রিকার ফাইল, চিঠিপত্র, দিনলিপি, 
উইল, ভাষণ, আত্মচরিত প্রভৃতি উপাদানের সাহায্যে তথানিষ্ঠ অর্থাৎ ০৮1৪] বা 11000108650 চরিত- 
প্রবন্ধ রচনা যত বেশি হয আমাদের সাহিত্যের ততই মঙ্গল । কেননা, আমাদের সাহিত্যে ভার অভাব 
এখনে! রয়েছে। এতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গি ব্যতীত তথ্যনিষ্ঠ চরিত-প্রবন্ধ রচনা সম্ভবপর ছয় না। যোগেশবাবু 


্রন্থপরিচয় ৬৭ 


এই ধরণের 010)০61৮৩ চরিতচিত্র রচনার বিশেষ পক্ষপাতী । তথ্যসমদ্ধ জীবনচরিত না থাকলে কিসের 
উপর ভিত্তি করে গড়ে উঠবে ভায্মূলক বা শিল্পধর্মী জীবনী? “উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা” গ্রন্থে এই 
01)1০০৮৮৬ পদ্ধতি সর্বত্র অবলম্থিত হয়েছে । এই গ্রন্থে সংকলিত দ্বারকাঁনাথ, ডেভিড হেয়ার বা ডিরোজিও 
সম্পফিত রচনায় লেখকের কৃতিত্ব অপেক্ষাকৃতভাবে কম। কেননা, তাদের প্রামাণিক জীবনী পূর্বেই 
রচিত হয়েছে। কিন্তু “প্রসন্নকুমার ঠাঁকুর' 'রসিককৃষ্ণ মল্লিক" ও “রাধানাথ শিকদার, রচনাগুলিতে তার 
দুরূহ অধ্যবসায় ও এঁতিহাসিক সততার পরিচয় উজ্জ্বল । অন্যান্য প্রবন্ধ গুলিও স্বরচিত ও তথ্যধনী | 

বাংলার নবজাগরণের কথা” গ্রন্থে “বাংলার নবজাগরণের কথা” বঙ্গের নবজাগৃতি ও নারীসমাজ' 
বঙ্গের নবজাগৃতি ও মুমলমান” প্রবন্ধ তিনটি সংকলিত হয়েছে । লেখক প্রথম প্রবন্ধে রেনেসাসের সংজ্ঞা 
স্থির করে শিয়ে দেখাবার প্রচেষ্টা করেছেন যে উনবিংশ শতক যথার্থভাবে বাংলার “রেনেসীসের যুগ'। 
আমাদের দেশের উনবিংশ শতকের ইতিহাস, জাতির নবজীগরণের ইতিহাঁস-- এ সিদ্ধান্তে আপত্তি 
তোল নিরর্থক । কিন্তু আমাঁদের নবজাঁগরণের মতো জাতীয় অভ্যুত্থান পৃথিবার কোনো দেশে কখনো 
হয়নি এও যেমন অতুযুক্তি, তেমনি রাঁমমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত কর্ম ও চিন্তা-ধাঁরার নিজন্ব মহিমা 
কিছু নেই__ এ ধরথের মন্তব্যও ঠিক না। আবার ইতালীয় তথ। ইউরোপীয় রেনেসাসের সঙ্গে আমাদের 
দেশকে অক্ষরে অক্ষরে মেলাতে গেলে যে ঠকতে হবে, এও গ্রুব সত্য । এক দেশের ছক অপর দেশে 
পড়ে না। 

যোগেশবাবু প্রথম প্রবন্ধটিতে উনবিংশ শতকের স্চন| থেকে বিংশ শতকের তৃতীয়-চতুর্থ দশক অবধি 
বাঙালীর ধর্ম, সমাজ, শিক্ষ!, রাঁজনৈতিক-অর্থ নৈতিক চেতনা, শিল্প, সংগীত-- সর্বক্ষেত্রে যে নতুন দৃষ্টিভঙ্গি 
ও চিন্তা দেখা দিয়েছিল তাঁর মোটামুটি একটি নিরযোগ্য বিবরণ দিয়েছেন । তবে, তিনি ৩1121১981108কে 
স্বীকার করেছেন কিন্তু উনবিংশ শতকের শেষের দিকে যে 9৮151115010 000061005 ঘা! পুনকখান- 
বাদী প্রবণতা” দেখ! দিয়েছিল তাকে অস্বীকার করেছেন। যুক্তিপন্থা যদি রেনেসাসের লক্ষণ বলে 
স্বীকৃত হয় তা হলে যুক্তিবিরোধী ভক্তিপথ তার সঙ্গে একস্যত্রে গ্রথিত হতে পারে ন1। ৭২০:507)” এবং 
[210১ সহোদর নয়, পরম্পরবিরোধী। রামমোহন, বিদ্যাসাগর, বঙ্ষিমচন্দ্র যে-দৃষ্টিভঙ্গি দ্বারা চালিত 
ইয়েছেন, কেশবচন্দ্র সেন, পরমহ'সদেব বা বিজয়কৃষ্চ গোম্বামী তার বিপরীত পথ অগ্রসরণ করেছেন। 
কেশবচন্দ্র যখন যুক্তিবাদী দর্শনের তীত্র বিরোধিতা করে বলেন : €]ু 
13০1101)2101510) 105 6011105 [00111620125515]0, 10191191010 1২810191150) 105 10111950101% 
109161%158, তখন তিনি রেনেটাসের মূল সত্য অর্থাৎ চিত্তের বন্ধনমুক্কিরই বিরুদ্ধে দাড়ান। কাজেই 
লেখকের সঙ্গে সাঁলোচকের এক্ষেত্রে মত-পার্থক্য অনিবার্ষ। এ কথাও বলা দরকার ঘে ভিক্টোরীয় 
যুগস্থলভ লমাজসংস্কার আর “রেনেসীস" সম্পূর্ণ পৃথক ব্যাপার । 

বঙ্গের নবজাগৃতি ও নারীসমাজ' প্রবন্ধটি সংক্ষিপ্ত হলেও বহ্‌ জ্ঞাতব্য তথ্যে পরিপৃণণ এবং এঁতিহাসিক 
দৃষ্টি নির্ভর । 'বঙ্গের নবজাগৃতি ও মুসলমান? প্রবন্ধটি অবশ্তই জিজ্ঞান্থ পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। 
লেখক বাংলাদেশের মুসলমান সমাঁজে নবজাঁগরণের আলোক কেন বিচ্ছুরিত হয় নি তার এতিহাসিক 
আলোচনা সংক্ষেপে করেছেন। সে-আলোঁচন! আরো তথ্যমপ্তিত এবং বিচাঁরনিষ্ঠ হলে ভালো হত। 
পলাশীযুদ্ধের পূর্ব থেকেই দেখি বহু হিন্দু ব্রিটিশ ইস্ট ইতিয়া কোম্পানীর তথা ফরাঁপী ও ওলন্দাজদের 
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৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


অধীনে কর্মগ্রহণ করেছে এবং তারা চাকরি তেজারতি মহাঁজনি করে অপরিমিত অর্থ আয় করেছে। 
পলাশীযুদ্ধের পর বাংলা দেশে ধারা নতুন জমিদার বা “রাজা” হয়েছেন তারা প্রায় সকলেই হিন্দু। 
“বেনিযান” “হৌসদার? ঘমুৎস্থদ্দি” প্রভৃতি বৃত্তি উচ্চবর্ণের হিন্দুরাই গ্রহণ করেন, তারাই নব্য মধ্যবিত্ত ও 
'উচ্চবিভ্ত' | তারা একদিকে ব্যাবসা-বাণিজ্যে লিপ্ত হয়ে অর্থোপার্জম করেছেন অন্যদিকে “চিরস্থায়ী 
বন্দোবস্তে'র ফলে নতুন ভূঙ্বামী হন। তারা কোম্পানীর রাঙ্জত্বকে স্বাগত জানিয়েছিলেন এবং ইংরেজি 
শিক্ষার মূল্যও বুঝেছিলেন। তাই ১৮১৭ সাঁলে যে-হিন্ুকলেজ' তাঁরা গড়েছিলেন, লে তাদেরই টাকায়, 
কোম্পানীর নয়। এই হিন্দুকলেজের প্রতিষ্ঠাকালীন ঘোঁষণাপত্রে বলা হয়েছিল “210 17550161601 
[01 21%1115 ৪ 1105181 ০0100861011 60 006 ০0171101017 01 06 10171921501 00 17117011 
০:0200)11116%”, এই প্রতিষ্ঠানে হিন্দু ছাড়া অন্ধর্মাবলম্বীর্দের লেখাপড়া নিষিদ্ধ ছিল । 

উচ্চবিন্ত ও মধ্যবিত্ত হিন্দুসমাজ তখন গড়ে উঠছে, কিন্তু মুসলমান সমাজে এ ধরণের অর্থ নৈতিক 
শ্রেণীবিন্তাস দেখা! দেয় নি। এতিহাসিক পোলার্ড তার 17608975 %% 11909) 112307% গ্রন্থে 
ঠিকই লিখেছেন : “৮100006 00101000106 2110. 11701150 012916০0811 106 1109 10710010 01999 ) 
৮/17510 010 1190 110 1710010 01855 ৮০00. 1190. 110 1২611915520100 110 110 1[২০01102/61011” 
(1220 81 )। মুসলমান সমাজে সেকালে এই 4701001৩ 01958এর অভাব ছিল। ১৮৩৫ সাঁল থেকে 
হিন্দুমধ্যবিত্ত যেখানে ইংরেজি শিক্ষা গ্রহণে উন্মুখ, মুপলমান সমাজ সেখানে পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রতি 
বিমুখ হয়ে বসে ছিল। সার্‌ সৈয়দ আহমদ মুসলমান সমাঁজের মানসিক জড়ত্ব দূরীকরণের চেষ্টা করেন 
আলীগড়ে 'আযাংলো-ওরিয়েপ্টাল কলেজ” প্রতিষ্ঠা ছারা । কিন্তু বাংলাদেশে এই ধরণের প্রচেষ্টা দেখা 
যায় না। 

ওহাবী, ফরাজী আন্দোলনের কথাও যোঁগেশবাবু বলেছেন। তার সঙ্গে সমালোচক সর্বত্র 
একমত্য বোধ করেন নি। বিশেষত ১৮৭৩ সালে পাবনার হিন্দু জমিদার ও মুসলমান প্রজাদের মধ্যে যে 
সংঘর্ষ হয়, সে-সম্পর্কে তিনি অমুতবাঁজার পত্রিকার রিপোর্টের উল্লেখ করেছেন। কিন্তু রমেশচন্দ্র দত্ত 
৮০5৭০, ছস্মনামে রেভারেওড লাঁলবিহারী দে সম্পাদিত “বেঙ্গল ম্যাগাজিনে” 40 2130192010৩ 
[01119 11096619, নাঁমে এই দাঙ্গা সম্পর্কে একটি প্রবন্ধ লেখেন (১৮৭৩ সেপ্টেম্বর )| এ প্রবন্ধে তিনি 
হিন্দু জমিদারগোঠী পরিচালিত তৎকালীন “জাতীয়তাবাদী” সংবাদপত্রের তথ্য ও মন্তব্যকে পূর্ণ সমর্থন 
করতে পারেন নি। বরঞ্চ তিনি লেখেন জমিদারের তাদের প্রাপ্য নয় এমন কর ও শন্যভাঁগ নানা 
অছিলাঁয় প্রজাদের কাছ থেকে জোরজুলুম করে আদাঁয় করেছেন, বঙ্গীয় প্রজ্গাম্বত্ব আইনের ১৮৫৯এর 
দশম ধাঁরাঁকে তারা নিজেদের স্বার্থে অগ্রাহ করেছেন। তাই তিনি প্রস্তাব করেছিলেন রায়ত ও 
জমিদারদের মধ্যে দেয় ও প্রাপ্য কর সম্পর্কে একটি স্থায়ী বন্দোবস্ত অবিলদ্ষে হওয়া দরকার। 

প্যারীচাদ মিত্রের ইংরেজিতে লেখা 76 ০7 2981971)  18017007%/ 199% ১৮৮০ সালে 
প্রকাশিত হয়। খ্যাতনামা বাঙালীদের চরিত রচনায় প্রথম সিদ্ধকাঁম হন তার ভ্রাতা কিশোরীাদ মিত্র। 
কিশোরীটাঁদ, রামমোহন রায়, হরিশচন্ত্র মুখাঁজি, রাধাকান্ত দেব, রাঁমগোপাল ঘোষ, মতিলাঁল শীল এবং 
দ্বারকানাথ ঠাকুরের জীবনবৃত্তান্ত ইংরেজিতে রচনা করেন। প্যারী্ঠাদ ডেভিড হেয়ার এবং কোলস্ওয়াির 
জীবনচরিতও প্রকাঁশ করেন ইংরেজি ভাষায়। রাঁমকমল সেনের জীবনীগ্রন্থটি দীর্ঘকাল যাবৎ দুপ্রাপ্য 


গ্রন্থপরিচয় ৬৯ 


ছিল। “সম্বোধি পাঁবলিকেশনস্‌? সম্প্রতি দুশ্রাপ্য চরিতগ্রন্থগুলির বাঁংলা-অন্বাঁদ টীকা-টিপ্সনী সহযোগে 
প্রকাশ করছেন। 

ভারা কিশোরীঠাদের 1197,9%13 01 1)10112%1%11 9০076 এবং প্যারীচাদের 4 73200191974- 
06911979607 ০] 19০৫ 11016 অন্থবূপভাবে গ্রকাঁশ করেছেন। রাঁমকমল সেন উনবিংশ শতকের 
প্রথম ভাঁগের একজন বিশিষ্ট বাঙালী । তার জীবনী বাংলায় অন্থবাদ করিয়ে প্রকাশ করা নিঃসন্দেহে 
প্রশংসনীয় কাঁজ। অন্থবাঁদ করেছেন শ্রীন্থণীলকুমার গ্রপ্ত। প্রায় সর্বত্র অন্থবাদ মূলের যথাযথ ও স্থপাঠ্য 
হয়েছে। তবে ছু-একটি জায়গায় ক্রটি ঘটেছে দেখা যায়, যেমন, "গায়ত্রী” প্রসঙ্গে অনুবাদ করা হয়েছে__ 
“এপ আমর দিব্য নিয়ন্ত্রকারীর পৃজ্য আলোর ধ্যান করি, এই ধ্যান বুদ্ধিবৃত্তিকে পরিচালনা কক্চক।, 
অথবা-- “বাঁবু দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর যদি ভক্তিরীতির উপাসনা, যার জন্যে উপযুক্ত গ্রস্থের লেখক তাঁর উপর 
দোষারোপ করেছেন, তার সম্বন্ধে উচ্চ ধারণা না করে থাকেন, তবে নিশ্চয়ই তা এই যুক্তির জন্যে যে, ভক্তি 
উপাসনা! আমাদের সেই পরাজ্ঞান দেয় না, যা আত্মার উপাসনা দিষে খাঁকে ।_ এই ধরণের গগ্ঠরীতি 
প্রাথিত নয়। 

সম্পার্দিত গ্রন্থের ভূমিক| লিখেছেন শ্রীযোগেশচন্ত্র বাগল। তিনি লিখেছেন “সংস্কার ও সংরক্ষণের 
মধ্যেই রেনেসীসের পরিপূর্ণ সার্থকতা” । এ উক্তি ঠিক মনে হয় না। মনে রাখতে হবে ডিরোজিওকে 
বিতাঁড়নের জন্য দায়ী ছিলেন রাঁষকমল সেন এবং রাধাকান্ত দেব। ডিরোজিওর বিরুদ্ধে যে অভিযোগ- 
গুলি আনীত হয়েছিল তার মধ্যে একটি ছিল যে 'ভ্রাতা-ভগ্রীর বিবাহ" সমর্থন করেছেন ডিরৌজিও। 
ডিরোজিও অভিযোগগুলির যে দৃ্ড জবাব দিয়েছিলেন, আশা করি, শিক্ষিত মহলের অনেকেই তার সঙ্গে 
পরিচিত আছেন। ডিরোজিও যে যুক্তিবাদ, ব্যক্তি-স্বাধীনতা, মানবিক দৃষ্টি, সাম্য-মৈত্রীর স্বপ্ন, প্রত্যক্ষ- 
বাঁদী চিন্তা, বৈজ্ঞানিক চেতনা সেদদিনকার “ইয়ং বেঙ্গল'দের মধ্যে সঞ্চারিত করেছিলেন রক্ষণশীল গোষ্ঠী 
তাঁর দ্বারা আতঙ্কিত হয়েছিলেন। ডিরোজিও যে মত ও পথ সেদিন নির্দেশ করছিলেন সেগুলি 
রেনেসাসেরই লক্ষণ। 

শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 


অতিকায় অণুর অভিনব কাহিনী । প্রীপ্রিয়দারন রায়। বঙীয়-বিজ্ঞান-পরিষদ, কলিকাতা ৯। 
মূল্য এক টাকা । 


এ যুগের বিজ্ঞানীরা পারমাণবিক গবেষণায় অনেক দূর এগিষ্ধে গেছেন। অধুর জগৎ সম্বন্ধে নৃতন নৃতন 
তথ্য আবিষ্কৃত হচ্ছে আজ। এমন দিনে যোগ্য কোনো ব্যক্তি যদি পারমাণবিক বিজ্ঞান নিষ্বে মাতৃভাষায় 
গ্রন্থ রচনা করেন, তবে তা স্বভাবতই আশা ও আনন্দের সঞ্চার করে। স্থখের বিষয়, শ্রীপ্রিয়দারঞ্চন রায় 
এ কাজে উদ্যোগী হয়েছেন। বিজ্ঞানে অনভিজ্ঞ সাধারণ পাঠকদের জন্টে এ গ্রন্থটি রচনা করেছেন তিনি। 
বিজ্ঞানগ্রস্থ রচন] করে বিজ্ঞানী প্রিয়দারঞ্জন ইতিপূর্বে খ্যাতি অর্জন করেছেন তার লেখা “বিজ্ঞান 
ও বিশ্বজগৎ্' (১৩৫০), 'রসাঁয়ন ও সভ্যতা” (১৩৬৩), “বিজ্ঞান ও সংস্কৃতি” (১৩৬৪) বাংল1 ভাষা ও সাহিত্যের 
বিজ্ঞান-চর্চার ইতিহাসে স্মরণীয় সম্পদ। কিন্তু আলোচ্য গ্রন্থে তিনি গভীর মননশীলতা, নিগৃঢ় অন্তদূ টি 


৭০ বিখভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ 


ও সরস বর্ণনারীতির পরিচয় দিয়েছেন, এ গ্রন্থটি হল বৈজ্ঞানিকের বিজ্ঞানসাহিত্যের এক বিশিষ্ট নিদর্শন । 
বিষয়গৌরবই শুধু নয়, জীবন ও সাহিত্যিক সত্যের সঙ্গে বৈজ্ঞানিক সতোর মণিকাঞ্চম যোগও এ গ্রন্থের 
বৈশিষ্ট্য । অতিকায় অণু নিয়ে গবেষণার ব্যবহারিক এবং তাত্বিক বা দীর্শনিক উভয় দিকই আলোচিত 
হয়েছে এখানে | তা ছাড়া জায়গা জাঙগায় এসেছে প্রাচীন ভাঁরতীষ দর্শনে বিজ্ঞান-চিন্তার কথা। যেমন, 
'অণুর অন্ুমান'এর কথ| বর্ণনা প্রসঙ্গে লেখক কণাঁদের প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন। কিন্তু প্রাচীন যুগই 
শুধু নয়, একেবারে হাল আমলের গবেষণা সম্বন্ধেও লেখক আলোচনা করেছেন। যেমন, প্রোটিন নিষ্বে 
আলোচনা প্রসঙ্গে কেনডর আবিষ্কারের কথাও উল্লেখ করেছেন প্রিয়দাঁরগ্রন । নিউক্লিয়িক আাসিডের কথা 
বর্ণনা করতে গিয়ে ক্রিক, ওয়াটসন প্রমুখ বিজ্ঞানীদের কথা উল্লেখ করেছেন। এমনকি কিছুদিন আগে 
সোঁভিষেট রাশিষা পলিঈঘিলিনের যে মোটর লঞ্চ তৈরি করেছে, সে খবরও আছে এখানে । আর আছে 
অতিকায় অণু সম্বন্ধে ভারতীয়দের গবেষণার কথা। তবে তথ্য বা সংবাদই এ গ্রন্থের বৈশিষ্ট্য নয়, 
বর্ণনারীতির সরসতা এবং উপমা-ণির্বাচনে অভিনবত্বও এর সম্পদ। উপমাঁর সাহায্যে অতি অল্প কথায় 
অতিকায় অণুর সংজ্ঞ। নির্দেশ করেছেন লেখক। বলেছেন, এক-একটি ইট গেঁথে যেমন দেয়াল বা দালান 
গড়ে ওঠে, সেরূপ বহু একক এক-জাতীয় অণু জুড়ে হয় একটি অতিকান্ন অণুর উৎপত্তি। 

অতিকায় অণু-গঠিত পদার্থকে প্রধানত: ছুটি শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে এখানে :--১. স্বাভাবিক ও 
২, কৃত্রিম। স্বাভাবিক পদার্কে অজৈব ও জৈব নাঁমক ছুটি শাখায় এবং কৃত্রিম শ্রেণীকে অজৈব মিশ্র 
ও জব এই তিন উপশাখায় বিভক্ত করা হয়েছে। অতিকায় অু -গঠিত বিভিন্ন পদার্থ নিয়ে সর্বত্রই উদ হরণ 
সহযোগে আলোচনা করায় অবৈজ্ঞানিক পাঠকদেরও গ্রন্থটি পড়তে ভালো লাঁগবে। কারণ, যেসব পদার্থ 
নিয়ে এখানে আলোচনা করা হয়েছে, দৈনন্দিন জীবনে এদের অধিকাংশের সঙ্গেই আমরা পরিচিত। 
উদাহরণ হিসেবে অভ্র, আাস্বেস্টস্‌, শ্বেতসার (5:2০11 ), রাবার, প্রোটিন, রেশম, পশম, পলিঈথিলিন, 
নাইলন, টেরিলিন, ডেক্রন ইত্যাদির নাম করা যেতে পারে । 

এ ছাড়া এ গ্রন্থের আর-একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হল পরিভাষা-ব্যবহারে লেখকের সতর্কতা । একই 
জিনিস বোঝাতে কোথাও তুপ্রকার পরিভাষা ব্যবহার করেন নি তিনি। কোথায় বৈজ্ঞানিক শব্ষের 
বিদেশী নাম ব্যবহারি করবেন, আর কোথায় তার পরিবর্তে পারিভাষিক শব প্রয়োগ করতে হবে, সে সম্বন্ধে 
লেখক সতর্ক। উদাহরণ হিসেবে বলা যায়, বায়ুজাতীয় পদার্থ বোঝাতে তিনি ইংরেজি গ্যাস শব্দটি 
না! লিখে লিখেছেন মাঁরুত | 

তবে সামগ্রিকভাবে আলোচনা করলে মনে হয়, প্রিয়দারঞ্কনের চিন্তাক্রম ও রচনারীতিতে আচার 
্রফুল্লচন্দ্রের প্রভাব সবচেয়ে বেশি। তা ছাড়া এই গ্রন্থে বিজ্ঞানের এমন একটি দিক নিয়ে তিনি আলোচনা 
করেছেন, “যা গড়ে তোলবার গবেষণা) ভাঙবার বা ধ্বংসের নয । আজ পারষাঁণবিক মারণ-অঙ্জের 
উদ্ভাবনে যখন বিভিন্ন জাতি মেতে উঠেছে, তখন মানুষ গড়ার পথের সন্ধান পাঁওয়া গেছে অতিকায় 
অণু -গঠিত পদার্থের গবেষণায় । তাই এমন দিনে অতিকায় অণু নিয়ে এ ধরণের স্থচিন্তিত গ্রন্থ যত বেশি 
লেখা হয়, ততই মঙ্গল । 


শ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 


গ্রন্থপরিচয় ৭১ 


ইরাঁবতী থেকে নায়েগ্রা । শ্রস্্ধাতশ্ুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় । রূপা আযাগড কোম্পানী, কলিকাতা ১২। 
মূল্য ছয় টাকা। 


ইহা মামুলি ধরণের ভ্রমণকাহিনী বা রম্যরচন] নয়। 

কর্মব্যপদেশে গ্রন্থকার বহু দেশে গিয়াছেন এবং তাহার স্পর্শচঞ্চল মন বিচিত্র অভিজ্ঞতায় উদ্বেল হইয়া 
উঠিয়াছে। সাধারণ ভ্রমণকাহিনীতে নানা! দেশের ছোটে খাটো কথা উল্লিখিত হইয়া থাকে; যে সব 
আপাততুচ্ছ অথচ তাৎপর্যপূর্ণ বস্ত বাঁ ব্যক্তির পরিচয় ইতিহাসদশনবিজ্ঞানে পাওয়া যাঁ না সার্থক 
ভ্রমণকাহিনীতে তাঁহারা সঙ্গীবতা লাভ করে। রম্যরচনা ব্যক্তিগত খেয়ালখুশির হাল্কা] প্রকাশ। 
পরিহাসচঞ্চল সংবেদনশীলতা রম্যরচনাকে রমণীয় করিয়া তোলে । বর্তমান গ্রস্থকীরের দৃষ্টি অন্য দ্রিকে। 
তিনি যেসব জায়গা দেখিয়াছেন-- বাড়ির কাছে বেলুড়, ভোটবাগান হইতে আরম্ভ করিয়া স্থদূর 
আমেরিকা পর্যস্ত-_ সবত্রই সভ্যতা বা সংস্কৃতির মূল উৎসের সন্ধান করিয়াছেন এবং শিল্পকর্ম বা 
ধর্মেপাঁসনাঁর পদ্ধতির অন্তরালে মাঁনবহদয়ের গভীরতম নিজ্ঞাসার স্বরূপ উদঘাটন করিতে চেষ্টা করিষাছেন। 
ইহাই তীহাঁর বিচিত্র, বিক্ষিপ্ত অভিজ্ঞতাকে একান্তত্রে গ্রথত করিয়াছে । এই গ্রন্থে বর্মী বৌদ্ধধর্মের 
কাহিনী আছে, তামিল কবি স্ুত্রঙ্ষণা ভারতীর কাব্যের বিস্তারিত পরিচন্ন আছে, আধুনিক আণবিক 
পদার্থবিষ্ঞার গতি ও প্রকৃতির আলোচনা! আছে। কিন্তু সর্বত্রই একটি লক্ষ্যের প্রতি তাহার দৃষ্টি নিবদ্ধ 
রহিষীছে : মান্ছষের আত্মার জিজ্ঞাসা যাঁহা তাহার জৈব প্রয়োজনের তাগিদের চেয়ে বড় তাহা তাঁহাকে 
কোন্‌ রহস্সের সঙ্গান দিয়াছে? এই অন্ুসন্ধানই এই গ্রন্থখানিকে অনন্যতা দানি করিয়াছে । 

্রন্থকারের কল্পনা ও মনন -শক্তি নিগৃঢ় রহস্তের সন্ধাণী, তাঁহার ভাষাও এইরধময়। তাই তাহার 
জিজ্ঞাসাও যেমন সুদূরপ্রসারী, বর্ণনাও তেমনি বর্ণাঢ্য । কিন্তু এই বর্ণাট্যতাই গ্রন্থের অন্যতম ক্রটি, কারণ 
কোনে! কোনো! জায়গায় ভাষার সমারোহে বিষয়বস্তু আচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে। 

শীস্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 


ভরতভাষ্যম্‌ : প্রথম খণ্ড । শ্রীনান্যতৃপ।ল প্রণীত । ইন্দিরা কলাসংগীত বিশ্ববিগ্তালয়, খয়র|গড়, মধ্যপ্রদেশ। 
মূল্য আট টাক]। 


সংস্কৃত সংগীত সাহিত্যে 'ভরতভাম্তম্‌, স্থপরিচিত। এই গ্রন্থের অপর নাম সরস্বতী হৃদয়ালঙ্কার। গ্রন্থকার 
মিথিলারাঁজ নান্তভূপাঁল বিদগ্ধ পণ্ডিত বলে স্বীকৃত। ইনি খুষ্টীয় সন ১০৯৭ থেকে ১১৩৩ পযন্ত মিথিলা 
শাসন করেছিলেন বলে অন্ত্রমান করা হয়েছে । দশম শতাব্দী থেকে অরয়োদশ শতাব্দী পর্যন্ত বিবিধ বিপর্যয় 
সত্বেও সংগীতসাহিত্য বিশেষ সমৃদ্ধিলাভ করেছে। এই কাঁলের মধ্যেই নান্যদেব, ভোজ, সোমেশ্বর, পরনদী, 
শাঙ্গদেব প্রভৃতি সংগীতশাস্ রচনা করে প্রাচীন সংগীতের স্বরূপকে পরবর্তী যুগের গোচরীভূত করে রেখে 
গেছেন। গ্রন্থের পাতুলিপিগুলির সব স্থান স্পষ্ট বা সপরিস্ফুট নয়। এই কারণে বঙমান মুদ্রিত গ্রন্থে 
কিছু কিছু অংশ যোজন! কর! সম্ভব হয় নি এবং অস্পষ্ট শব্ধাদি প্রশ্নচিন্থে বিশেষ করে রাখা হয়েছে । 
ভরতভাঁঙ্ত ভারতীয় সংগীতের বিস্তীর্ণ অংশ অধিকার করেছে। ভরতোল্লিখিত গীতাদি এবং সংজ্ঞাগুলি 
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আলোচনার পরেও রাগসংগীতের বিবিধ বিষয় গ্রস্থকাঁর নৈপুণ্য সহকারে সঙ্গিবেশিত করেছেন। সম্পূর্ণ 
গ্রন্থটি সপ্তদশ অধ্যায়ে রচিত। বর্তমান গ্রন্থে সমূদ্দেশ, শিক্ষা স্বর, মূছনা এবং অলঙ্কার-_ এই পাঁচটি 
অধ্যায় যোজিত হয়েছে । পরবর্তী জাতি, রাগ, সপ্তগীতি, ধ্রবা, তাল (মার্গ এবং দেশী), স্থষির এবং পুষ্কর 
বাছা, ছন্দ এবং ভাষা প্রকরণগুলি প্রকাশের অপেক্ষায় আছে। এতঘ্যতীত গ্রন্থকার বীণার উল্লেখও 
করেছেন। অপ্রকাশিত অধ্যায়গুলির কয়েকটি হয়ত পাওয়া সম্ভব হবে ন!। প্রাপ্থ পাুলিপিতে 
অধ্যায়গুলি মিশ্রিত অবস্থায় পাওয়া গেছে। গ্রন্থের সম্পাদক শ্রীচৈতন্ত পুণুরীক দেশাই প্রচুর পরিশ্রম 
সহকারে অধ্যায়গুলির পারম্প্য রক্ষা করে স্থবিগ্যস্ত করেছেন এবং প্রাঞ্জল হিন্দী টীকাঁও রচন! করেছেন। 
তবে অলঙ্কার অধ্যায়ে অলঙ্কার এবং গমকের পর অপর অংশগুলি যোজনা ন। করাই কর্তব্য ছিল, কারণ 
এগ্রলি অলঙ্কারের অন্ততুক্তি নয়। 

এই গ্রন্থের শ্রেষ্ঠ অংশ হচ্ছে শিক্ষা অধ্যায়। স্প্রাচীন স্বরগুলির সংজ্ঞা বর্ণনা দ্বারা কৌতুহলী পাঠক 
উপকৃত হবেন। এই অংশের টাকাটি প্রচুর অধ্যয়ন ও যত্রের পরিচায়ক। উদাত্ত, অঙুদাত্ত, স্বরিত এবং 
সামিক কুষ্টাদি সপ্ত স্বরের উল্লেখ এবং তদীয় টাকা অত্যন্ত মৃল্যবাঁন। তবে ভাম্ক বলতে যা বোঝায় এই 
গ্রন্থের পাঁচটি অধ্যায়ে তার পরিচয় পাওয়া যাঁয় না। অধিকাংশই উল্লেখমাত্র, সামান্য কয়েক স্থলে এই 
উল্লেথকে কিঞ্চিৎ বিস্তারিত করা হয়েছে । অতএব “ভরতভাধ্ব” বললে কিছু বাড়িয়ে বলা হম্ব। প্রাচীন 
সংগীতগরন্থিতে এই ধরণের দাবী প্রায়ই করা হয়েছে এবং গ্রন্থকার নান্ভূপালও এর ব্যতিক্রম নন। 
সপ্তগীতি এবং ধ্রবাঁ_ এই ছুটি অধ্যায় প্রকাশিত হলে এই গ্রন্থকে কতট। "ভরতভান্” বলে স্বীকার করা 
যাঁ় সেটি বোঝা যাবে, কারণ এইগুলিই নাট্যশাস্ত্রের সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ গীতবর্ণনা। এই গ্রন্থের দ্বিতীয় 
খণ্ডটি গ্রস্ত হচ্ছে বলে জানানো হয়েছে । আমরা আশা করি বর্তমান খণ্ডের মতো বিদগ্ধ টীকা এবং পরিচয় 
সমেত এই খগুটিও সংগীতের ইতিহাস নিরপণে সহায়তা করবে। ইন্দিরা কল[সংগীত বিশ্ববিদ্ভালয় সংস্কৃত 
সংগীত গ্রন্থের সম্পাদনায় একটি মহ আদর্শ স্থাপন করে প্রাচ্যবিদ্ঞাবিদগণের বিশেষ কৃতজ্ঞতাভাজন 


হয়েছেন । 
শ্রীরাজ্যশ্বর মিত্র 


স্বরলিপি 


আকাশে ছুই হাতে প্রেম বিলায় ও কে! 
সেস্বধা ছড়িয়ে গেল লোকে লোকে । 
গাছের ভরে নিল সবুজ পাতায়, 
ধরণী ধরে নিল আঁপন মাথাঁয়। 
ছেলেরা সকল গা নিল মেখে, 
পাখিরা পাখায় পাখান়্ নিল একে ॥ 
ছেলেরা কুড়িয়ে নিল মায়ের বুকে, 
মায়েরা দেখে নিল ছেলের মুখে । 
সেযে ওই ছুঃখশিখায় উঠল জলে, 
মেযে ওই অশ্রধারাষ পড়ল গলে । 

দে যে ওই বিদীর্ণ বীর-হৃদয় হতে 

বহিল যরণরূপী জীবনশোতে । 
সেয়ে ওই ভাঙাগড়ার তালে তালে 
নেচে যায় দেশে দেশে কালে কালে ॥ 


কথা ও সবুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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সম্পাদকের নিবেদন 


বিশ্বভারতী পত্রিকা দ্বাবিংশ বর্ষে পদার্পণ করল। 
নৃতন বর্ষের এই প্রথম সংখ্যায় আমরা শ্রীমতী প্রতিমা দেবীর সম্মতিক্রমে তাকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের 
কয়েকটি চিঠি প্রকাশ করলাম । ১৩৪৯ বঙ্গাঝে, অর্থাৎ রবীন্ত্র-তিরোধানের ব্পর-খানেক পরে, “চিঠিপত্র 
তৃতীয় খণ্ড প্রকাশিত হয়; উক্ত খণ্ডে প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী সংকলিত আছে। 
এ খণ্ডের অন্ততুক্ত হয় নি এরূপ অনেকগুলি চিঠি সম্প্রতি আমর! পেয়েছি : তাঁর কয়েকটি চিঠি 
এই সংখ্যান্ধ প্রকাশিত হল, অবশিষ্ট চিঠিও বিশ্বভারতী পত্রিকার প্রকাশের ইচ্ছা আমাদের আছে। 
তাঁর পরে “চিঠিপত্র” তৃতীয় খণ্ড পূর্ণতরভাঁবে ও পরিবধিত আকারে প্রকাঁশ করা সহজ হবে। 

পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেন ভারতের বিভিন্ন স্থানের সাঁধকদের ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে এসেছেন, তীদের 
সাধনালন্ধ উপলব্ধির সঙ্গে নিবিড় পরিচয়ও তার ঘটেছে। এবং সাধনার ক্ষেত্রে ভারতের পূর্বস্রীদের 
ধ্যানধারণার বিষয়ও তিনি অনেক অন্সন্ধান করেছেন। তার সেই অন্ুসন্ধীনের ফল বতমান সংখ্যায় 
প্রকাশিত তার প্রবন্ধ-_ “সীমা ও অসীম' | শৃন্যের বিপরীত পূর্ণ কি না, সীমা ও অসীমের মধ্যে কোন্টি 
ছোট কোন্টি বড়--এসব নিয়ে বিভিন্ন সাধক তার্দের উপলব্ধি যেভাবে ব্যক্ত করেছেন, বঙমান 
প্রবন্ধে তার বিস্তৃত বিবরণ আছে। এ-সন্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের উপলব্ধির কথাও প্রসঙ্গত উল্লিখিত হয়েছে । 

অভিজ্ঞান-শকুন্তল নাটকের প্রথম ও সপ্তম অঙ্কে কালিদাস ছুইটি তপোবনের বর্ণনা দিয়েছেন। এই 
দুই তপোবন-বর্ণনায় কালিদাসের শিল্পবোধের যে পরিচয় পাওয়। গিয়েছে ও তপোবন-ছুইটি এই নাটকের 
পক্ষে কি পরিমাঁণে উপযোগী হয়েছে, শ্রীবিষ্ণপদ ভট্টাচার্য তাঁর 'অভিজ্ঞান-শকুন্তল ও দুইটি তপোঁবন" 
প্রবন্ধে সে বিষয়ে আলোচনা করেছেন। 

পৌরাণিক দেবতাঁকে নয়, একটি বিশেষ ভাবরূপকে রবীন্দ্রনাথ তার বিভিন্ন রচনায় নারায়ণ নামে 
অভিহিত করেছেন, শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন তার “রবীন্দ্রভাবনাঁয় নারায়ণ রচনাষ্ক রবীন্দ্রভাবনার সেই বিশেষ 
ভাবরূপটিকে উদ্ঘাঁটিত করেছেন। 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পীরূপেই কীতিত; কিন্তু তার একটি সাহিত্যিক সত্তাও যে আছে শ্রীলীলা মজুমদারের 
'অবশীন্দ্রনাথ ঠাকুর : শিল্পী ও সাহিত্যিক প্রবন্থটি অবনীন্ত্রনাথের সেই দিকটির বিষয়ে আলোচনা । 


স্বীকৃতি 
শ্রীমতী প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের চিঠি 
শান্তিনিকেতন রবীন্দ্রভবন-সংগ্রহ থেকে প্রাপ্ত 


অবণীন্দ্রনাথ ঠাকুর অঙ্কিত রঙিন চিত্র-ছুইটি 
শ্রীরামকুমার কেজরিওয়ালের সৌজন্যে পাঁওয়। 
গিয়েছে। 


সহ-সম্পাদক শ্রীন্ুশীল রায় 
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* ছাত্র শিক্ষক অধ্যাপক গবেষক শিক্ষার্থী ও গ্রন্থাগারের পক্ষে অপরিহার্য পুস্তক * 


শশী টা পাত পাপা 5 


_ ভন্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


ইংরাজী সাহিত্যের ইতিহা'ল ০৭ 
[ পরিবর্ধিত তৃতীয় সংস্করণ : ডিমাই ২৬৪ পৃষ্ঠ 1] 


9 প্রত্যেক যুগের মুখ্য লেখকদের বিস্তারিত পরিচয় : যুগ 
পরিবর্তনের প্রধান শুত্র ও যুগ-প্রতিনিধি লেখকবর্গের পূর্ণৃঙ্গ 


বাংল। সাহিত্যের বিকাশের ধারা ১৫০০ 
[ আদি : মধ্য ও আধুনিক যুগ : ডিমাই ৫৫২ পৃষ্ঠা ] 

গু বাংল। ভাষার উদ্ভব হইতে আধুনিক যুগ্ন পর্যন্ত বাংল। 
সাহিত্যের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস গু 


বাংল। সাহিত্যের কথ। ২*৫০ 


আলোচনা : আংলোসাল্সন যুগ হইতে সাম্প্রতিক যুগের 


পরিবধিত চতুর্থ সংস্করণ : ডিমাই ১২৮ পৃষ্ঠা 
অব্যবহিত প্রাক্কাল পর্যন্ত ধারবাহিক ইতিহাস ত ঙ মাই ১২৮ পৃষ্ট।] 


গ বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিণ্ড ও স্বয়ংসম্পূর্ণ ইতিহাস 9 











রবীন্দর-পরিচরগ্রন্থাবলা জীবন-পরিচয় গ্রন্থাবলী 

প্রমথনাথ বিশী আচার প্রফুল্ল রায় 
রবীন্দরনাট্য প্রবাহ, ১ম খণ্ড ৫'** | আত্মচরিভ বরে 
রবীক্রনাট্য প্রবাহ, ২য় খণ্ড ৫০০ [. খধি রাজনারায়ণ বু 
রবীক্দ্র-বিচিত্র। ৫'০০ | আত্মচরিত বৃ 

ডঃ উপেন্রনাথ ভট্টাচার্য প্রকাশচন্ত্র রায় 
রবীন্দ্র-কাব্য-পরিক্রম। ২০০০ | অঘোর-প্রকাশ দি 
রবীন্দ্র-নাট্য-পরিক্রম। ১২০০: অনাথনাধ বন 

ডঃ তারকনাথ ঘোষ গীক্ধীজি ২*০৩ 
রবীজ্নাথের ধর্মচিন্ত। ৫০০ [ উপেক্ররকুমার দাঁস 

নন্দগেপাল সেমগপ্ত ভক্ত কবীর ৫০৩ 
কাছের মানুষ রবীন্দ্রনাথ ৫০০ |  খষি দাস 

নুধীরচঙ্ত্র কর শেকপীয়র ৮০৬ 
শন্তিনকেতনের শিক্ষা ও সাধনা ১০০ : বানীর্ড শ' ৫ 
জনগণের রবীঞ্মনাথ ১০০০ | গান্ধী-চরিত ভি 
শান্তিনিকেতন-প্রসজ ১০০০ | আবুল কালাম আজাদ ৩০৪ 
কবিকথ। ৩৫০ । লোকমাণন্য ভিলক ৩:০০ 

ডঃ হরেশচন্ত্র মেত্র গিরিশচন্দ্র 2 
বাংল। কবিতার নবজল্ম ১৫০০ ' ছোটদের নজরুল ১২৫ 

সশীরণ চট্টোপাধ্যায় | খখেক্সনাথ মিত্র 
পুঅশ্চের কৰি রবীন্দ্রনাথ ৬'০০ । সাদর লেখ। তোমর। পড় ২৯, 
গুরু-দর্শনি ২৫০ !  নগেক্সকুমার গুহরার 
শারদোতসব দর্শন ২০০ | ডাঃ বিধান রায়ের জীবন-চরিত ৮-০০ 

শিক্ষানীতির বই 


অনিলমোহন প্রপ্ত বুনিয়াদী শিক্ষার কথা, ১ম ২০০ ২য় ৪:৫০, বুনিয়াদী শিক্ষায় সংগঠন ৪০০ 
বুনিয়াদী শিক্ষা-পদ্ধতি ২৫০; নিখিলরঞজন রায় সমাজশিক্ষার ভূমিক। ৩০০ জনশিক্ষার কথা 
৫০০, শিক্ষা-বিচিত্র! ৪৫" নেভার-টু-লেট €₹.০* প্রতিভা গুপ্ত সমাজ ও শিশুশিক্ষা ৬.০, 
সমাজ ও শিশু-সমীক্ষ। ৮০০, শিক্ষাণুরু রবীন্দ্রনাথ ৬০০। 


ৎ শশা পপি কপ শশজি পীপপনাপাা 


_ ওরয়েন্ট বুক কোম্পানি | অশোক প্রকাশন নিউ বান্ধব পুস্তকালয় 
সি ২৯-৩১ কলেজ স্টাট মার্কেট | এ৬২ কলেজ স্টাট মার্কেট তমলুক শহর 
কলিকাঁতা-১২ কলিকাতা -১২ মেদিনীপুর 


৫ 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 

















বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমান বাঙল। ও বাঙালীর মুখপত্র 
সর্বনসমাদৃত 


॥ মাসিক বসুমতী ॥ 


সম্পাদক: প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন! 


পাক পদ । লী পক ১০০৯ পাপা পপর বাপ পর বির হজ » ৬ ৮৭ 





সোনার বাগ্তলার সৌনার কাব্য প্রীৎ কৃষ্দাস কবিরাজ গোস্বামী কৃত আর্যকীতির অঙ্গ ভাগার 











| ্‌ 
ৃ কাশীদাসী মহাভারত 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ 875:9494 1 সরগ্িত চিত্রের মমাবেশে পূর্ণ 
অসংখ্য বহবরণ চিত্র রী শ্রীচৈতন্তাচরিতা বত | কাশীরাম দাসের জীবনী সহ 
মূল্য আট টাকা 1 মুল্য চারি টাকা ৃ ১ম ৬২ ২য় ৬২ 
ভক্তির মন্দাকিণী--প্রেমের অলকানন্দা ৰ প্রীজয়দেব গোস্বামী বিরচিত | ্রীশ্রীরাধাকৃফের অপ্রাকৃত প্রেমলীলা 
হর্ণপত্রে সুসজ্জিত দেবেজ বন বিরচিত প্রীগীতগোবিন্দম্‌ ূ শ্রীরূপ গোস্বামীর 
শ্রীকৃষঃ | ভ্জন-মনোলোতী হধাধার | বিদগ্ধমাধব (টাকা সহ) 
রিট চিঠিটি, চাননি হিরন: টিভোরি 
হহাকবি কালিদাসের গ্রন্ছাবলী ূ মহাকবি সেকপীয়ারের গ্রন্থাবলী 


জল্রনাথ বিদ্যা বঙ্গানুবাদ | 
রা ১ ই : নী  ম্বাকবেখ : মনের মতন : এন্টনি ক্লিওপেট্রা : রোমিও 
ুপবাণবিলান : শূঙ্গার চি না : নলোদয় : জুলিয়েট : ভেরোনার ভর্রধুগ্ল : জুলিয়াশ সিজার : 


০ ও 1 ওথেলো : মার্চেন্ট অব ভেনিস : মেজার ফর মেজার : 
মেঘদুত : শবুস্তল! : বিত্রমোর্বশী : শ্রতবোধ : ইতি দের 


পুত্তলিকা : কালিদাস-প্রশস্তি। তিন থণ্ডে সম্পূর্ণ । কিং লিয়র : টুয়েলফখ নাইট। 
প্রতি খণ্ড তিন টাকা দুই থণ্ডে। প্রতি থণ্ড আড়াই টাঁকা 


2428 


প্রসিদ্ধ নাট্যকার ও দিখিজয়ী অভিন্তো 


স্বর্গীয় মহাত্ম! কালীপ্রসন্ন সিংহ কর্তৃক : ণ্ 
| যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর গুন্থাবলী 


ল সংস্ বাংল! ভাষায় অ | ও 
হি রি  নন্দরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 


বা  বিষ্ুপ্রিয়া : মহামায়ার চর ও পৃণিযা মিলন। 
১ম, ২য় ও ওয় প্রতি খণ্ড ৮২ প্থধণ্ড৬২. : ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । এ্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র। 


শশা শাপটাশীত শশা পীশাশিটিিিটিপাশিশীশি ৮ শশী পপি, ০ পাশপাশি শা ীপাীশীশীশীপীতি পপি ৪ 


সাহিত্যসমাট বনগেমাভরম্ মন্ত্র খাষি ৃ . বন্কিম-উপন্যাসের নাট্যবূপ 
বঙ্কিমচন্দ্র গ্রন্থাবলী চন্্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্যাস সীতারাম ১২ কপালকুণ্ডলা! ১২ ইন্দিরা ও 


তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ | কমলাকান্ত ১২ কৃষ্ণকাস্তের উইল ১২ 
পরা টা | 


পাঠাগার ও লাইন্রেরীর জন্ বিশেষ ব্যবস্থা । পুস্তক বিজ্রেতাগণের জন্য শতকর৷ কুড়ি টাক! কমিশন । 
পুস্তক তালিকার জন্য পত্র জিখুন। ভি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী । 


. পপিসপপিতশ্পি? শত তল শশ্পপপাশাাীীীপিি১ প্পাপাপিখা পিপিপি 


৬৮ 


৩ 





পজিজ্জযানাল 








বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 


জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্মনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল! সাহিত্যের একটি গুরুত্পূর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস। 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্িশখানি পত্র উদ্ধত হয়েছে। 
শীন্রই প্রকাশিত হবে । 


উনবিংশ শতাব্দীর বাঁংলা 
যোগেশচন্দ্র বাগল 
উনবিংশ শতাব্দী গোড়া হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যত| গড়িয়] উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণ! করিয়াছেন । “উনবিংশ 
শতাব্ীর বাংলা” তাহার সেই বহু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীত্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতান্ধীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে। 
দাম দশ টাকা 





প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমীর চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রন্থের অনুবাদ। প্রাচীন যুগের উচ্ছজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং জ্রুপ্ততা থলতা ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য। দীম চার টাক 


ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরং-জীবনীর বনু অজ্ঞাত তথ্যের খুটিনাটি সমেত শরংচজের 
সুখপাঠ্য জীবনী । শর্তচন্রের পতাবলীর সঙ্গে যুক্ত "শরৎ 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবনল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাকা 

স্থবোধকুমাঁর চক্রবতাঁর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 
দক্ষিণ-ভারতের অুবিস্তৃত ভ্রমণ-কাহিনী। অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেক্সিনে বাঁধাই ত্রিব্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্দ্র পুরন্থারপ্রাপ্ড বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যানাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশম্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
স্ব্প-পরিসরে বিদ্যানাগরের বিরাট জীবন ও অনম্ঃসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম দু টাক! 


উপেন্ত্রনাথ সেনের 


মহারাজা ননকুমার 


মহারাজা নন্দকুমীরের অন্ধকারাচ্ছন্ন জীবনীর উপর নূতন 
আলোকপাত করেছেন লেখক । একখানি তথাবহুল 
নির্ভরযোগ্য জীবনচরিত | দাম এক টাক 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদূত' খণ্ডকাঁব্যের মর্মকথা। উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরূপ গছ্যহ্ষমায়। মেঘদুতের সম্পূর্ণ 
নূতন ভাবুরূপ। দাম আড়াই টাকা 


_. ব্প্তন পাবলিশিং হাউস : ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাত। ৩1. 
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॥ সম্প্রতি প্রকাশিত ॥ 
শাপমোচন 


সম্পূর্ণ নাটক ও তার অন্তভুক্ত উনত্রিশটি গানের 
স্বরলিপি । মুহা: ৪৩ 





| 
আনুষ্ঠানিক সংগীত 
উসবে আনন্দে, শে|কে সান্তনা, পারিবারিক 
ও সামাজিক নানা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই 
পচিশটি গাঁন গীত হয়ে থাকে । মূল্য ২'৫০ 


গীতিচর্চ। খণ্ড ১ 


বিভিন্ন পর্যায় থেকে নির্বাচিত প্রথমশিক্ষার্থীদের 
উপযোগী তাল-লষ় নিরদেশ-সহ ত্রিশটি গানের 
স্বরলিপি সংকলন । মূল্য ২৫০ 


স্বরবিতান-মুচীপত্র 


স্বরবিতানের ৫৯টি খণ্ডের বর্ণানুক্রমিক ও খণ্ড- 
অনুযায়ী স্থচী। রবীন্দ্রসংগীত-শিক্ষার্থীদের পক্ষে 
অপরিহার্য । মূল্য ০৭ 
রবীন্দ্রসংগীতের সমুদয় স্বরলিপি স্বরবিতান 
্রন্থমালার বিভিন্ন খণ্ডে যথোচিত পর্যায়ে 
প্রকাঁশিত হচ্ছে। এ পর্বস্ত ৫৯টি খণ্ড প্রকাশিত 
হয়েছে। পত্র লিখলে পূর্ণ বিবরণ পাঠানো হয়। 


নবিক্ষভাবও 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 















সৈয়দ মুজতবা আলীর 


টুনি নেম (নৃতন সংস্করণ) ৭||০ 
শর্ট রম্যরচন! ৬. 
ৃ জরাসন্ধর 

ছবি ৪২ ছায়াতীর ২২ 
শরদিন্দু বন্য্যোপাধ্যায়ের 

মগ্র-মৈনাক ৪॥* 
তরণকুমার ভাদুড়ীর 

সন্ধ্যাদীপের শিখ। ৪২ 


সুমধনাথ ঘোষের 


নীলাগুনা ৭ 


সোহাগ-রাত 


ন্‌ 


অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত 
ঢল ঢল কাচ। ৬০ 
বিমল করের 
জীবনায়ন ৫২. 
তারাশঙ্করের 
সংকেত ৫২ গনাবেগমা ৮ 
মহা! গান্ধীর 
আমার ধর্ম ৫২ 
প্রমথনাথ বিশীর 
চিত্র ও চরিত্র ৬২ 
মহাশ্বেত। ভট্টাচার্ষের 
সন্ধ্যারঃকুয়াশ। ৫1০ 
| | বিভূতিভূষণ নানী 1 
পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ উপন্াসের অন্যতম 


্বর্গাদপি গরীয়সী 


১ম ৫২ ২য় 8 ৩য় ৬২ 


শি তিপ্পাপাপাপা বাশি সপ পপ পাপা পিশশিপাপীশীাশীপ শিপ 
শিপ িপপপীর্পীশিীশি 


মিত্র ও ঘোষ : কলিকাতা ১২ 
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৯৯৯ 


পুরা তন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্য। কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 

অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_ 

শ প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার চার সংখা।, একত্র ১'০০। 

ণ তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
গ্রতি সংখ্যা ১০০ । 


শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু অষ্টম বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১*০০। 

শ নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 

খু ষ্ঠ সগ্ুম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪'০০, রেজেস্ট্ি ডাকে ৬:০০। 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩:০০, 
বীধাই ৫*০* ? তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 


শু যোড়শ বর্ষের তীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । 


অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয় এবং একবিংশ 
বর্ষের দ্বিতীয় ও চতুর্থ সখ্য! পাওয়া 
যায়, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 


স্ঞ্র 


০ ৫১ ৫ জারা 
বিশ্বভারত পাত্র 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 
স্থানীয় গ্রাহকদের সথবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'০* টাক1 অগ্রিম 
জম] নেবার বাবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান। উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস। 

১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো! 

ভবানীপুর বুক ব্যুরে৷ 

বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাঁদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং মেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফন্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাষিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২. লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ধ আরম্ত ॥ 
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টি 
হব 
ভব ৮৪1 ০717 
খণ্ড ২৭ প্রকাশিত হয়েছে 
পুর্ব-প্রকাশিত ২৬টি খণ্ডের অন্তভূর্ত হয়নি এরূপ রবীন্দ্র-রচনা 
এই নূতন খণ্ডে সংকলিত । 
মূল্য মাগজের মলাট ১০০০ : রেক্সিনে বীধাই ১৩০০ 


পূর্বে-প্রকাশিত ২৬টি খণ্ডও পাঁওয়। যায়। 


২৭ খণ্ডের সম্পূর্ণ সেটের মুল্য 
কাগজের মলা ২৪৭০০ : রেক্সিনে বাধাই ৩২৯০০ 


অচলিত সংগ্রহ দুই খণ্ডের মুল্য 
কাগজের মলাট ১৮০ : রেক্সিনে বাধাই ২৪০ 


॥ রবীন্দ্রনাথ-রচিত সম্প্রতি প্রকাশিত গ্রন্থ ॥ 


খাপছাড়। 


“সহজ কথায় লিখতে আমায় কহ যে, 
সহজ কথা যায় না লেখা পহজে।” 
-মুখবন্ধ : থাপহাড়।। 


সহজ কথায় লেখা ১২৪টি কবিতার সংকলন। রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক অস্কিত রঙিন ছবি ও 
রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ । 
মূল্য ১২"০০ টাকা 


শীপমোচন 
সম্পূর্ণ নাটক ও তার অস্তভূক্ত ২৯টি গানের স্বরলিপি । মূল্য ৩০০ টাকা । 


নিশ্বভাব্বতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 


শরীর. প্রতাপ পপ পপ উপ স্পস্ট পপ পপ পপ আস 








[| দীন বাউলের গর্ব ) 


তার একতারা। 1 






[| একতারার তারে যে 
ন্বরের ঝঙ্কার সে তোলে 
তা লক্ষ প্রাণে সঞ্চারিত ঁ 
| হ'য়ে অপূর্ব আবেগের সৃষ্ট 
রী || করে । বাউল ও তার একতারা 
সামাদের জাতীয় এতিহের 
ৃ সঙ্গে ওত/প্লোত ভাবে জড়িত। 
হ্‌ গ্রাম থেকে গ্রীমান্তরে প্রসারিত 
ৃ অনাঁড়ন্বর রেলপথও আমাদের গবু। 
৮৮ 245 বিভিন্ন অঞ্চলকে একত্র গ্রথিত করে, 
. বিভিন্ন মানুষকে এক্যবদ্ধ করে, সমগ্র 
দেশকে মে সমৃদ্ধ করে তুলেছে। 
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_ 01 পাত শন 
এ 








গমুগ্ছতর বাদল।র বাপায়ণে 


আধুনিক শিল্পোগ্থমের গোঁড়ীর কথা-ই হ'ল বিদ্ুংশক্তি। আরো বেশি কাজের হুযোগ 

তৈরির জন্ত এবং সকলের সর্বাঙ্গীন কল্যাণের জগ্ক পশ্চিমবাংলার আজ সবচেয়ে বেশি 

দরকার শিল্পায়নের পথে জ্রত এগিয়ে যাওয়া; আর তার জন্য চাই আরো বেশি 

বিছবাৎশক্তি। দ্বিতীয় যোজনার শেষে পশ্চিমবাংলার বিদ্যাৎশক্তির মোট পরিমাণ ছিল 

€** মেগাওয়াট | শিল্পায়নের লক্ষ্য ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ যোজনার শেষে এই পরিমাণ 

বাড়িয়ে ২৪** মেগাওয়াটে তুলতে হবে। পশ্চিমযাংলার বিছাৎশক্তি বৃদ্ধির এই লক্ষালাধনে ১০০০০ 

কুলজিয়ান কর্পোরেশন-এর ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব শ্যণ্ড হয়েছে । ছুর্গাপুর বিদ্বাৎ ০28 

কেন্দ্রের তিনটি *৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওয়াট ইউনিটের পরিকল্পনা ও রা 

রূপায়ণে ব্যাপৃত থাকার সঙ্গে সঙ্গে এর! ব্যাণ্ডেল বিদ্বাৎ কেত্রেরও চারটি »* মেগাওয়াট ই ১ 

ইউনিট বিদাৎশক্তির উৎপাদনের ব্যবস্থায় নিযুক্ত আছেন। রাজা বিদুৎ পর্বতের রি 

পরামর্শদাতা। হিসাবে সীওতালডি-তে ১*** মেগাওয়াট শক্কিনম্পন্ত বিরাট এক তাপ- চির 

বিদ্যুৎ-কেন্ত্রের পরিকল্পনার সঙ্গেও এরা জড়িত আছেন। 25 
এরি, টি ভিত 


ঠ. 


সব ৮ ০ 







/. 


চি হর 
সিটি, রা 






রা 





রা 


। 





দি ুলডি্যাল্‌ কপের্জশল 292 জাইজউলিনি স্ব ৮ 
কারিগরি শিল্প উপদেষ্টা 
ভারত-মাকিণ যুক্ত উদ্ভোগ্ন * ২৪-বি, পার্ক ্রীট, কলিকাতা-১৬ 





ঘা ) 
০০০০০০০০নি 
01. 
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শ্রত্ভি মাসে স্মল্রশীজ্প এউ 
৭ ভ্াল্লিত্খে আহাকেকক্র ল্মভল স্ব আযপল্দোন্িজেটেড-্ঞএক 
অন্কাশ্শিভ হজম গ্রক্ছন্ভিথি 


বিগত যুগের বাংলা সাহিত্যের স্বনামধন্য মননশীল লেখকগণের অন্যতম টির 
সাহিত্যাচার্য অক্ষয়চন্দ্র সরকারের ভাবগঙ জীবন ও সমগ্র রচনারাশির 
( আঠারখানি গ্রন্থ ) ছুইটি স্থবুহৎ খণ্ডে পওিয়া যাইবে । তন্মধ্যে ১ম খণ্ড বাহির 
হইল । 


নে; সত 


ডঃ কালিদাস নাগ সম্পাদিত 


অক্ষয় গসাতিতাষ্ভার ১৫০০ 


[ প্রথম খণ্ড ] 
নরেন্দ্রনাথ বাগল জ্োতিঃশাস্ত্রী প্রণীত 


ভারতে জ্যোতিষচর্চা ও কোষ্ঠীবিচারের সুত্রীৰবলী ৩০০০ 


[ সভ্যতার স্থরু থেকে আজ পর্যন্ত পৃথিবীর নান! দেশে জ্যোতিষশাস্ব সন্বন্ধে কখন কী ধরণের কতটুকু গবেষণা 
হয়েছে, এবং তাঁর ফলে জ্যোতিষ সম্পর্কে মাঁনবঙ্গাতির চিন্তাপার! কতখানি প্রভাবিত হয়েছে--তার সঙ্গে 
ভারতীয় জো[তিষশাক্সের যোগ কোথায় এবং কতখাঁনি এবং এ শাঙ্কে ভারতীয় জ্যোতিবিদগণের অবদানের 
আগ্চোপান্ত কথ! অর্থাৎ সমগ্র জোতিষশাক্্ের আদি, মধ্য ও বর্তমান অবস্থা সম্পকে সুস্পষ্ট ধারণার জন্য 
যা-কিছু জানা প্রয়োজন তা সবই এ গ্রন্থে পাওয়া যাবে | 


পদ্মশ্রী অহীন্দ্র চৌধুরীর 
নিজেরে হারায়ে খুজি ২০০৭ 


[ গিরিশচল্ থেকে আরম্ভ করে প্রাক-আধুনিক যুগের বাংলার নাট্যমঞ্চের সকল উল্লেথযোগ্য অভিনেত৷ ও অভিনেত্রীকে পরিচয় 
বন্ধনে পাঠকের কাছে ম্মরশীয় করে রাখলেন অহীপ্রবাবু তর এই ম্মরণীয় আত্মজীবনীতে । বাংলার নাট)মঞ্চ এবং অভিনেতা- 
অভিনেত্রীদের ম্মৃতিচিত্রে সমৃদ্ধ এই কালজয়ী গ্রন্থ ] 


কাজী আবদুল ওছুদের অধ্যাপক শ্যামাপদ চক্রবর্তার 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ ১২০০ ওমর খেয়ামের রুবাইয়াত ৩৭ 

প্রবোধেন্কুনাথ ঠাকুরের বিশু মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
অবনীন্দ্র-চরিতম্‌ ৫০০ কবি-প্রণাম ৫-০০ 


ইপ্ডিয়ান আযাসোসিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট লিঃ 
| ৯৩ মহাত্মা গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 
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স্পা শী শশা শিপ শী 


একটি নতুন স্বাদের বই 
আকাদমী পুরস্কার প্রাপ্ত 


সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 


ডাকবাংলার ডায়েরী 


অপামান্ গগ্যরচন।! 


মাটি আর মাঁছষ। ভ্রাম্যমাণ কবির পথপরিক্রমাঁর চলমান ছন্দে অপরূপ তরঙ্গে উদ্বেল জীবন প্রবাহ । 
ত্বর্দেশেকে জানবার জন্য কবি কোন দুর্গম পথে, অজানা দ্বীপে পা বাড়ান নি, তাঁর পরমপ্রিয় গ্রাম- 
বাংলার পথে পথেই ঘুরেছেন। তথ্যভারাঁক্রান্ত ভ্রমণকাহিনী নয়, নিছক লঘু রম্যরচনাও নয়। 
পদাতিক কবির এই অসামান্য গগ্ভরচনাক়্ গ্রামবাংলরি জীবন প্রবাহের অনবদ্য কাহিনী বিধৃত হয়েছে। 
শিল্পী সববোধ দাশগুপ্ত অস্কিত অসংখ্য রেখাচিত্র সমৃদ্ধ শোভন সংস্করণ। দাম : সাঁত টাকা । 


একটি অনন্য গবেষণা গ্রন্থ 


ভারতের নৃত্যকল! । গায়ত্রী চট্টোগাধায় 


বাংলাভাষা প্রাগৈতিহাসিক যুগ থেকে আধুনিক কাঁল পর্যন্ত নৃত্যকলার প্রথম প্রকাশিত পূর্ণাঙ্গ 
ইতিহাস। ভরতনাট্যম্‌, মণিপুরী, কথাঁকলি, কথক, লোকনৃত্য, রবীন্দ্র নৃত্যধারা, ওড়িযী প্রভৃতি 
প্রসঙ্গে বিস্তৃত আলোচনা । নাট্যশাস্ত্র, অভিনয়দর্পণ প্রভৃতি গ্রন্থের যূল শ্লোক ও ব্যাখ্যাসহ 
ওঁপপত্তিক ও ব্যবহারিক আলোচনা । প্রথিতযশা নৃত্যশিল্পীর গবেষণামূলক এই অনন্য গ্রন্থ বিভিন্ন 
পত্র-পত্রিকা ও নৃত্যগুরুগণ কর্তৃক পথিকৃতের সম্মানে স্বীকৃত। আটপ্লেট ও শতাধিক চিত্র সমৃদ্ধ 
শোভন সংস্করণ। দাঁম : বারো টাঁকা। 


* অন্যান্য বই * 
সন্ধ্যা রাত্রি ভোর কৃষ্ণ দত ৮০৩ 
ইংলিশ চ্যানেল ফা দত টি 
শেষ তিনদিন মিহির সেন ৬০০ 
অন্যানাম নরক অজাতশক্র ৭"০৩ 
অপরিচিত অন্ধকারে অজাতশক্র ৬০০ 
পাখিরা পিঞ্জরে বরেন গঙ্গোপাধ্যায় ৩৫০ 
রুকমিনি বিবি স্বধীর কর তর 
* ছোটদের বই * 
প্রস্থন বস্থ-র 
লাল্গু মহারাজ ৩** বন শিকারী ২.৫ 
পিনুর জন্যে ৩০ টনির স্বপ্ন ২১০ 





সা লিউ শ্পি শি শািপিপপপীপপপীপা টিপাপপীশাশীশিপাশীশীশাপিশগপাল পলা তত পাস্পিক। শিসসীশীীশিশী শশী পিিনিটী সা শশা ৮2 পপি পিসপিপপা পদ বাপি পিসী পাদ াপ৩ পিপিপি ০৮ পশশাশিশীপিপাপা নল ৯০১০৩ পিলাশমন পন পাস পাশ? 


নবপত্র প্রকাশন | €৯ ৫৯ পটুয়াটোলা লেন। কলিকাতা-৯ 
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ড. মনোরঞ্জন জান। 

রবীন্দ্রনাথ : কবি ও দার্শনিক ৮০০ 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস ১২৫০ 
ড. স্থধীর নন্দী 


দর্শন-চারিত্র্য ৪*০০ 
মোহিতলাল মজুমদার 

কাব্য-মগ্তরুষ। ( পুর্ণাঙ্গ ) টি 
বিধুভূষণ ভট্টাচার্য 

হুগলী ও হাওড়ার ইতিহাস. ৬০০ 
স্থপ্রকাশ রায় 

মুক্তি-সংগ্রামে ভারতীয় কৰক ২, 
অশোক গুহ 


সংগ্রামী হিন্দুম্থান ২:৭৫ 
অগ্গবাদক : নৃপেন্তরকুষ্* চট্টোপাধ্যায় 
মাঝিম গোকীঁ : ম। ৫০৪ 


অনুবাদক : স্থনীল বিশ্বাস 

সমারসেট মম : শ্রীমতী ক্রাডক ৬০০ 

অন্যবাদক : বিষু মুখোপাধ্যায় 

আনাতোল ফ্রাস: হিরণ্য উপাখ্যান 
(দি ক্রাইম অব সিলবেস্্র বনার) ৫*০০ 


অন্গবাদক : বিমল দত্ত. . 

গীছ/ মোপাস।: মোপার্সীর গল্প ২৭৫ 
হরেক মুখোপাধ্যায় 

চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ৩'৫০ 


ড.প্ীনিবাস ভটটাচা _ 

আধুনিক শিক্ষা! ও শিক্ষণ-প্রণালী ৬০০ 
শিশুর জীবন ও শিক্ষ। ৬৭৫ 
ফণিতৃষণ বিশ্বাস 





শারীরিক শিক্ষ। ৬৫০ 
মোহিতকুমার সেনপগুঞধ 

বর্তমান শিক্ষাব্যবস্থা 8+০০ 
শিক্ষায় ক্রমবিকাশ ২৫০ 
মল্লিনাথ অনূদিত ও কাঁলিদীস বিরচিত 

মেঘদুত ৪০৭ 

ভারতী বুক স্টল 
৬ রমানাথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 


ফোন ৩৪1৫১৭৮ £: গ্রাম 01511111819, 








সাহিত্যদর্পণ 
মূল, রাঁমচরণ তর্কবাগীশ-কুত টীক1 ও বঙ্গানুবাদ ২৯৯০ 
কেবল বঙ্গানুবাদ-_বিষ্যানিধি ভট্টাচার্য-কৃত ১২৭৪ 
অভিনয়দর্পণ 
মূল, বঙ্গানুবাদ, মুদ্রার ৬৯টি চিত্র ও 
ডঃ নআধনকুমান্র ভট্টাচার্ধ কৃত ভূমিকা! সহ-_ ১*'** 


ব্হ্মসংহিত। : 


মূল, বঙ্গানুবাদ, শ্রীজীব গোস্বামী কৃত 


প্রাচীন টীকা ও তাহার তাৎপর্য সহ-_ চিনা 
অমরকোষ 
প্রতিশব্ধ অভিধান- বিদ্যানিধি সম্পাদিত ৬'৫* 
ডঃ স্রেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

সংস্কৃত সাহিত্যে বাঙ্গালীর দাঁন ২০০০ 
ডঃ যোগেন্্রনাথ তর্কসাঁংখাবেদাস্ততীর্থ 

বেদের মন্ত্রভাগে অধ্যাত্ববিষ্ঠা ৪:৫০ 
ডঃ নারার়ণচন্র ভট্রাচার্য 

অথর্ববেদে ভারতীয় সংস্কৃতি ১২৫, 
ডঃ যোগেন্রনাথ তর্কসাংখ্যবেদীস্ততীর্ঘ 

অদ্বৈতবাদে অবিছ্া ১২০* 
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সংস্কৃত বুক ডিপে! 
২৮১ বিধানসরণী কলিকাতা-৬ 





পুজার আঙননন 
জানাই 
আমাদের অগনিত পুষ্ঠপোষক ও শুভানুধ্যায়ীদের 


স্থর-নিয়োগী-কুমীর আও কোম্পানি প্রাইভেট লিমিটেড 
কলিকাতা কটক 
ফোন : ৩৪-১১১৪, ২২-৫২৯২, ২২-০৩০২ ৫৪৮৮ 
গ্রাম £ স্বীম 


সর্বপ্রকার পাইপ ও ফাটং, স্ঠানিটারী ওয়্যার এবং টিউবওয়েলের সরগ্জামের 

















নির্ভরযোগ্য প্রতিষ্টান 

্লীনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত বিনয় ঘোষের 
সাংস্কৃতিকী রবীক্দ্রায়ণ সৃতানুটি সমাচার 

১ম খণ্ড ৫ ৫০ ২য় খণ্ড ৬০০ ১ম খণ্ড ( যন্্স্থ ) ২য় খণ্ড ১০০০ দাম ১২০০ 

শরতচল চট্টোপাধ্যায়ের সৈয়দ মুজতবা আলীর 
শরও-নাট্য-সংগ্রহ দেনাপাওনা ভবঘুরে ও অন্যান্য 

৩য় খণ্ড প্রতি খণ্ড ৫০০ দাম ৫৫০ ৩য় সংস্করণ ৬০০ 

ওক্কার গুপ্তের শ্রীপান্থ-র শ্রীদিলীপকুমার রায়ের 
এই তো ব্যাপার ৪৫৭ নাম ভূমিকায় ১৫৮ অভাবনীয় ১০০০ 
জরনিরপেক্ষর ডঃ সত্যনারায়ণ সিংহের কৃষ্ণ ধর ও নিরগ্রন সেনগুপ্তের 
নেপথ্য দর্শন (২য় সং) ৭৫০ চীনের ড্রাগন (২য় সং) ৩৫০ সীমান্তে অন্ধকার ৩:৫০ 
| নন্দগোপাল সেনগুপ্তের নীলকণ্ঠের 
৷ সাহিত্য-সংক্কৃতি-সময় ৪*০ বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র ৮০০ 
দেবজ্যোতি বর্ষণের অলোকরগ্রন দাঁসগুপ্ত ও দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
আমেরিকার ডায়েরী ৭৫০ আধুনিক কব্তার ইতিহাস ৭:৫০ 
মন্মপনাথ রায়ের ভবানী মুখোপ্য!য়ের হিমানীশ গোস্বামী 
সমাজ শিক্ষা প্রসঙ্গে ৩৫০ অক্কার ওয়াইল্ড ৪"০০ লগুনের হালচাল ৪.০ 
বিমল মিত্রের নতুন উপস্তাস শংকর-এর নতুন বই জরাসন্ধ-র 
এর নাম সংসার (২য় সং) ৮৫৭ মানচিত্র (ম সং) ৫৫০ মসিরেখ। (৪র্ঘ সং) ৯০০ 
বীরেনমোহন আচার্ষের তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের 

আধুনিক শিক্ষার পরিবেশ ও পদ্ধতি (৪র্থ সং) ৯"  নিশিপল্পা (ডর্থ সং) ৪-০০ 
মাতৃভাঁষ।-শিক্ষণ পদ্ধতি (২য় সং) 8০০ বনফুলের-স্থৃগয়া 8৫০ 


৮ টীকা পপ ঈশা ্ল । -আািপ  শ ৪ 1 শীল শাশাপাশিপীশল শিিীপিপপপি কা পলক, ০০ শপ 


বাকৃ-সাহিত্য ৩৩, কলেক্ত রো, কলিকাতা-৯ 
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দাহিত্য সংসদ প্রকাশিত 
রচনাবলী মিরিজ 


বন্ধিম রচনাবলী 


বঙ্গিমচন্দ্রের সমগ্র উপন্যাস ( মোট ১৪টি ) একত্রে, 
প্রথম খণ্ড [১২৫০] উপন্ভাস ব্যতীত সমগ্র 
সাহিত্য-অংশ একজে, দ্বিতীয় খণ্ড [ ১৫০০ ]। 
শ্রযোগেশচন্দ্র বাগল কর্তৃক সম্পাদিত এবং জীবনী 
ও সাহিত্য-সাধনা আলোচিত । 


দ্বিজেন্্র রচনাবলী 


দ্বিজেন্লাল রায়ের সমগ্র রচনা ছুই খণ্ডে সন্নিবিষ্ট । 
প্রথম খণ্ড [১২৫০ ]। দ্বিতীয় খণ্ড | ১৫০০ - 
ডক্টর রথীক্্রনাথ রাঁয় কতৃক সম্পাদিত এবং জীবনী 
ও সাহিত্য-সাঁধন! আলোচিত । 


রমেশ রচনাবলী 


রমেশচন্দ্র দত্তের সমগ্র উপন্তাস (মোট ৬টি) 
একত্বে [৯০০ ]। শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল কর্তৃক 
সম্পাদিত এবং জীবনী ও সাহিত্য-সাঁধন। 
আলোচিত। 


মধুসূদন রচনাবলী 


মধুস্ছদূনের সমগ্র রচনা ইংরেজিসহ একজ্রে। 
ডক্টর ক্ষেত্র গুপ্ত কতৃক সম্পাদিত এবং জীবনী ও 
সাহিত্য-সাঁধনা আলোচিত প্রকাশন অপেক্ষায়। 


পি ৮ পাশ শা শাক্াশিস্ীশিশীশিসিসীকিপশিশিছি 


সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচার্য প্রফল্লচন্দ্র রোড : কলিকাতা ৯ 











ব্ণিত হয়েছে । ২৫০ 


নৃতন সচিত্র সংস্করণ 

সঙ্গীত পরিক্রমা 

॥ নারায়ণ চৌধুরী ॥ 
সঙ্গীতের যাবতীয় তত্ব ও তথ্যের সরল ব্যাখ্যা । 
তাছাড়! হ্বনামধন্য স্ুুরশিল্পীদের প্রতিভার 
মূল্যায়ণ। ফলে, কি ওস্তাদী গান, কি বাংলা 


গান, কি লোক সঙ্গীত, কি নাট্য সঙ্গীত--সকল 
বিষয়েই পাঠকের সুম্পষ্ট ধারন] হবে। ৮০০ 


বসন্তে 
॥ বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায় ॥ 
প্রখ্য[ত গল্প-গ্রন্থের পরিমাজিত শোভিন সংস্করণ । 
৫৫০ 
বৌ-রাণী 
॥ বীরেন দাস॥ 


রবীন্দ্রনাথের “ক্ষধিত পাষাণ-এর মত এই 
কাহিনীতেও বিদেহা আত্মার নানা ক্রিয়া কলাপ 
বণিত হয়েছে। এই রসোত্তীর্ণ উপগ্তাসটি 
রুদ্ধনিংশ্বাসে শেষ করতে হবে । ৪'৫০ 


অফ্‌ হিউম্যান বণ্ডেজ 
॥ সমারসেট মম ॥ 
অবিনাশচন্ত্র ঘোষাল-অনুর্দিত 
ভাগ্যহত বেদনাক্ষৃক্বা নিপীড়িত মানুষকে 
গ্রাণশক্তিতে উদ্দীপিত করাই এই উপন্যাসের 
বিশেষত্ব । ৮:৫০ 
গলে বিচিত্র বিজ্ঞান 
॥ বিমলাংশুপ্রকাশ রায় ॥ 
সরস গল্পের মাধ্যমে আটমবম, রকেট, মহাকাশ 
অভিযান প্রভৃতি বিজ্ঞানের নানা জটিল বিষয় 


ব্রীডার্দ কর্ন 


৫ শহরে হোষ্ঘ লেল * কলিকাতা ৬ 


শীল 5৭ 44 লী 
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স্যাশনালের বই 
তি, আই, লেনিন মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
কী করিতে হইবে ২০০ ; উত্তরকালের গল্পসংগ্রাহ ১০৯০ 
এক প। আগে দুই প। পিছে ২২৫ অমরেক্স ঘোষ 
সংশোধনবাদের বিরুদ্ধে ৮'০০ | চরকাশেম : তৃতীয় সংস্করণ ৩৭৫ 
জাতীয় কর্মনীতির প্রশ্নাবলী ও সৌরি ঘটক 
প্রলেতারীয় আন্তর্জাভিকতাবাদ ৩৭৫ | কমরেড ৪৫০ 
দ্বিতীয় আন্তর্জাতিকের পতন ১:৫০ অরণ চৌধুরী 
ই, স্তেপানোত। ৷ সীমান। ১৭৫ 
কার্ল মার্কস : জীবনী ২-০০ | প্রমথ গুপ্ত 
সন্ত মুক্তিযুদ্ধে আদিবাসী ১৭৫ 
মার্কসবাদ রি দেবীপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায় 
মুহম্মদ আবদুল্লাহ্‌ রঙছল 
কমিউনিজম কাহাকে বলে গান দ ্ 
শান্তনু সেনগুপ্ত মন্ের শুতচ্ছ 
মতাদর্শের সংগ্রাম ও মুফ.ফর আহমদ 
_ শ্রমিকশ্রেনীর দর্শন ১০০ কাজী নজরুল ইস্লাম : স্থতিকথা 





৯ শশা শশা ৬০০ পা শিপীলা ৮০৯০০০ শপীপাীপাাশীলাপ 1৮০৫০০৭ পপািকাপীশাশটা শত এক - 


ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড 
১২ বঙ্কিম চটি্জী স্টাট, কলিকাতা-১২॥ নাঁচন রোড, বেনাঁচিতি, ছুর্গাপুর-৪ 


প্রপ্লোভনে 


১21৮4 
হেত নর বাথ 
সহ 


ওয়াকস. লিয়িটেড ই ৃ 


সলেখ। পার্ক, বব তা--৩২ 
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সস 


একো প্র 


গ্রাসৌসিয়েটেড সিমেন্ট কোম্পানীজ কর্তৃক প্রস্তৃত 


গ্রাকোক্রফ সিমেণ্টে মেশালে গাথনি জলনিরোধক হয়। জল ধরে রাখার চৌবাচ্চা, মাটির 
নীচেকার জলের পাইপ, বাড়ীর ছাদ, ভূগঞ্স্থ ঘর ও ভিতের ড্যাম্পপ্রফ ঢাঁলহিষ়ের জন্য সিমেণ্টের 
সাথে মাত্র শতকরা ২ ভাগ এাকোপ্রক মিশিষে কাজ করুন। কমখরচায় অভূতপূর্ব ও দীর্ঘস্থায়ী 
ফল পাবেন। 


এাাকোগ্রফ পশ্চিমবঙ্গ ও আলামে আমাদের পরিবেশক ৪ 


মার্টিন বার্ন লিমিটেট 


১২ মিশন রো, কলিকাতা-১ 


একে প্র 


ও নিয়লিখিত স্টকিস্টদের নিকট পাওয়া যাঁয় 
ইণ্টার ডোমিনিয়ন টিডিং এজজেথি কে, কে, মাহা 4 কোং গ্রা: লি: 


২৫/২৭ নেতাঙী সুভাষ রোড, ২১২ আপার চিৎপুর রোড, 
কলিকাতা-১ কলিকাতা-৩ 


নির্মানকার্থে জলনিরোঁধ সম্পর্কে বিনা ধরচায় নিনলিখিত প্রতিষ্ঠান হইতে কারিগরি পরামর্শ নিন 
দি কংক্রীট ঞ্যাসোসিয়েশন অফ. ইগ্ডয়। 
৯ ্রাবোর্ণ রোড, কলিকাতা-১ 











পিপি পপ পসা১৯৮৯৯৮০০০৭- ০৭৯০ পিক) তি পপ পাপা ৮ পা কালা পাপ পর পারত ৯০৯০ পপ পিশাপাীশিিিশোশীসিকীিত 2০৪০০ ০০ 


আপনার প্রয়োজন রর আমাদের সমস্ত ভিিবিউটর্স। ও চিহ্ন নিকট ডে 
বিনামূল্যে গ্াকোপ্রফ পুস্তিকা পাইতে পারেন। 


দি সিমেণ্ট মার্কেটিং কোম্পানী অফ ইগ্ডিয়া লি: 
৯ ব্রাবোর্ন রোড, কলিকাতা-১ 


1১১১১১0১১১১ ১১১১১ ১১১১১ 
কী 
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সম্প্রতি প্রকাশিত 
উনবিংশ শতাব্দীর পীচালিকাঁর ও 
বাংল। সাহিত্য ১২০০ 


অধ্যাপক নিরঞ্জন চক্রবতী 


আধুনিক বাংল! ছন্দ (১৮৫৮-১৯৫৮) 
ডক্টর নীলরতন 'সেন ১২০০ 


কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের এবং বিশ্বভারতীতে 
এম.এ. এবং বি. এ. অনার্প ও 151001৮৩ বাংলার 
পাঠ্যতালিকা-ভূত্ত 
বাংল! ছন্দের প্রকৃতি ও আকৃতি, বাংল! ছন্দের ক্রমবিকাঁশ-_ 
চধাপদ হইতে রবীন্্ধুগ_-রবীল্জোত্তর যুগ পযন্ত বিবর্তন ও 
ভাবী সম্ভাবন| সম্পর্কে অনবদ্য আলোচন!। 
বিশ্বভারতীর রবীব্র-অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধচন্্র সেন লিখিত 
“ছু? পরিভাষা” প্রবন্ধ সম্বলিত | 
“বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে বাংলা ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা 
করিয়। সাম্প্রতিক কালে যে সকল বই প্রকাশিত হইয়াছে ডক্টর 
নীলরতন সেন লিখিত “আধুনিক বাংল! ছন্দ' বইথানি তাহার 
মধ্যে বিশেষ প্রশংসনীয় । তথানিষ্ঠার সহিত বিশ্লেবণ-নিপুণত। 
গ্রন্থখানিকে সর্বত্রই উচ্চ মান দান করিয়াছে । উনবিংশ 
শতকের মধ্যকাল হইতে একেবারে সাম্প্রতিক কাল পর্যন্ত 
বাংল ছন্দের বিকাশের এমন ধারাবাহিক আলোচন। 
্রস্থথানিকে আমাদের কাছে অত্যন্ত মুলাবান করিয়া 
তুলিয়াছে।” _ডক্টর শশিভুষণ দাশগুপ্ত 


বাংল! সাহিত্যে নাটকের ধার৷ 
ডক্টর বৈছ্নাথ শীল (যন্্স্থ) 
সমালোচন। সম্ভার ১ম ও ২য় খণ্ড ৫০০ 


সারদা মঙ্গল ০০ 
অধ্যাপক প্রতিভাকান্ত মৈত্র 
বাংল। ছন্দের ক্রমবিকাশ ২'৫০ 
অধ্যাপক উজ্জলকুমার মজুমদার 
সঙ্গীত সোপান 
অধ্যাপক কৃষ্ণদাস ঘোষ (যন্তস্থ) 


মহাঁজাতি প্রকাশক ॥ ১৩ বহিম চ্যাটাজি স্টাট, 


কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪ : ৪৭৭৮ 


৯ 


রবীক্্র ভারতী পত্রিকা 


ওয় বর্ষ: ৪র্থ সংখ্য। 
প্রকীশিত হবে নবেশ্বরে 


সম্পাদক : ধীরেন্দ্র দেবনাথ 


এ সংখ্যার লেখকদের তালিকায় আছেন-_ 

শ্রীহিরপ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় 

ড: শোভনলাল মুখোপাধ্যায় 

ড: শ্রশীল রায় 

ডঃ শ্বীতাংশু মৈত্র 

ডঃ শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য 

শ্রীবিষণ দে 

প্রীম্বধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 

শ্রীঅলক বন্দ্যোপাধ্যায় 

শ্রীমমিতাভ মুখোপাধায় প্রভৃতি 
বার্ষিক গ্রাহক টীদা সার্টিফিকেট অব পো্টিং 
যোঁগে চাঁর টাকা, রেজিস্টিযোগে সাত টাকা । 

যাঁবতীয়'অন্রসন্ধীন : পত্রিকা-সম্পাদক, 

রবীন্দ্র ভাঁরতী বিশ্ববিদ্যালয়, 
৬1৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা-৭ 


পরিবেশক : পত্রিকা সিপ্তিকেট (প্রা,) লি? 
১১/১ লিওসে স্টাট, কলিকা তা-১৬ 
বিশ্ববিষ্ঠালয়-প্রকাশন। 
[7,5 110586 ০01 81) [5৪০:০৪-_শ্রীহিরণায় 
বন্দোপাধ্যায় (১:৫০) ॥ রবীন্দর-ন্ুভাষিত-_ 
সংকলক শ্রীবিনয়েন্্রনারায়ণ সিংহ (১২০০)।॥ 
চৈতন্ঠোদয় (২৫০ ) ও জ্ঞানদর্গণ (৩০*) 
৬হরিশ্ন্দ্র সান্তাল। 9080168 £7) /১5501)610108 
(১০০০), ও [88০৮5 00 1,505758 07 8790 


/6811)66108  (৮৫০)_-ডক্টর প্রবাসজীবন 


চৌধুরী | 4৯ 0110085 ০1 005 117501155 
০£  ৬1১975858, 


ননীলাল সেন। 
পরিবেশক : জিজ্ঞাসা, ৩৩ কলেজ রো, কলি:-৯ 


১৩৩এ রাঁসবিহারী এ্যাভেনিউ, কলিকাতা-২৯ 


(১৫০০ )--অধ্যাঁপক 


চা 
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এ ০ 
2 ১ . 
দু রে ২ 


টং 






১১১৬১১৬, 


৫ 


খন 





হু ২ 


উৎ্মব উপলক্ষে সর্দেশেই পরিজনদের উপহার 
দেওয়ার রীতি আছে । উপহার 
হিসেবে উষা সেলাই কলের একটা 
বিশে আছে। উষার ৫টি মডেলের 
প্রতিটি কাকুকার্ষে ও উৎকর্ষ 
অনন্ত । আধুনিক উষাকলে সেলাই করে আপনার অবসর 


আনে ভরপুর কগে তুলুন ॥ 


| কলে সেলাই করুন 
জয় ইঞজিনিয়ারিং ওয়ার্ক লিমিটেড। কলিকাতা-৩৯ 46$৭/4/ 45? 
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০525 হ 262 টু 


ক ৯২55222) 


আন্নও জুন আলও উজ্জল কল্পে ভুলমুন আগনান্প চুন 
০5৬8৬ 










হৃণ্ডি, শিলার প্র লতাপেদ্র উপল্র 
7২০১1 হলোওলালে ৩৩ ও্রজ্ঞ্তশু চলল ল্য রন 
এল.ঞএন,লজ্ন ও েলং চেঞ্িস্মা ; 
হক্টজ্বল। | 


চা) 


রগ 
8 
শি ৬ 
গু 
534৪ 
হর 2 
রণ 
এ 





১ 








্ি চা রি 
০৯৮৩৫ ৮৭ ৪5. ক নম 

প্রবগরিি৩: ই 9০ 
-৪ রি শি * ৬ 

চা 

৯ শত রাশি ঃ 


ক্র শা 








হচ্ছ - 





ওর .ওওতন ম্যজ্তু ৩953 তা ২ ্রাহিভেভ লিলা ন্বিলাডন জাউডন)ক্ািন্বাভা-৯ 
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গক্নোরোলীন হাউস, কাঁলকাতা-৩***০*৯০০৩০০০০৪০৬০০৩৪৪০৩৩০০৪৪৩৬৪৩ ৫০৪৪৭ 


১১ 





১২ বিশ্বভারতী পর্রিক। : কাঁতিক-পৌধ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 


১: এ 5 ৮. ৮. শি প্র ; 
-- "সমস... টি. 
১১০০ মি মি রি ২ 


শত, 


ভালা এক কাপ চা করাত খল - - 
তাভা জল বাবহার করুণ 


১৪৩ 








টন সগ্ভ-তোল। জল না হলে চা বিস্বাদ হয়ে যায় 
4: চা তৈরির নির্দিষ্ট পাচটি নিয়ম মেনে চলুন £ 
ক” ১। চা সব সময় নাম-করা দোকান থেকে কিনবেন । 


২। টাটকা জল নিন। জল টগবগ ক'রে না ওঠা পমন্ত 


ফোটাবেন এবং পরে কেটলি নাবিয়ে নিয়ে সেই ফোটানো 
৯ জলে চায়ের পট ধুয়ে নিন 


৩। মাথা-পিছু এক চামচ এবং পটের জন্য আর এক চাষচ 
ৰেশি চা পটে দিন। 
8 | তারপর সঙ্গে সঙ্গে ফোটানো জল পটে ঢালুন এবং তিন 


রর থেকে পাচ মিনিট পর্ষস্ত চা ভিজতে দিন | 
৫। ভিজনো হয়ে গেলে, চা কাপে ঢালুন এবং রুচিমতো। দৃধ 


চিনি মিশিয়ে নিন! খাবার আগে চা-টা নেডে নেবেন । 


এনারণীর্ঘি চ-া মি মৈত্রীর প্রতীক ূ 


৯০৫১ টির 


৮518 4760৮. 
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আঠালো তেল ব্যবহার করে কি আপনা'র চুল চট্চটে হয়েছে? ন 
কি মাথায় তেল দিলেই শুকিয়ে যায়, রুক্ষ দেখায়? আপনি 
কেয়ো-কাপ্সিন বাবহার করুন,_কেয়ো-কাগিনে চুলের গোড়। শক্ত 
হবে আর মাথাও ঠাণ্ডা থাকবে । প্রতিদিন কেয়ো-কাপিন ব্যবহার 
করলে চুল আপনার চটচটে হবে না, জট পাকাবে না কিংবা রুক্ষ ও 
শুকনো দেখাবে না। কেয়ো-কাঁপিনে চুল দিনে দিনে চক্চকে হয়ে 
উঠবে আর এমন কমনীয় আঁভ। ফুটবে যা আগে কখনো দেখেন নি। 
আজই এক শিশি কিনুন । উল 


কয়েং-কার্সেন 
ভ্রিতিহি এলদাযুক্ট কেশ তৈল 


€টি দে'জ মেডিক্যাল ষ্টোরস্‌ প্রাইভেট লিঃ 
কলিকাতা * বোম্বাই * দিল্লী * মাদ্রাজ * পাঁটন। 
গৌহাটি * কটক * জয়পুর * কানপুর 
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বাংলার কিশোর-সাহিত্যে সমৃদ্ধির সূচনা করেছে এই বই ছুটি 


ডঃ অমিয় চক্রবর্তার ূ জগন্নাথ বিশ্বাসের 
ছু'টি পুরস্কার বিজয়ী গ্রন্থ ৰ মহামনীষী চরিত-কথা 
চলো যাই ৬”, ৃ রম্য রলী৷ ৪** 


কবিতার চেয়ে শবচ্ছন্দ'.'গল্পের চেয়ে মিষ্টি আর উপস্তাসের : রবীন্ণাধ, গান্ধীজী আর বিবেকানন্দের আদর্শে অহুতাণিত 
চেয়ে ঘন-্রমণসাহিত্যে এ বইয়ের তুলন। নেই। লেখা ; এই মনীষীর জীবন-কথা সাবলীল ভাষায় আলোচিত এবং 
আর রেখা যেন হিঃ হয়ে ধরা নারির প্রতি পাতায়। ছি ইরারিনি জা ভিজ হয়ে প্রকাশ পেলে! । 





ছোটদের ভালে ভালো গর 


ছোটরা গল্প পড়তে ভালোবাসে--তাই ত।দের প্রিয় সাহিত্যিকদের প্রিয় গল্পগুলিই এনে জড়ে। কর হলো! এর প্রতিটি গ্রন্থে । 
এই সিরিজে লিখেছেন : বুদ্ধদেব, বনফুল, লীলা, তারাশঙ্কর, হেমেন্দ্র, নারায়ণ, শিবরাম, অচিন্তা, বিভূতি বন্দো, 
মোহনলল, সৌরীন্দ, শরদিন্ণু, আশী পূর্ণা, শৈলজানন্দ, যোগেন্র, প্রেমাঙ্কুর, বিভূতি মুখো ও গুকুমার। প্রত্তিটি ২'** 


শ্রী প্রকাশ ভবন 
এ ৬৫, কলেজ গ্রীট মার্কেট । কলকাতা-১২ 
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পশ্চিম দিনাজপুর 
জেল! গেজেটিয়ার 


সম্পাদক শ্রীবতীন্দ্রচন্দ্র সেনগুপ্ত, আই. এ. এস. 


মূল্য : পনেরো টাকা পৃষ্ঠা : ২৫৯ 


পশ্চিমবঙ্গের জেলা-গেজেটিয়ার্স-এর যে নতুন সিরিজ বের হচ্ছে 

এ বইখানি সেই সিরিজের প্রথম । সতেরটি পরিচ্ছেদে পশ্চিম 

দিনাজপুর জেলার যাবতীয় প্রামাণ্য তথ্য সন্নিবেশিত হয়েছে এই 

বইটিতে । বইটি প্রকাশ করেছেন: পশ্চিমবঙ্গ সরকারের 
স্টেট এডিটর, ওয়েস্ট বেঙ্গল ডিস্রিক্ট গেজেটিয়ার্স। 


॥ প্রাপ্তিস্থান ॥ 
অধীক্ষক, সরকারী মুদ্রণ, সরকারী প্রকাশন বিক্রয়কেন্দ্র 
৩৮, গোপালনগর রোড, নিউ সেক্রেটারিয়েট, 
আলিপুর, কলিকাঁতা-২৭ ১, কিরণশঙ্কর রায় রোড, কলিকাতা-১ 


৬৬. 8. (7 & 0. ১) 50701/65 








আপনাদের পাঠাগারের গৌরব ও সম্পদ বৃদ্ধি করার মত কয়েকখানি বই 


ডঃ আশুতোষ ভট্রাচারের 


বাংলার লোকসাহিত্য ১ম খণ্ড ১২৫০ 
বাংলার লোৌকসাহিত্য ২য় খণ্ড ১২৫০ 
প্রফুল ৩"৭৫ 
বনতুলসী ৪০০ 
মহাকবি শ্রীমধুত্ুদন ৬০, 
অধ্যাপক ভবতোঁষ দত্ত সম্পাদিত 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২০ 
অধ্যাপক হরনাথ পালের 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২"৭৫ 
ডঃ হরিহর মিশরের 
রস ও কাব্য ২'৫০ 


ক্যালকাট। বুক হাউস, ১।১ বস্থিম চাঁটাজি ্ীট কলিকাতা- -১২ 


ডঃ হরিহর মিশ্র 
কান্তা ও কাব্য ৫০০ 
ডঃ অসিতকুমার হালদার 
রূপদশিক। ১০০৪ 
শঙ্করীপ্রসাদ বহু 
চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২৫০ 


ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার 


রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬'*০ 


প্রস্ভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শীস্তিনকেতন ও বিশ্বভারতী ৫০, 
শন্গুচ্জ বিদ্যার 
বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও 
ভ্রমনিরাশ ৬৫ৎ 
দিলীপকুমার মুখোপাধ্যাক 
বিষুপুর ঘরাণ! ৫৮৪ 
ধীরানন্দ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিতা ১২০০ 
রাবীন্দ্রিকী ৪৫০ 


৪2০১ -শাশশীশীীতি 


ব্ন্ষচারী শ্রীঅক্ষয় চৈতন্যের পঞ্চম পরিবধধিত সংস্করণ 





শ্রীশ্রীসারদ। দেবী ৩৫৪ 
অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধরাম চক্রবর্তীর 
সাহিত্যিক রমেশচন্দ্র দত্ত 2 
ডঃ সত্য প্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩:৫০ 
বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
রবীন্দ্রম্থৃতি ৩৫০ 
সহলেখক সমর গুহের 
উত্তরাপথ ৩১০ ০ 
নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। ৩৫০ 
অধ্যাপক সান্যাল ও চট্টোপাধ্যায়ের 
সাহিত্য পর্ণ ৮০০ 
অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুধ এম. এর 
বাঙ্গাল! এঁতিহাসিক উপন্যাস ৮:০০ 

*: ফোন ৩৭-৫০৭৬ 
ডঃ প্রফুলকুমার সরকার 
গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩০৩ 
মোহিতলাল মনুমদার 
শ্রীকান্তের শরৎচন্দ্র ১০*০০ 
ডঃ রণেজনাথ দেব 
কবিস্বরূপের সংজ্ঞ ৪০০ 
ডঃ রবীলগনাথ মাইতি 
চৈতন্য পরিকর ৪৬ 
ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের রূপক নাট্য ১০০০ 
সোমেত্রনাধ বনু 
নূর্ষসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪'০০ 
রবীন্দ্র অভিধান 
১ম, ২য়, ওয় প্রতি খণ্ড ৬০০ 
ডঃ শিশিরকুমার দাস 
মধুদনের কবিমানস ২:৫০ 


১৭ পপ পি্পশী াশীিশি 


বুকল্যাণু প্রাইভেট লিমিটেড! ১ পহয হোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা : এলাহাবাদ, পানা 
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জাগদীশথ!:প পর হীাও। হি 
হু 2 টবে ১ ১৪২ 
এ. 2৬ ও ভাগবত ৩1:৩-তায়ার হ 


পুত 5/2/577 ৫:০9 ওরিতের "ভি ০০ 


শিক্ষা্রীদ ধর্মশিক্ষা... কর্সবাণী”” ৯ ২৫ 


গুলে আনল৮৩৪ ঘোষ এম. এ.-প্রণনীত 
ব্যায়ামে লালা . ০ ল্বাহলার হাার্মি ৩০, 
1515 মাঙালী: ১” লালা ম্নাম্বী ১৬. 
চে ্ র্হলার হ্রিন রর 
জে ভাগদ। শা. 8/9রায়ম়োহন ১. 

১ £গথধে - রত চএ ১.৫০ 
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হব 2 ১.২ 


বড... আচ (৮৭ 
প্রয়োগমূলক অভিনব বাংলা অভিধান বহুল পরিবর্ধিত ও বহু পরিশিষী-সংবলিত ১০২ 
১২ মুাযাখও €0%1থ হ)টছ€ দহ হ€টাঘ হট 


€টছা। ৬৫) হট দ্র ৯ & ন্ট €টাউ 
রসমোগমুলক নৃতনধরর ইবরভী-বাংলা আভধান। এই দুই যুগান্তকারী সুসন্কলিত 
সর্বদা-ব্যবহার্য অভিধান প্রত্যেকের অপরিহার্থ । ৭.৫9 


[| ংআালিন্ডকসি লাউরেরা, ১৫ কলজ স্তায়ার কলিকাজ ১২. 


বিশ্বভাঁরতী[পত্রিক1 : কাঁত্তিক-পৌধ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 





€1/ 


সবের মধুর দিনগুলিতে 


প্রিয় পরিজনদের নিয়ে আনন্দ উপভোগের অপরিহাধ সঙ্গী 
হ'ল আপনার মোটর গাড়ী। এই নিরলস যান্ত্রিক সঙ্গীর কাছ 
থেকে আরও বেশী কাজ পেতে হ'লে ওর দিকে একটু সযত্ব দৃষ্টি 
দ্রিন। সকল অংশগুলি সচল আছে কি না দেখুন, প্রয়োজন 
হ'লে অংশগুলি বদল করুন। ওর জীবনীশক্তি ও কার্ধক্ষমত৷ 
ছই-ই বৃদ্ধি পাবে। 

নার 


হাও়। মোটর কোম্পানী প্রাইভেট লিমিটেড , 
অতীন্দ্ ম্যান্সন 
১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাঞ্সি রোড, কলিকাতা-১ 
শাখা: পাটনা & ধানবাদ & কটক ৬ শিলিগুড়ি * গৌহাটা € দিলা 





এ পপ ওপর 


উ মেয়াদী আমানতে (মেয়াদ 
অন্ুযারী ) সর্বোচ্চ বাষিক 


৪ ই/ 


1& সেভিংস ব্যাঙ্ক আ্যাকাউণ্টে 


বাধষিক সদ % 
৪, 


পি রেকারিং ডিপৌজিটে 
_ আকর্ষণীয় সুযোগ সুবিধ। “12ড ব্যাক 


অব ইণ্ডিয়া লিঃ 
রেজিঃ আঁফস : ৪, ক্লাইভ ঘাট স্ট্রীট, কলিকাতা--১ 
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॥ কয়েকখানি অমুল গ্রন্থ ॥ ॥ জীবনী জিজ্ঞাস! পর্যায়ের দশম গ্রান্থ ॥ 
। জীবনী সাহিতা । বাঁডালীর সর্বকালের গর্ব ও গৌরব, তার ভাবজীবনের অষ্ট। এবং বন্দেমাতরম 
সুশীল রায় মন্ত্রের খধি বঙ্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধায়ের মৃত্যুর একান্তর বৎসর পরে তার 
জ্যোতিরিজ্জনাথ | ১০০০ | জীবন, চরিত্র ও প্রতিভ। সম্পকে বনু নুতন তথ্য এবং বিচার বিশ্লেষণ 
গিরিজাশংকর রায়চৌধুরী লাম পপর ভীবনচরিত-_ 
ভগিনী নিবেদিতা ও বাংলায় মণি বাঁগচি প্রণীত 
বিপ্লীববাদ এ বন্কিমচন্দর (৮০০ 
শ্রীরামকৃষ্ণ ও রা |... এই পর্যায়ের পূর্ববতী গ্রন্থসমূহ £ মণি বাগচি প্রণীত 
ন্‌ ৫০০ ] 
775  বামমোহন ৪০০ দেবেজ্দ্নাথ ৪.৫০ 
০ মাইকেল ৪০ €েশবচক্দ ৪৫ 
রবীন্দ্র বর্ষপঞ্জী ৮12 রিকি ০ টা 
বলাই দেবশর্ম। ূ ফুল 
৬৩০ ৬০০ 
ক্ষবান্ধর উপাধ্যায় . ৫* জরেজলাথ টনি: রর 
৷ সাহিত্য ঠা | প্রভাতচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
বলেজন।থ ঠাকুর 
প্রবন্ধ সংগ্রহ +৫* | ভারতের রাষ্ত্রীয় ইতিহাসের 
যতীন্গনাণ সেনগুপ্ত খসডা ৬" ১১ 
কাব্য পরিমিতি ৩*০০ ৃ 
ডঃ বিানবিহ্ারী উনবিংশ শতকের নবজীগরণের পরিপ্রেক্ষিতে এক শতকের রাষ্ট্রিক-সাঁধনীর 
ৃ ইতিহাস। দুর্লভ উগকরণাঁবলীর আকর গ্রন্থ । 
ষোড়শ শতাব্দীর চি 
পদাবলী সাহিত্য ১৫০৪ প্রবোধচন্দ্র সেন 
পাঁচশত বৎসরের পদাবলী *€*! ছন্দপরিক্রম। ৪০৩ 
রি ছন্দশান্ত্রে প্রবেশক গ্রন্থ । ছন্দোজ্ঞ গ্রস্থকারের সারাজীবনের ছন্দবিষয়ক 
সাহিত্য বিচিত্র নর এ ঢ র | নাবষ 
। রচনার অচির প্রকাশিতব্য সংকলন 'ছন্দ জিজ্ঞাসা"র উপক্রমণিকা। 
ভবতোঁধ দত্ত ৰ 725 ্‌ 
চিন্তানায়ক বঙ্কিমচন্দ্র সিডি দীনেশচন্দ্র সেন | 
সতাবরত দে 
চর্ধাগীতি পরিচয় ৫০০ পৌরাণিকী ৬ ১৪ 
অজিত দত্ত চিরায়ত সাহিত্য সম্পদ 
বাংল। সাহিত্যে হাত্যরস ১২০০ 17. রা 
ডঃ অরুণ মুখোপাধ্যায় ধা সেন 
উনবিংশ শতা্ীর মহাপ্রভূ গৌরান্গস্ন্দর ৮০০ 
বাংল। গীতিকাব্য ৮০০ | অনবদ্য ভাষ! ও ভঙ্গিতে ব্যক্ত প্রেমঘন বিগ্রহের অকৈতধ কাহিনী । 
হীন এ ক 1 পরী ৯ ১এ কলেজ রে (প্রকাশন বিভাগ )ও 
অন্কু অঅ ৷ 
গ্েহ পূর্বক মাদের র জিজ্ঞাসা ৩৩ কলেজ রো। কলিকাতা-১ 
সম্পূর্ণ তালিকার জন্য লিখুন | ১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিনিউ। কলিকাতা-২৯ 
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রক্ল্) আম্পাদক শ্রীসৃধীরঞ্জন দাস 
বিষয়সুচী 
চিঠিপত্র ' শ্রীমতী প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৭৯ 
সীমা ও অসীম ক্ষিতিমোহন সেন ৮৭ 
কান্তকবি . অক্ষয্নকুমাঁর মেত্রেয় ৯৯ 
কবি রজনীকান্ত সেন শ্রীরধীজ্নাথ রা ১০৩ 
রজনীকান্তের গান ্রাস্বধীর চক্রবতা ১২২ 
রজনীকাস্ত-রবীন্দরনাথ প্রসঙ্গ শ্রীস্বশীল রায় ১২৭ 
কান্তগীতি : স্বরলিপি ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী ১৩৫ 
রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য শ্রীসত্যেন্রনাথ রায় ১৪০ 
উইলিষবম বাটলার ইষেটস শ্রীশিশিরকুমার ঘোষ ১৫৫ 
ইয়েটস ও রবীন্দ্রনাথ শ্রীউজ্জলকুমার মজুমদার ১৭০ 
্রন্থপরিচয় শ্রীহরেরুষণ মুখোপাধ্যায় ১৭৬ 
শ্রীভবতোধ দত্ত ১৮১ 
শ্রীপূর্ণাশু রায় ১৮৫ 
সম্পাদকের নিবেদন ১৮৭ 
চিত্রসূচী 
দুই নারী ্রীনন্দলাপ বন্থ ৭৯ 
রজশীকাস্ত সেন বা 
রবীন্দ্রনাথকে লিখিত রজনীকা স্তের পত্র ১২৯ 
পত্র-সহ প্রেরিত গান : এই মুক্ত প্রাণের" *। ১৩০ 
'অমৃত' গ্রন্থের পাঁগুলিপির একটি পৃষ্টা ১৩৩ 
উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস | ১৫৫ 


মূল্য এক টাকা 





শিল্পী আনন্দলাল বস্তু 
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চিঠিপত্র গ্রমতী প্রতিমা দেবীকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৫ 


1১. & 00-৯১-১0১0. 
১.১. 


কল্যাণীয়াস্থ, ূ 

বৌমা, গোপাল নীলমণির যোগে মোটামুটি আমীর সমস্ত খবর এতদিনে পেয়ে থাকবে । চিঠিতে 
খবর দেওয়? ছাঁড়া আমি সব কথাই লিখি বলে আমার ছুনাম আছে। আমার মনটা যেন বড়ো বড়ে। 
ফাঁকওয়াঁলা জাল-_ তাঁর ভিতর দিয়ে বাইরের দৈনিক খবরগুলে1 ধরাই পড়ে না, ভিতরকাঁর চিন্তারি 
কথা হয়তে। আটক] পড়ে কিন্ত সেগুলো আজ লিখলেও যা কাল লিখলেও তা। তবু একবার ভেবে দেখি 
উল্লেখযোগা কোনে ঘটন1 ঘটেচে কিনা । 

গাড়িতে চড়ে প্রথমেই অবাক্‌ হয়ে ভাঁবলুম, বি এন্‌ আরের “কুপে” আমার খাতিরে এতো বড়ো হল কী 
করে__ এ যেন হঠাৎ পুপে পচিশবছরের মেষে হয়েচে। তারপরে ভাবলুম হয়তো! “কৃপে” ছুলভ হওয়াতে 
বড়ো গাঁড়ি আমার জন্যে রিজার্ভ করা হয়েচে। শেষ মুহূর্ত পব্যস্ত এমন ঠেসাঁঠেসি ভিড় যে কাউকে প্রশ্ন 
করবার সময় পেলুম না । অবশেষে একে একে সবাই নেবে গেল, কেবল টাঁকার নামলে নাঁ। গাড়ি 
ছেড়ে দিলে। এ রকম ছন্দ সমাস আমার একটুও ভালে! লাগলো না। বোম্বাই পধ্যন্ত এই যুগলমিলনের 
কথা চিন্তা করে আমার চিত্ত ব্যাকুল হয়ে উঠল। হাতে একখাঁনা বই ছিল তাও পড়তে ভালে! লাঁগ্ল 
না। গাড়ি এসে দাঁড়ালো খড়গপুরে__ আমার অভিভাবক অপূর্বব দেখা দিতেই তার কাছে আমার নালিশ 
জানালুম। সে বল্লে, যথারীতি “কৃপে” ভাড়া করা হয়েছে, কিন্তু একট! জনরব উঠেছিল কৃপে আমার 
পক্ষে ছুঃঘহ সেইজন্টে আরোহীদলকে জুড়ি জুড়ি ভাগ করে সমশ্তাসমাধান করা হয়েচে। আমার 
কোঁন্টা ভালো লাগে কোন্টা লাগে না সেটা আমার নিজের জানা নেই বলে লোঁকের 
অন্ধবিশ্বীস-_- সেইজন্তে অন্যলোকের মতান্ুসারে ভালো লাগাবাঁর চেষ্টা করতে গিয়ে বিপদে পড়ি। আমি 
আর বিলম্ব না করে সহকারী অভিভাবক নীলমণির কাছে আপিল জানাতেই সে আমার জিনিষপত্রগুলো 
কৃপেতে নিয়ে গিয়ে তুললে-- আমিও বাঁক্স তোরঙ্গের অনুসরণ করলুম ৷ তারপর থেকে শেষ পধ্যন্ত সেই খগ্ত- 
গাঁড়ির অখণ্ড আধিপত্য বোম্বাই স্টেশন পধ্যন্ত একটাঁন| ভোগ করে এসেচি। সান শয়ন ধ্যান ধারণা 
কোঁনো কিছুর অস্থবিধা হয়নি। সে রাত্রে রেল-পাঁচকের অন্ন স্পর্শ করিনি। মোবারক রুটি-কুকুটের 
সংযোগে পাচখণ্ড স্থাওুপ্লিচ প্রস্তুত করে দিয়েছিল-- তাই আমরা তিন সহযাত্রী ভাগাভাগি করে খেয়েচি। 
আমার পক্ষে অপধ্যাপ্ত হয়েছিল। যুবক দুজন সান্বনা দিবার জন্যে শ্মিতমুখে বল্লেন, তাদের সামান্ত ক্ষুধার 


৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭২ 


পক্ষে আয়োজন যখেষ্ট । আমি বিম্মিত হলুম কিন্তু এনিয়ে আমি অনাবশ্যক পরিতাপ করিনি-_ কারণ 
স্বধীন্্রকে উপলক্ষ্য করে যথাস্থান থেকে গাঁড়িতে প্রচুর মিষ্টান্নের আমদানি হয়েছিল; তখন দেখলুম, ক্ষুধা 
তাদের কম ছিল তা নষ্ব। এলুমিনিয়মভাঁগডে অনেকগুলি রসনিমজ্জিত গোলাকার ও চপেটাকার পিষ্টক ছিল 
সেগুলি উপাদেয় । তা ছাড়া জোড়াসাঁকো ও কর্ণওয়লিস স্টাট থেকে একত্রীকৃত যে সন্দেশ-সশ্মেলন 
ঘটেছিল আমাদের অন্তর্জঠরে তাদের মিলন সমাপ্ত হল। আহারাবসানে শ্রীযুক্ত নীলমণি জলভাগুটাকে 
তার কাঁঠবেষ্টনী থেকে বিশ্লিঃ করে নিয়ে তৃষিতকে জল বিতরণের অনেক চেষ্টা করলে-_ কিন্তু উভয়েই 
তারা স্থনিবিড়ভাবে একাত্ম হয়ে গেছে__ ছুটির মধ্যে একটি প্রলয়সাঁধন ছাড়া অন্যটির মুক্তিসাধনের উপায় 
ছিল ন|। ভাগুটিকে ধ্রবপ্রতিগা দেবার পক্ষে ব্যবস্থাটি আশ্চধ্য নিপুণ ছিল কিন্তু তাকে স্বকার্ষ্য উদ্যত 
করার পক্ষে অপহযোগিত।র প্রয়ে(জন সঙ্গত ছিল। অবশেষে হতাশ্বাস নীলমণি দুটিকে একসঙ্গে নত 
করে কাঁছ চালিয়ে দিলে । 

গাড়িতে আমার ছুটি কাজ ছিল। একটি বাইরের একটি ভিতরের | স্থরেনের মহাঁভারতখাঁনা নিষ্বে 
তার খাটি গর্লাংশটুকু চিঠ্রিত করছিলুম । আমার পেনসিলের দাগের মধ্যে বিএন আর এবং জি আই পি 
আর রেলবাহিনীর হ্ৃংস্পন্দন ছুই দীর্ঘ দিন ধরে চিহ্নিত হয়ে গেছে। এই কাঁজট] খুব ভালো লাগৃছিল। 
আশাঁর নিশ্চিত বিশ্বাস মহাভারতের অতিবিপুলতা থেকে আমি তাঁর যে সারভাগ উদ্ধার করেছি সেট! 
অতি উত্তম হয়েচে | আশা করি ওট1 ছাপানে! হবে৷ বাকি সময়টা আমার দীর্ঘকাল সঞ্চিত রুদ্ধ চিন্তা 
নিজ্ঞন অবকাশের উপর দিয়ে উদ্বেল হন্বে চলেচে। আজ পঁচিশ বছর থেকে যে কাজ বহ্‌ ছুঃখ বহন করে 
এসেছি তার পরিশিষ্টভ।গের অনেক গভীর বেদনা স্র্ধাস্তকাঁলের প্রলরক্টার মতো অন্তর থেকে বি্ুরিত 
হয়ে উঠছিল। লোকব্যবহারে তোমর৷ আমাকে অনেকে নির্ধোধ বলেই জানো আমার সেই নির্ব,দ্ি 
বেঁকেচুরে নানা আকারে জেগে ওঠে, যেহেতু আমি সাহস করে কাজ করি। কন্মে যদি প্রবৃত্ত ন! হতুম 
তাহলে ভাবের জগতে আমার বুদ্ধিন্বংশতাঁর পরিচয় কেউ পেত ন|। কিন্ত তবুও ব্যবহারিক অবিবেচনা 
সত্বে কেবলমাত্র ভাবের জোরে নানাবিধ ভাঙ্গীচোর] ভুলক্রটির উপর দিয়েও কিছু স্থ্টি করতে 
পেরেছি। কেবলমাত্র কম্মকুশল বুদ্ধি দিয়ে কেউ স্ষ্ট করতে পারেনা, ব্যবস্থা করতে পারে । কিন্তু 
স্যষ্টির বাইরেকার যে ব্যবস্থা তার খুব বেশি দাষ নর, বড়ে। ছুঃখের মধ্যে দিয়েও এ গর্ধ আমি করতে 
পারি। একট! ধারা বয়েছচে, সে ধার দুর্গম নিঙ্জন উপরের শিখর থেকেই অবতীণশ-- সেই ধারাকে 
শ্োতোহীন বালুকাত্ুপে আবদ্ধ করতে পারে-- সেঠ ব|পিকে জমতে দেখেছি__- কিন্তু তবু অবাক্ত যি 
কোনো এক সময়ে ব্যক্ত হয়ে থাকে সেও কম কথ! নয় । 

প্রথম দিনের ভোজ থেকে কল্পনা কোরোন। দ্বিতীয় দিনে মামাদের আহয্যে কিছু কূপণতা ঘটেছিল । 
যাকে ইংরেজিভাষায় বলে, লাঞ্চ, বলে, ভিন।র, বলে টি, তারি রেলগাড়ির বিগ্রহ যথাসময়ে ক্ষণে ক্ষণে 
আমার কামরায় আবিভূত হয়েচে। তাতে গ্রহণের চেয়ে বজ্জনই বেশি ঘটল । আঁগমনীর চেয়ে বিসর্জন । 
সে জন্তে দুঃখ কোরোনা-_ সমস্তই যদি অঙ্গীকার করতুম তাঁহলেই অনেক বেশি অন্থশোচনার কারণ ঘটত। 

এবারে একটা স্থুখের বিষয় ছিল, পথে পথে সম্মনিবর্ষণ হয়নি-_- কৌতুহলী ছুই একজন ব্যক্তি আমাদের 
রিজার্ভ কর! গাড়ির বিজ্ঞপ্তিপত্রে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের নাম দেখে গেছে এবং আর ছুই একজনকে ডেকে এনে 
কান।কাঁনি করেচে এই পরান্ত। না ছিল মাল্যদাঁন, না ছিল জয়ধ্বনি | 


চিঠিপত্র ৮১ 


অবশেষে বন্বাহ স্টেশনে প্রাতঃকাঁলে গাড়ি এসে থামল। ইতিমধ্যে আমার অভিভাবক আঁমাঁকে 
সুসজ্জিত করবার অভিপ্রায়ে সন্ধান করতে গিদ্ধে আবিষ্কার করলে চাবি নেই । তবু রথীদাদার সতর্কতার 
পরে তার বিশ্বাস কিছুতেই টল্তে চাঁয় না। অবশেষে সন্দেহ রইল না যে চাবি নেই। আমার 
প্রসাধনের পেটিকায় সৌভাগ্য ক্রমে একটা সাধুবেশ ছিল । সেইটে পরে নিলুম | 

স্টেশনে চারিদিকে দৃক্পাঁতি করে দেখ! গেল মরিস্‌ উপস্থিত। অন্থালালের সেই সকালেই আমেদাবাঁদ 
থেকে আঁপব।র কথা । তাঁর অন্ুচরবর্গ আমাদের ভার গ্রহণ করলে । বাইরে মোটরয।নে ওঠবাঁর মুহূর্তেই 
অন্থ(লাল এসে আঁম।কে অধিকার করে তাজনহল হোটেলে নিয়ে গেলেন। মেখানে গিরেই চাবি তৈরির 
বাবস্থা কর। গেল। ইতিমধ্যে রুটিটোস্ট ও কফি খেঘ্ে জানলার কাঁছে একটি আরাম কেদার।য় নিবি 
ইয়ে বসলুম। অদূরে ক্ষীণকুহেলিকার আভাসে অনতিম্পঈ আকাশের নীচে নীল সমুদ্র দেবা যাচ্চে 
স্যাদেব তখনো! ওঠেননি 1 আমাদের এই যারার এক অংশের সংবাদ তখন কলকাতার পিকে । আমরা 
তাঁর প্রতীক্ষায় আছি। অন্থমান করলেন অঞালালের আপিসে কিন্বা আমেরিকান এক্সপ্রেসের জিম্মায় 
সংবাদ জমা হয়ে আছে। 

আমাদের তরফ থেকে আমর] নাঁগপুরে পাঁচসাতটা টেলিগ্রাম কলকাতায় পাঠিষেছি। সেখানে 
কলকাতি৷ থেকে টেলিগ্রাম পাবার প্রত্যাশ। ছিল পাঁওয়! গেল নাঁ। কলকাতি৷ ছাড়ার ছুদিন পরেও 
কোনো সংবাদ ন| পেয়ে মনে মনে যতই নাঁনীপ্রকাঁর বিচার করছিলুম ততই অপূর্ব আমাকে বারবার 
সান্তনা দিয়ে বলছিল, আপনি “ব্বারি” করবেন না। আমার মনে পড়ল একদ| পদ্মায় ঘোঁরতর ঝড়ের 
দিনে আমাদের মাঁঝি মাঁদারি নিকাঁরী বরিবাঁর হেঁকে বল্ছিল, ভয় নেই ভাই, ভয় নেই, আল্লার নাম কর। 
আমার বিশ্বাস তাতে শ্রোতাদের ভয় শান্ত হয়নি। 

যাই হোঁক্‌ ক্রমে ক্রমে জানা! গেল। ক্ধাঁকাস্তর যাঁরায় বিদ্ব ঘটেচে। বিদ্বের কারণ সন্ধদ্ধে আমাদের 
নানালোঁকের বুদ্ধিতে নানারকম বিচার চল্তে লাঁগল। তারি মাঝে মাঝে অপূর্ববর অভয়বণী ধ্বনিত 
হতে থাকল আপনি কিছুই ভাঁববেন না । 

স্টেশনেই ক্ষিতীশ সেনের সঙ্গে দেখা । তীর বাড়িতে আমাকে নিয়ে গিয়ে বন্বাই প্রবাসী বাঙালীদের 
সঙ্গে আমার সাক্ষাৎ ঘটাবার প্রপ্তাব করলেন । অপুর্ব যথারীতি বল্লে, দেখুন ডাক্তার বিশেষ করে 
বলেচে ইত্যাদি । আমিও ভালো ছেলের মতো তার প্রতিধ্বনি করলুম। দিনের প্রহরে প্রহরে 
দর্শনপ্রার্থার আনাঁগোন। চলতে থাকল |: 

পরদিন প্রাতে চাঁবি ও পত্র হাতে গোঁপাল ঝোঁড়োকাঁকের বেশে এসে উপস্থিত। তখন খবরগুলো 
আরো স্পষ্ট হয়ে ফুটে উঠ ল-- অল্প একটু আধটু কুষাঁসা রয়ে গেল। যাঁকু। 

ক্লান্তিসমুদ্রের সাত বাও জলে তখন ডুবে আছি। আগের রাত্রে কয়েকটি অত্যন্ত নিপ্রভ লোকের 
সঙ্গে ডিনার খেয়ে দেহমন প্রাণ অবসাদে আচ্ছন্ন হয়ে গিয়েছিল। শুতে যাবার সময় চৌকি থেকে বিছানায় 
যেতে মনে হচ্ছিল যেন পর্ধত লঙ্ঘন করতে যাচ্চি। একে একে সকলেই শুতে গেল_- আমিও বনুকষ্টে 
শয্যা আশ্রয় করে রাত্রি যাঁপন করলুম । সকালে সহ্যাঁতীরা বাঁজাঁর করতে বেরলেন। ফিরে এসে 
অপূর্ব গর্ধোত্সাহে উৎফুল্ল হয়ে জানালেন যে তিনি আমার জন্যে আশ্চর্য সম্তাঁদাঁমে একটি কুশন্‌ কিনেচেন । 
একাত্তর টাকা তার মূল দাম__ নিতান্তই কেবল নিজের বুদ্ধিকৌশলে সেটাকে নামিয়ে সীইত্রিশ করেচেন। 
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আমি শাস্তিরক্ষার অভিপ্রায়ে তাঁর বুদ্ধিকৌশলের সম্বন্ধে কোনো মত প্রকাশ করলেম না। এমন সময়ে 
দুজন মুত্তিমান এমেরিকান এক্‌স্প্রেম এসে হাপাতে হাঁপাতে বল্লে, ব্যাড নিযুস্‌। ভাবলুম স্থধাকান্তির 
গ্রহ এবার সেখান থেকে ছুটি পেয়ে আমার সঙ্গে লেগেচে। এবার কলকাতায় ফেরবাঁর কুপে সন্ধান 
করতে হবে। প্রকাশ পেলে ঘে, আমার ক্যাবিন ডে লুক্ম্‌ পরহন্তগত। কিন্ত আমাদের দূত যথাসাধ্য 
চেষ্টায় দুখানা ক্যাঁবিনের নানাবিধ রূপান্তর ঘটিয়ে বাসযোগ্য একট! ব্যবস্থা ঘটিয়েছে । এ সম্গন্ধে অধিক 
হা হুতাশ কর! বৃথা জেনে তুষ্ণীস্তাব ধারণ করে রঠলুম-_ বল্লুম, সকলি অনৃষ্টের লীল]। 

আমার সহকারী অভিভাবক ইতিমধ্যে একটি কাণ্ড করে বসেছিলেন। তার অভিভ।বকত্বমর্যাদার 
গৌরবে ভর দিয়ে তিনি আমার মত ন। নিষে তার মনের মত একখান! কাপড় বের করে রেখে সমস্ত বাঝস 
প্রভৃতি জাহাঁজে চালাঁন করে দ্রিলেন। যখন অন্রভব করলেন ধেই কাঁপড়খান! আমাদের অনুমোদিত 
নয়__ তখন পুনরা্র তীর বন্ধু মরিসকে সঙ্গে নিয়ে আমাঁকে ন। জানিয়ে নান! ছুঃশাঁধ্য চেষ্টার যখোঁচিত বেশ 
উদ্ধার করে নিয়ে মাঁথ| তুলে দাড়ালেন। বিশম্মিত হলেম। : 

ক্রমে সময় আসন্ন হল।' 

রলাস্তিভার ও দ্রেহভার একসঙ্গে বহন করে শুভ পয়ল1 মাঁচ্চ তারিখে শুক্রবাসরে অপরাক্ক চারটের সময় 
জাহাজে ওঠা গেল। দেখা গেল আমার কাবিন ভালোই-- বোধ হয় পূর্ব্ববন্দোবস্তর চেয়ে ভালো 
যখন ঈ়াঁড দেখা দিলে প্রকাশ পেলে এ আমার পূর্ধবন্ধু। মোরিয়৷ জাহাজে এ ছুঈযাত্রান্ম আমার সেব 
করেছিল। নীলমণির বদলে খ্েতমণিকে পেলুম | 

তারপরে দিনমণি অস্তাচিলচুড়াবলম্বী। অকস্মাৎ অপুর্ব চমকে উঠে খবর পেলে ডিনারের সময় সম1গত। 
দুইবন্ধু তাড়াতাড়ি ক্াবিনে প্রবেশ করলে । ডিনারের সময় 'অতিবাহিত হতে চলল। মনে পড়ল 
অভিমন্্যর কথা। এরা ক্যাবিনে প্রবেশ করবার বিদ্যে শিখেচে বেরোবার বিছ্যে শেখেনি। তখন 
টাঁকারকে নিয়ে আমি নিঃসহায়ভাবেই ভোঁজনশালাম্ধ গেলুম। তখন অদ্ধেক ডিনার শেষ হয়ে গেছে। 
এরা ছুজনে যখন এল তথন ডিনার চন্ত্রমার পূর্ণগ্রাসের কেবল এক কল! বাকি। তার পরে ট্র্যাজেডি কি 
রকম জমল বলবার সময় নেই । আজ সকালে জাহাজের প্রকাণ্ঠ স্থানে নোটিন্‌ প্রচার করা হয়েছে, 
আঅরোহীগণ দয়া করে ডিনার টেবিলে আধঘণ্ট।র বেশি যেন দেরি না করেন। পিয়ানো কোম্পানির 
জাহাঁজের ইতিহাসে এমন ঘটনা! আর কখনো ঘটেনি । 

বৌম। আমার এতবড়ে! চিঠি পড়ে আশ্চধ্য হবে। এট! লিখলুম কেবলমাত্র প্রতিকল জনশ্তির বিরুদ্ধে 
যে আমি চিঠি লিখতে পারি এবং সে চিঠিতে যথাতথোর সঞ্চলন না! হতেও পারে। পুপুমখিকো] প্রমাণ 
করবার জন্যে আমার এক জাহাঁজভর] ভালোবাস! জানিয়ো। মীর। প্রভৃতি সকলকেই এ চিঠি পড়তে দিয়ে 
এবং এই ওজনের চিঠি আর প্রত্যাশা কোরো! না। ২ মার্চ ১৯২৯ 
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কল্যাণায়ান্থ, 

বৌমা, রথা শান্কিনিকেতনের যে ভর নিয়েচে তাঁর এক অংশ তোমারে! নেওয়া উচিত। অর্থাঁং 
ওখাঁনকার ছাঁতীদের পরে দৃষ্টি রাখ তোমার কর্তব্যের অঙ্গ হওয়| কর্তব্য । এ অধিকার তোমার স্বাভাঁবিক 
অধিকাঁর। ব্রাহ্মবাঁলিক। বিষ্ঠালয়ে কেউ না! কেউ কণা আছেন কিন্তু লেডি বৌসের হাতে তার সত্যকার 
অধ্যক্ষতার ভার। তিনিই সমস্ত ছিনিষটাকে চালন। করেন। তোমাকেও তাই করতে হবে। 
কন্মপ্রণালীর মধ্যে গ্রশ্থি ঢের বাধে, অপ্রিষ্নতারও হপ্রি হয় কিন্তু তাই বলে একটুও সক্কোচ করা উচিত 
হর না। ওদের নান! অভাব, নানা ছুঃখ আছে সে কোনে। জাগায় পৌছয় না! বলেই অনেক বিকৃতি ঘটুতে 
থাকে । তা ছাড়া ওদের জীবনযাত্রার উপর তোমাদের সতর্ক পৃষ্টি পড়ে না বলেই টিলেঢাঁল] ব্যবহারে ওরা 
লজ্জা পায় না। অনেকগুলি খুব ছোট ছোট মেয়ে এসেচে-- সকল দিক থেকেই তাঁদের মানুষ করবার 
ভার আমাদের উপর । আমরা একটা যগ্রের হাতে মব ছেড়ে দিয়ে উদাসীন থাকি এ কিন্তু আর চল্বেনা। 
যখনি এ স্বন্ধে চিন্তার কারণ ঘটে তখনি আমরা মনে মনে স্থির করি বিদেশ থেকে কাঁউকে আনাতে হবে । 
তাঁর মধ্যে খুব একটা লজ্জার কারণ আছে। একথা মাঁনতেই হবে, লেডি বোন্‌ যদিও বিদেশ থেকে 
গাহাধ্য নিতে ঝুঠিত নন, কিন্তু আসপ দায়িত্ব তারঠ হাতে । 

এতদিনে ওদের নাচ শিক্ষার পালা বৌধ হয় আবার আর্ত হয়েচে। যদি নটার পূজ| ওদের দিয়ে 
করাতে পারো তে] খুব ভালে হয় । রাজা ও রাণী আশি তো ছেটে ছুটে মেজে ঘষে ঠিক করে দিদ্বে 
এলুম, কিরকম অভিনয় হবে জানিনে। কিন্তু আমি যদি এটাকে তৈরি করবার ব্যাপারে হাত দিতে পারতুম 
তাহলে এট। খুব ভালো হত। ফিরে গিয়ে যাঁদ স্বযোগ হয় দেখা যাবে। 

আমার তিন সহচরে মিলে খব আসর জশিয়েচে | টাকাঁরকে নিয়ে ওদের খুব রঙ্গ চলে। সে 
ভালোথাচুযের একশেষ- মুছুষন্দ হাসে এবং মাঝে মাঝে মজার উত্তর দেয়। এই দলের ভিতরে স্ধ|কান্ত 
কছুঁতেই খ।প খেতনা হয়ত মাঝে মাঝে খোচাখুচি হতে পারত- এদের সঙ্গে ওর সর মিলত না। 

জাহ্‌|জ খুব শান্ত শমুপ্রের উপর দিয়ে ৯লেচে__ একটুও দোলা নেই । এ কয়দিন গরম ছিল নাঁ_ আজ 
থেকে গরম দেখা] দিয়েচে-_ সিঙাপুরে আরে| গরম হবে। ইংকঙে পৌছবার পূর্ব পধ্যন্ত এইরকমই চল্বে। 
কিন্তু যাত্রার শেষভাগে উপ্তর মেরুর হিম নিঃশ্বাস বইতে থাকবে-__ সে একটু বেশি ঠাণ্ডা । বাইরে বেরোনো। 
চল্বে না। তার পরে ভ্যাঙ্কভরে শীত কথে যাবে । ছুই একজন বড়দরের আমেরিকানের সঙ্গে কথাবার্তা 
চল্চে-_ কাজ এগোচ্চে। পুপের খবর কি? সহচরী কেউ জুটেচে? ইতি ৭ মাচ্চ ১৯২৯ 

বাবামশায় 


রব 


[১.8 0১., ০০, 
১.5 


কল্যাণীষ়ীস্থ, 
বৌম1, মোজি হচ্চে জাপানের প্রথম বন্দর । কাল এসেছি। আজ দশটার সময় জাহাঁজ ছাঁড়বে-_ 


পশু পৌঁছবে কোবে। কাল শ্ধান্র আর অপুর্ব রেলপথে চলে গেছে । যোকোহামায় ক্যানাভীয় জাহাজে 
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গিয়ে উঠবে। আদার সঙ্গে আছে টাকাঁর। এদের তিনজনের মধ্যে স্থধীন্দ্রই সব চেয়ে কমিষ্ঠ। গুছিয়ে 
গাছিয়ে পরিচ্ছন হয়ে প্রপ্তত হয়ে থাকে-_ অথচ এই ওর প্রথম সমুদ্রযাআ-_ খুব হিসাবা হুশিয়ার মানুষ ওর 
ব্যবহারও খুব চঘংকার। টাঁকার, অপূর্ব দুজনেই এলোমেলো, অপটু_ প্যাক করার হাত একেবারেই 
নেই । টাঞ্চার বলছিল শ্ধাকাস্ত এসব বিষয়ে তারো বাড়া ভাগ্যিস সে আসেনি-_- তার বোঝা 
বইতে প্রাণ বোরয়ে যেত। আমার এযাত্রা জাপানে নাম] হলনা জাহাছে আছি কোনে! ডত্পাত 
নেহ__ এবারে ডাঁঙায় ঘুরে বেড়াবার উপযুক্ত সাহস হচ্চে না। ভ্যাঙ্কৃভরে জুটবে এগুড-_ অব্যবস্থায় সে 
এদের করো চেয়ে কম নয় । হ্থবিধে এই যে আমার প্রয়োজন খুবং অগ্প, কারো উপর বেশি ভার চাপাতে 
হচ্ছে হয়না, দরকারও হয়ন|। কাল পধ্যস্ত শীত খুব বেশি ছিল, আজ সকালে তেখন নেই। তীরের চেহারা 
ভালো! দেখ! যাচ্ছেনা, কুয়াশায় আচ্ছন্। কৌঁবেতে পৌছিয়ে একটু টানাটানির মধ্যে পড়ব। সেখানে 
অনেক ভারতীয় বশিক আছে-_ অভ্যর্থনার উপদ্রব প্রস্তুত হচ্টে সইতে হবে আমার কোথাও নিষ্কৃতি 
নেই। আজ ৮ই চৈএ_ কিন্তু হায়রে, মলয় পবন কোথায়? আমের বোলের একটুখানি গন্ধ যদি কোথাও 
পেতুম খুঁস হতুম। ২২ মাচ্চ ১৯২৯ 
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তাগিখে ভুল করেছি আজ নই চৈত্র, ২৩ মড। পশু সোমবারে আমে বসন্ত ভংসব। আশা। করি 
এতদিনে পান-বসন্ত উৎসব শেষ হয়ে গেছে। 


টু 


বশ্যাণায়াঙ 

বৌথা, এই চিহিট। পড়লে বুঝতে পারবে । আমার বোধ হচ্চে সৌম্য ওদের উপকার করেছিল। 
হবার হতেও পারে কিন্ত বোধ হয় না । আমি খুব খুসি হয়েছি । 

ছু তিন দিনের মধ্যে খুব ঠেসে বক্তৃতাঁদি করতে হয়েচে। কিগ্ত এখানে কাজ করে সুখ আছে। 
তোমর। থাকুলে বেশ হত। এর! প্রায় জিজ্ঞাস! করে তোমর| আসবে কিনা1। অনেক দেখবার এবং শিখবার 
আছে। এদের এখানে টান। হেচড়া অত্যন্ত বেশি বটে কিন্ত একটা আরা এই যে এর। যেন আপন লোকের 
খতো-_ পাশ্চাত্য দেশে যারা বদ্দু তার। খুব অন্তরঙ্গ বন্ধু হয়, কিন্তু যার। বন্ধু নয় তাদের সঙ্গে কেমন একট। 
কঠিন দুরত্ব, তাতে অন্বপ্তি বোধ হয়। যাঁকৃগে আজ বিকেলে পাড়ি দিতে ইবে। ৯ দিন ভাসতে ভাসতে 
ডাঙায় পৌছব। নল্ডেরাতে যত আরামে ছিলুম এ জাহাজে তা পাব না চলে যাবে। আমার সঙ্গে 
পুপের এক জায়গায় গভীর মিল আছে-_ আমাদের উভগ্নেরই মতে শান্তিনিকেতনের মতে! জায়গ। ভূমগুলে 
নেই। বউমা শুনে হাসবে, ভাববে মাসখানেক যেতে না যেতেই আমাকে ঘরের টানে টেনেচে। কথাটা 
মিথ্যে নয়-_ তবু কর্তব্য সাঁধনে বিস্ব হবে না। 
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বৌমা ঘোকোহামা ছেড়ে কয়দিন বেশ একটু দোল! লাগিয়েছে । আজ রাত্রে সমুদ্র একটু শান্ত 
হবার চেষ্টা করচে। শীত রাতিমত। মোটা মোটা কাপড় পরে বেড়াচ্চি। শরীর যতটা, কাপড়- 


চিঠিপত্র ৮৫ 


চোঁপড় তাঁর চেয়ে পরিমাণে অনেক বেশি । এঁটে ভালে! লাগে না-- মনে হয় যেন দেহটাকে মোটা 
পাচিলওয়ালা1| জেলখানায় পৃরেচে। টাঁকাঁর সাহেব একেবারে শয্যাগত। স্থুধীন্র অনেকটা অটল 
আছে। অপূর্ধর খাওয়া কামাই যাচ্চে না। ষ্বোকোহাম| থেকে ভ্যাঙ্কুভর পর্যান্ত সমুদ্রপথ প্রকাণ্ড লম্বা 
_যেন বরুণপুরীর চিৎপুর রোড। আজ ৩১শে মার্চ। কাল পয়লা এপ্রেল। সমুদ্র যদি তার নিঙ্গের 
বহরমাঁফিক ঠাট্টা করে তাহলে অতল পরিহাসের মধ্যে তলিয়ে যেতে হবে। তোমরা কোথায় কি 
ভাঁবে আছ ভাঁলো রকম আন্দীজ করতে পারচিনে, তার কারণ জল হাওয়! একেবারেই তফাৎ__ জল 
ছোঁলো কালাপানি, বাতাস হোলো কালিষে দেওয়া, আর ভাঙার কোনো চিহ কোথাও নেই। স্ুধ্য 
যেন অভিমস্থ্যর মতো-_- কয়দিন আগে মেঘের বুহের মধ্যে প্রবেশ করেচে কিছুতে আর বেরতে পারচে 
না। আকাশটা যেন শূন্য পেয়াল1, দেবতা কবে স্্্যকিরণের সোনার মদ তাতে ঢালবেন তাই অপেক্ষা 
করে আছি। শান্তিনিকেতনের মানুষ প্রশাস্তমহাসাঁগরের নাম শুনে তুলেছিল কিন্তু তার ব্যবহারটাতে 
তোলপাড় করে দিয়েছে | 
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বৌমা, জলচর এবার ভাঙার দিকে তাকিষ্বেচে, ভাবচে কি জানি কি গতি হয়। সেখানে শিকারীর 
আড্ডা, সেই জগ্তেই এত উৎকঠা। বরুণদেব এতদিন করুণ ছিলেন, আশা করি বক্ষপুরীর মালেকদের 
সঙ্গে সখ্য হবে। লক্ষ্যের প্রতি লক্ষ্য করচি-_ পরিণামে আর কিছু না হয়ত হরিনাম সম্বল | মনটাকে 
নিরাসক্ত নিলোভ করেই রেখেচি। 

ঘড়িতে রাত্রি সাড়ে দশটার দিকে কাটা এগিয়ে এসেচে। কাল সাতটার সমন্ন সকালে জাহাজ 
ঘাটে পৌছবে-_- আটটার সময় তীরে উত্বীর্ণ হবে! । ইতিমধ্যে ডাক্তার আছে, নানা প্রকার ঘোষণাপত্র 
স্বাক্ষর আছে। জানাতে হবে এক স্ত্রী ও 'এক ঈশ্বরে আমার মতি-- বলতে হবে এই মহাদেশে বাস 
করা, চাষ করা বা ধর্ম নাশ করায় আমার বিশেষ সখ নেই। তাছাড়| বসন্ত রোগের টীকা সঙ্বন্ধে 
অভিজ্ঞান পত্র তলব করবে। সে পত্র আমার নেই-_-খতুরর্ণ বইখান। আছে তার থেকে প্রমাণ করতে 
পারি বসন্ত খতুর টীকা আমার কপালে আছে__ বিশ্ব শ্্রেচ্ছরা তার অথ বুঝতে পারবে না । আশা 
করি আমি ছাড় পাব, কারণ গর আমার চেয়ে ওদেরই বেশি। এবাগ শুল্কে পড়ি_কাপ ভোরে 
উঠতে হবে| রোজই ভোরে উঠি কিন্তু তাড়াগড়া৷ ছিল না আলে। জালিষে কমলালেবু ও বলা 
খেতুম__ তাঁর পরে আসত চা। তার পরে অপুর্ধ। তার পরে হত্যাদি_ 

[ ৫ এপ্রিল ১৯২৯] 

গড 

বৌমা, বাঁড়িমুখেই চলেছিলুম । তোমর] আসবে শুনে আবার কিছুদিনের জন্যে মন স্থির করে বসেচি। 
পাথীট৷ উড়বে বলেই ডানা মেলেছিল, আবার ঘাঁড় হেট করে মাটিতে নেমে দীড়িয়েচে। জাপানের 
লোকেরা প্রস্তাব করেচে এখানে গ্রীশ্মের কয়মাঁস অর্থাৎ অগস্টের শেষ পধ্যন্ত তার্দের আতিথ্য গ্রহণ 
করি। ফম্‌ করে রাজি হতুম না। কিন্ত জানি তোমার অনেক দিনের ইচ্ছে জাপান দেখতে, এবং 
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এখানে তোঁমরি পক্ষে দেখবার জিনিষও অনেক আঁছে তাই রেডিমোযোঁগে ওদের নিমন্ত্রণ স্বীকার করে 
নিয়েছি। জাপান আমার নিজেরও ভাল লাগে, জাপানীদের প্রতি আমার আন্তরিক শ্রদ্ধা আছে-_ তা 
হোকু তবু শরীর মন শান্তিনিকেতনের দিকেই ঝুঁকে থাকে আর দেশ দেশান্করে বক্তৃতা করে বেড়াতে 
ইচ্ছে করে না। চাঁরিকের টাঁনাটানিতে ভারি অস্থির করে তোলে। আমার মুক্ষিল এই যে, 
আমাকে নানা দলের লে।ক দাবী ক'রে, সকলের মতলব বুঝতে পারিনে, পাক খেয়ে বেড়াই । এখানে 
এসেই ভাঁরতবর্ষীয়ের আবর্তের মধ্যে পড়ে গেছি, সবাইকে চিনিনে, বুঝিনে, কাউকে এড়াতেও পারিনে | 
ওর| আমার পরে দখল দাবী ক'রে নিজেদের মপ্যে ঝগড়া বাধিয়ে বসে আছে_ চেষ্টা করছি যাতে আই 
টোকিয়োতে একট] হোটেলে গিয়ে উত্তীর্ণ হতে পারি। তুমি আসবে শুনে এখাঁনে সবাই খুব খুসি হয়েছিল__ 
এলে খুব যত্র আদর পেতে পারতে । অপূর্ধকে বলেছি অমিয় হৈমন্তীকে শহার করে এখানে তোমার 
আসবার প্রস্তাব করতে । এখনো তো সময আছে। শুনলুম একট] জাহাজ আছে যেটা এখান থেকে 
যাবার মুখে জাভা ইয়ে য।য়-_ সেট পেলে তোমার ছাঁভ| দেখাও হ্য়। এবার দেশ ছেড়ে অবধি দেশের 
খবর পাইনি বললেই হয়। টাকার-এর অব্যবস্থায় বোধ হচ্চে এক দফ| চিঠি মারা গেছে। অফ্ুত ব্যাপার 
এই, এসব দেশের খবরের কাগজে ভারতবর্ষের নাম-গন্ধও থাকে না। টবাৎ অতি সংক্ষেপে আভাস 
পাই যে কি সব গোলমাল ইচ্চে। এক এক বার ভাবি ভালোই মনটাকে সম্পূর্ণ ফাঁকা রেখে 
অবিচলিত চিত্তে নিজের কাঁজ করে যাঁওয়।ই ভাঁলে|। আমার বয়স উনসন্তরের কোঠায় তিন দিন 
এগিয়েছে, অর্থাৎ সত্তর পৌছতে ৩৬২ দিন বাকি- আর কি এখন রাস্তায় রাস্তায় থুরে বেড়াবার ময় 
আছে? বৈশাখ প্রায় শেষ হয়ে এল, শান্তিনিকেতনে নিশ্চর এখন ছুটি, কুষোর জল পাকের দিকে 
নেমেচে_অসহা গরম-কিন্তু এখানে এখনো যথেছ ঠাণ্ডা শীতের কাপড় পরে আছি ইতি 
১২ মে ১৯২৭৯ 
বাবামশা 

পত্রে উল্লিখিত বাত্তিগণের সংক্ষিপ্ত পাঁরচয় 


গৌপাল-ঠীকুর স্টেটের কর্মচারা অন্বান।ল--অখ(ল!ল সাই 

নীলমণি-_ভূ ধা বনমালা 2ধাকাঞ্ত--৮৭!বান্ত রায়চৌধুরী 
পুপে-_-নন্িশী দেবা মার কবির কন) ক) মারা দা 
টাকার-বঞ্ডে টাকার । শাঁগুনিকেতনের তৎকালীন অপাপক লেডি হোম গদীশওখার পহী অবলা বু 
অপূর্ব--অপূর্বকৃমার চন্দ লৌদ্য-সীমোশ্দন।থ ঠানর 
মোবার+-বাবুচি সবার চর়েএশানের পুর এবারেজনাগ ঠাকুর 
হুধীন্্__কবি নুর্ধাললনাথ দত অমিয় ময় চরবত। 

হারেন- জরেন্দনাথ ঠাকুর (মন আমির চক্ষবভ'র শা 


রণী-_রখীন্ানাথ মরিন--এইচ, মরিস। খাগ্ঠিনকেতনের তৎকালীন পাঁরসী অধ্যাপক 


দীম। ও অসীম রজব 


ক্ষিতিমোহন সেন 


সাধনার জগতে সর্বাপেক্ষা প্রধান কথা হইল যোঁগ। ভূতজগতে তত্বজগতে মানবজগতে কত বিথ্যা 
ভেদ বিভেদই যে হইয়াছে রচিত তাহা আর বলিয়! শেষ কর! যাঁয় না। সীমা অসীমের ভেদ সাঁধকদের 
মতে এইরূপ একটি রচিত রুত্রিম ভেদ। মানুষ যুক্তির বিশ্লেষণী দৃষ্টিতে এই মিথ্যা ভেদটি করিয়াছে 
প্রতিষ্ঠিত। সাধনার প্রথম কথ। হইল এই ক্ষেত্রে যৌগ স্থাপন করা । সীমা অসীমের যোগ সাধনার বিষয়ে 
মধাযুগের ভক্ত রজ্জবের সব বাণী আছে। তিনি প্রথমেই বলিতেছেন, “মানুষ দেখিতেছি অসীমকে গ্রহণ 
করিতে গিয়া সীমাকে করে ত্যাগ, যে সীমার সাধনায় রত সে অসীমকে মাঁনে না । যে প্রেমের ধর্মে সীমার 
মধ্যে অসীমের রূপ দীপ্যমান সেই প্রেমের মরম তো ইহারা জানে না 1” 
বেহদ গহি হাদ তজৈ হদী বেহদ ন মাঁনৈ। 
বেহদ রূপ হন্দ মে প্রেম ময় যন জানৈ। প্‌ ৪৪৫ 
এই উভয়কে যে যুক্ত করিয়া গ্রহণ করে, উভয়ের মধ্যে প্রেম যোগের রহস্ত যে জানে সে-ই তো যথার্থ 
মর্মজ্ঞ জ্ঞানী ও বীরসাধক। যোগসাধনাঁতে বীর্য ও সাহস থাক চাঁই। মুঢ় ও ভীরুর দলই হয় 
পক্ষগ্রাহী। রজ্জবঙ্গী বলেন, “মৃঢ় ভরায় নিরাঁকাঁরকে, ভীরু ভয় পায় আকাঁরকে | কিন্তু দৃষ্টি মুক্ত করিয়া 
দেখ শিবশক্তির মতো লীম] অসীম উভয়ে মিলিত। আকার যে গ্রহণ করে সে মাঁনব-ধর্মী, নিরাকার যে 
গহণ করে সে সাধু, শিবশক্তির মতো নিরাকার ও আকারকে যে যুক্ত করিয়া করে গ্রহণ অগাধ তাহার মত 1” 
মুঢ ডরৈ নিরাকার কৃ' কাঁয়র সো! আকার । 
উ ভৈ জুক্ত শিব শক্তি ভু দেখু দৃষ্টি উঘার 
আকার গহৈ সো মানবী নিরাঁকাঁর সো সাধ। 
শিব শক্তি জু জুক্ত গহৈ তাঁকা মতা অগাধ ॥ পৃঃ» 
সীমা ও অসীম লইয়া আমরা করি কতরকমের ভঙঙ্কর সব দলাদলি কিন্ত তাহারা পরস্পর পরস্পরকে 
ছাঁড়া একেবারে অসম্পূর্ণ। উভয়ের মধ্যে তাহাদের গাঁ অবিচ্ছেছ্ত প্রেম যোগ। 
অসীম চাহে সীমাকে, "জ্ঞানি চাহে অন্গরাঁগকে, অরূপ যুগল মিলন তবেই তো পূর্ণ হয় ভাব ও ভক্তি” 
বেহদ চাহে হদ কু জ্ঞান অনুরক্তি। 
অরূপ রূপ জুগল মিলে পূর্ণ ভাব ভক্তি ॥ পৃ? 
আমাদের নিজেদের মহাম্বরূপের মধ্যেও রূপ অরূপ প্রেম যোগ বিরাজমান। সেই প্রেমের বলে 
মাঁনবের মহা স্বরূপ সীমা ও অসীম! এই উভয়ের অতীত। 
“চাহিয়া দেখ স্বপ্র নহে সত্য তোর নরনারায়িণ মহান্বরূপ স্বপ্ন । তোর সেই মহাস্বদপ রূপ অবূপের 
ভেদের অতীত, তাহা অবর্ণনীয় অগাঁধ ও অনির্বচনীয় ।” 
নরনারায়ণ রূপ অপনা, সপনা নহী, সাচ দেখ। 
রূপ অরূপ ভেদ পারা অকহ অগাহ অলেখ ॥ পৃ ৪৭ 


৮৮ বিশ্বলিরতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


অসীম তো শূন্ঠ।কার অর্থহীন, সে চাহে প্রকাশ। এই প্রকাশের পরম্পরা আবার হয় পাগলের প্রলাপ 
যদ্দি তাহার আশ্রয় না হয় সেই এক অসীম । উভষের মধ্যে যেগ হইল প্রেমের ও আনন্দের । “চাহিয়া 
দেখ তাঁহ! হইতে সকল রূপের ধারা ঝরিয়া পড়িতেছে এক আনন্দ ধারায় ।” 

দেখু ৰূপ সবৈ ঝরৈ তাগৌ আনংদ ধার । পৃ” 

এই প্রেমের আনন্দেই উভয়ে নিতাযুক্ত। এই যোগ উপলব্ধি করাই হইল মাঁনবের সকল সাধনার আসল 
উদ্দেখ্য। 

“সেই অরূপ চাহে রূপ, সেই বোবা চায় ভাঁষা, হে রজ্জব, তুইও ভাঁবকে দে” প্রকাশ, এই সাঁধনাই 
রাখ তোর অন্তরে । যেখানে প্রকাশ-হীন শূন্যতা সেখানে সৃষ্টির ভাব রূপ প্রকশি করিয়া, 'সেখাঁনে যোগ 
নাই যেখানে যুক্তি ( মিলন ) করিয়া, ভেদ বিভেদ সব কর্‌ যুক্ত; তবেই পূর্ণ তোর সাঁধনা পূর্ণ তোর মুক্তি।” 

অরূপ সেদঈ রূপ মাংগে গৃগ সো! মাংগে ভাঁখ 

রজ্জব ভাব, কৃ প্রগট কর, যহী সাধন অংতরি রাঁখ | 
মুষ্টি তই স্থষ্টি করি জোগ নহী' তই জুক্তি। 

ভেদ বিভেদ সব জুক্ত কর পূরণ সাধন মুক্তি ॥ পৃ, 

সাঁধনাঁতেও ঘটুক সেই রূপ সীমা অসীমের প্রেমযোগ নারীর অন্তরে যে প্রেম থাকে তাহাই বাহিরে 
প্রকটিত হয় সেবার পর সেবায় নহিলে সেই সেবার অর্থ কি? তাহা হয় অশুচি নয় বাঁতুলতাঁ। আর 
অন্তরস্থিত যে প্রেমের সেবাঁতে প্রকাশ নাই তাঁহাঁও নিরর্থক | অন্তরের অসীম অচল প্রেমের বাহিরের 
সচল জপমালাই হইল সেবা । “বাহিরে জপমাঁল1 চলে সেব।, চিত্তের মধ্যে (ধ্যানরপে ) রহে অচল 
প্রেম। এই উভয়ই উভয়কে লইয়া সদা পূর্ণ। সেখানে নাই কোনই বিরোধ ।” 

জপমাঁল1 সেব। চলৈ প্রেম র হৈ চিত নী হি। 
উ ভৈ উ ভৈ মৌ পূর্ণ সদা কোই বিরোধ তই গাহি ॥।  পৃ৬ 

কূপের মধ্যে যে ঘটাচক্র চলে তাহাতে দেখি ঘটা সব কূপের গভীর তলে পূর্ণ হইম্বা উপরে উঠে, সেখানে 
রিক্ত হইয়া পূর্ণ হইতে আবার নামে নীচে । রূপও তেমনি অরূপের গভীর তল হইতে যে রস লইয়া 
ওঠে তাহ] বিতরণ করিয়া রিক্ত হইলেই তাহীকে নাবিষ। বইতে হয আবার অরূপের গভীরতম । অরূপের 
মধ্য হইতে রূপের পর রূপের প্রকাঁশের ইহাই হইল মর্মসত্য। সেই হিসাবে প্রতিরপের “আগম নিগম, 
পরম্পরাঁতে চলিতেছে অরূপের জপমাঁল।। প্রতিবূপের মধ্যে অব্ূপের অমুতরম উপলব্ধি করিতে পারাঁই 
হইল সাধনার সার্থকতায় পরখ | 

“অতল কৃপ হইতে নির্মল অমৃতের পরম পরিপূর্ণতায় ভরপুর ঘটের পর সব ঘট হয় প্রকাশ। রিক্ত 
হইয়া আবার মেইখানেই সেই সব ঘট বায় নামিয়া। ইহাতেই হয় রূপের আগম ও রূপের নাঁশ।” 

অতল কৃপ থৈ স্থভর ভর্যা সব ঘট হো! বৈ প্রকাশ। 
রীতা সব উতরৈ তহি' রূপ আগম রূপ নাস ॥ পৃ» 

অসীমের দুপ্পাপ্য ছুরধিগম্য গভীরতাষ় যে অমৃতরস নিহিত, সীম। তাহা সকলের আয়ত্তের মধ্যে আনিয়া 
সবাকাঁর তৃষ্ণা দূর করিতে দেয় বিলাইয়াঁ। পিতার এশ্ব যেমন অন্নপূর্ণা মাতা সকলের মুখে স্থরস 
প্রাণপ্রদ অন্নূপে করেন পরিবেষণ, তেমনি অসীম শিবের এশবর্কে আমাদের কাছে স্থরস প্রাণপ্রদ করিয়া 


সীমা ও অসীম ৮৯ 


উপহৃত করেন মাতৃরূপা সীমা । শিবশক্তির মতো অসীম ও সীমার মিলনেই রহিয়াছে এই বিশ্বের প্রাণ। 
সীমা ও অসীম তাই শিবশক্তির মতো! নিত্য যুক্ত। ইহার একটিকে ছাড়িয়া অন্তটিকে পাওয়া অসম্ভব | 
পাইতে হইলে যুগল মিলনেই হইবে পাইতে । 

"শিবকে মেলে (পাঁওয়] যাঁয়) শক্তির মধ্যে শক্তিকে মেলে শিবের মধ্যে। এমনই তীঁহাদের প্রেম- 
যোগ যে যুগল হইতে কিছুতেই হয় না বিচ্ছিন্ন ।” 


শিব কু মিলত শক্তি মধি শক্তি মিলত শিব মীহি'। 
প্রেম জোগ যু নিত্য হৈ জুগল সৌ বিচ্ছুটে নাহি ॥ 


এই যোঁগকে যে অন্তরে করিল উপলব্ধি সে-ই তো মুক্ত। তখন সে সর্বরূপে যুক্তভাঁবে করে বিহার । 
কোনো বিশেষ রূপের মধ্যে তখন সে হয় না বন্ধ। তখন তাহার সর্ব ( সুষ্ঠ ?) রূপে বিহারেই চলে তাহার 
সহজ পুজা । 

“যুক্ত জন রহে মুক্ত, সকল প্রতিমাতেই সে বেড়ায় খেলিয়া, তখন চলে তাহার সহজ যোগ পুজা, হৃদয় 
তাহার রহে ব্রদ্ষের সঙ্গে মিলিত যুক্ত ।” 


জুক্তা জন মুক্তা রহৈ সকল প্রতিমা খেলৈ 
সহজ জোগ পুজা চলৈ উর ব্রহ্ম সে মেলৈ। পৃ 


সীমা যেথায় সকল তৃষ্ণা! সকল ব্যাকুলতা৷ জানাইতেছে অপীমকে । আপন পরিপূর্ণতাঁর ধারায় সীমার 
মেই তৃষ্ণা দুর করিয়াই অসীম পরিতৃপ্ণ : পিপাঁিত ভূমি আকাশকে জানাইতেছে আপন জালা, নির্মল 
প্রেমাম়ুতে ভরপুর চিত্ত প্রভু আসিয়া বিপুল ধারায় করিতেছেন স্থবরিষণ। হে রজ্জব, এমন পরমেশ্বরের 
পায় দে আঁপনাঁকে সঁপিয়া 1” 
প্যাসা ভূমি আকাশ কৃ অপনী জাল বতাঁয়। 
প্রেম স্থভর চিত্ত প্রত্তু বিপুল স্থবরিষৈ আয় ॥ 
রজ্জব আঁপা সৌপিছে পরমেস্থর কে পায় পু ৪৮ 


সীম] তৃষ্ণা জানায় অসীমের কাঁছে। আবার অসীমের তৃষ্ণাও তো কম নহে। অসীমের যে নাই 
প্রকাশ সেই শূন্যতা সেই দারুণ ব্যথা জানাইতে হয় সামার কাছে। কারণ সীম! ছাড়া প্রকাশ নাই। 
উভয়েই উভয়ের কাছে প্রেমে বাঁধা । কাহাকেও ছাড়িয়া কাহারও চলে না। 

“ভাঁব আছে অথচ বাণী নাই তাহা এক বিষম বিপদ! আবার বাণী যদি রহে ভাব বিন। তবে জ্ঞানী 
লোক বলিবেন পাঁগল ! সাঁধনাতে প্রকাঁশহীন যে সত্য তাহা অন্তরকে বড়ো বেদনায় করে ব্যথিত, 
আবার অন্তরের সত্য-বিন। যে সাধনা, সকলেই মানে তাহা পাগলামী |” 

ভাব্‌ হৈ পণ বাঁণী নহী' বিপতি অহৈ অতি ভারী । 

বাঁণী রহৈ ভাঁব বিহুনা পাগল কহৈ বিচারী | 
সাঁধন্প্রকাঁশ বিন সাঁচ জে। বহু দুখ অংতরি সালৈ। 
পরঘট সাধন সাঁচ বিনা খেল! সব জন মানৈ ॥ পৃ 


৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


অসীম অপ্রকাঁশকে সীমার বৈচিত্র্ে প্রকাঁশ দেওয়াই হইল স্থট্টির মূল সাধনা । এই সাধনার ধ্বনি স্ষ্টির 
সর্বত্র বাজিতেছে। 

“( অপীম নিরাকার অরূপ পরব্রক্ধ ) আপনার মধ্যে আপনিই যদি থাকেন তবে তাহার আর অর্থকি) 
তাহা শুন্ততা মাত্র। বীজের মধ্যে বৃক্ষ আছে, বা মরু বালুকাঁর মধ্যে অরণ্য আছে এ কথার অর্থকি? 
তাহাও শৃন্যত। ছাঁড়৷ কিছুই নয়। (অসীম নিরাকার পরব্রহ্ধ ) যদি প্রাণকে (স্থ্টিলীলায় প্রকাশ না 
করিয়া) কুস্তক যোগ করিয়া আপনাঁকে আপনাঁতেই বদ্ধ করিয়া রাখেন তবে তাহা এমনি (অপার ) মৃত্যু 
( মরু ) যে, তাহাঁতে হইয়া যাইতে হয় দিশাহারা । সেই (অসীম) মৃত্যুর মধ্যে নাই প্রাণের সঞ্চরণ সেখানে 
আছে শুধু ব্যর্থ মরুভূমি । সেই বৈরাগ্যের বন্ধন হইতে মুক্তির জন্য, প্রলয় বিযুক্তি হইতে স্থির যুক্তির 
মধ্যে আশুয় পাঁইবাঁর জন্য (প্রাণ) করিতেছে ছটফট । প্রাণহীন বালুকাময় মরুভূমির (অথবা রীতি, 
রেত অর্থ মরু ও রীতি দুই-ই হয়) মধ্যে উচ্ছৃসিত হইয়া! উঠুক বৈচিত্র্যের গীত। একাকার শুন্যের মধ্যে 
হউক পূর্ণতার প্রকাঁশ। (অন্তরের রাগকে ) বাহিরে প্রসারিত কর্‌ তানে, মিছাকে কর সাচা, শূন্য 
আঁকাঁশের মধ্যে মধ্যে পূর্ণ কর্‌ স্থষ্টির প্রকাশ; অরূপকে দে রূপ, খৌনকে দে ভাষা । বাঁণী দে বাণী দে, দে 
দে প্রকাশ দে। 

আপু মে আ পুহী অর্থক্য শুন্য সো। 
বীজ মে বৃক্ষ জ্য রেতি আরণ্য সো। 
প্রাণ কৃ কুম্ত কি মীচ হেরান হৈ। 
প্রাণ না সঞ্চরে ব্যর্থ বীয়ান € ॥ 
বৈরাগ্য বন্ধসে তলকৈ মুক্তি কা । 
প্রলয় বিজুক্তি সে স্থষ্টি কী জুক্তি কৃ ॥ 
রেত ( রীত ) উজাড় মে বৈচিত্র গীত হে। 
এক সা! শূন্য মে পরকাঁস পূর্ণ হে। 
বাহরা তান দে ঝৃঠ কৃ সাচ কর। 
শূন্য আকাশ মে ব্য পর কাঁস ভর ॥ 
গৈব কৃ রূপ দে মৌন কৃ ভাস দে। 
বাণী দেবাণী দেদেদেপরকাসদে। পৃ ৫৮ 

প্রকাশের জন্য অসীমের এই ব্যাকুলতাঁর কথা মনের রচিত কৃত্রিম শাস্ত্রে কোথাও দেখি না, অথচ 
বিশ্বরাচর প্রকাশের এই ব্যাঁকুলতা৷ দিয়াই রচিত। এই বিশাল বিরাট ব্যথার কথা কি ক্ষুদ্র কৃত্রিম 
শ/স্ক্রের মধ্যে কখনও থাকিতে পারে? সেখানে তাহার স্থান কোথায়, তাই রজ্জব বলিতেছেন মানুষের 
রচিত ঝুট! শান সব ফেলিক্বা দিয়া ভগবানের রচিত সাচ্চা বিশ্ব শাস্ত্র দেখ। 

“ছে রজ্জব, বিশ্ব বস্থধাই বেদ, সমগ্র স্ষ্টিই কোরাঁণ। কতকগুলি কাঁগজের সমাষ্টকে বিশ্ব বন্থধা মনে 
করিয়া পণ্ডিত ও কাঁজী সত্যকে দিধাঁছেন ছন্নছাড়া করিয়া । স্ট্িই আসলে সত্য শাস্ব, যে জন তাহা 
উপলব্ধি করিয়াছে সে-ই করিবে তাহার ব্যাখ্যান। ওরে রজ্জব (মানব রচিত ঝুঁটা শাস্ত্রের) কাঁগজগুলি 
আবার পড়িম কি? (বিশ্বশীস্্ চাহিয়া দেখ) নিত্যই তাজা! জ্ঞান। 


সীমা ও অসীম ৯১ 


সাধকের অন্তরই হইল কাগজ, তাহার মধ্যে প্রাণ অক্ষরে লেখা সব লিপি এই পুস্তক কচিতই 
কেহ পড়ে, মরমসংগীত পাঁয় না শুনিতে । প্রাণ কোটি ব্রহ্ধাণ্ডে (অর্থাৎ অগণিত মানব প্রাণ দিয়া যে 
ইতিহাসগত মহাঁমীনবীয় জগং হইয়াছে রচিত ) ঝলকিতেছে অনন্ত বেদ, বাহিরের সব আলোক নিবাইয়া 
দিলে মর্জ্ঞ ( ভেদী ) পায় তার মরম (ভেদ)। 

হে হিন্দু মুসলমান, সেই প্রাণ পুস্তক দেখ পড়িয়া; সর্বন্ত দেখিবে একই বিদ্যা, যে তাহা পড়িক্নাছে সেই 
তো সৃপপ্ডিত প্রাণ। মত কাগজের মধ্যে মৃত অক্ষর, তাহাঁর পাঠক মিলে অনেক; ঘটে ঘটে যে প্রাণমন়্ 
বেদ, হে রজ্জব, তাহা পাঠ করিয়! দেখ। 


রজ্জব বস্থধা বেদ সব কুল আলম কুরান। 
পংডিত কাজী বৈথড়ৈ দফতর দুনিয়া! জান ॥ 
স্যষ্টি শান্তর হৈ সহী বেত! করৈ বখান। 
রজ্জব কাঁগদ ক্যা পটৈ নিতহী তাজা ন্যাঁন ॥ 


সাধন হাঁয়কৌ অংতর কাগদ প্রাণ অক্ষর মীহি। 
ঘ্হ পুস্তক কোউ বিলা বাচে মর্ম শব্ন স্থ'নাহি। 
প্রাণ কোটি ত্রহ্মাণ্ড মে ঝলকে অনংত বেদ । 
বাহর জোত বুঝায় কে ভেদী পাবৈ ভেদ। 


প্রাণ পুস্তক দেখছ হিংদূ মুসলমান । 

সব মে বিদ্যা একহী পড়ে স্থ পণ্ডিত প্রাণ ॥ 

কাঁগদ মুংবা অক্ষরৈ পাঠক মিলে অনেক । 

বেদ ঘট ঘট প্রাণময় রজ্জব বীচকে দেখ ॥ পৃ ১৪ 


তবে কি বাণী সংগীত প্রভৃতি মানবের সর্ববিধ প্রয়োগের চেষ্টা সবই মিথ্যা? তাহাই যদি হয় তবে 
রজ্জবজী কেন বলিলেন “বাণী দে দে দে পরকাঁস দে ।” 

সেসব মিথ্যা হইবে কেন, তাহারা তো নিত্য সত্যতার দাবী করে না। রূপ যদি বলে নিত্য সত্য 
তবেই হয় ঝুটা, যদি সে বলে অরূপের একটি প্রকাঁশ মাঁত্র আমার পূর্বে ও পরে অরূপের এইবূপ আরও 
বহুতর প্রকাশ আছে তবে তাহা একটুও মিথ্যা নয়। তেমনি বাণী সংগীত প্রভৃতি মানব রচনা অনাদি 
অনন্তত্বের দাবী করিলেই হয় ঝুট । নইলে মানুষের শিল্প কলা ও সৌন্দর্যের সকল প্রকাশই সত্য । তবে 
সে-সব নিত্য সত্য বা চরম (5121) নহে। 

"হে রজ্জব, অনন্ত হইল উপলব্ধির মৃত্তিকা ( উপাদান ), আর বহু বহু আছেন কবি কুন্তকার। তাহারা 
বনু বহু সংগীত পাত্র নিয়াঁছেন গড়িয়া, আরও অপার করিবেন ভবিষ্যতে রচনা । অসংখ্য কাব্য, বহু বহু 
বাঁণী,... গীত সকল প্রকাঁশেই মন হয় মুগ্ধ। কিন্তু রজ্জব, এ কথা কে বলিতে পারে যে আমার বাণী 
্রদ্ষেরই সমতুল (অপার অনষ্ত নিত্য সত্য )1” 

রজ্জব মণ মৃত্তিকা অনংত হৈ বহু তৈ কবি কুস্তার। 
শব্দ পাত্র বহু ঘড়ি গল্পে ঘড়কে। গুঁর অপার 


৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


অসংখ্য কাব্য বাণী বহুত নিগম গীত কহে মন ভোল। 
রজ্জব কো কহে গা ব্রদ্ম সরীথা বোল ॥ প্‌ ১৪ 

নিত্য সত্যই যদি মানব না রচিতে পাঁরে তবে বৃথা কেন করে সে অনিত্য আংশিক সব কলা-প্রকাশ ? 
এই প্রকাশ না করিয়া তাহার উপায় নাই। স্থষ্টিকরতার রচিত সৌন্দর্যে যে মন মুগ্ধ হইয়াছে সেই খা 
শোধ দিতে হয় নিজে রচন! করিয়া । অবশ্ঠ রচনায় প্রকাশের আর অন্ত নাই । কিন্ত কোনে। না কোনো 
প্রকারে যদি সে কিছুই ন| করে স্যট্টি তবে সে এই হন্দর বিশ্বে জন্মেই নাই। তার কাঁছে এই বিশ্ব স্যটটিই 
মিথ্যা, সেও বিশ্বের কাঁছে মিথ্যা] । 

বিধাতার রচিত বিশ্বের রূপ ও আকারই কি প্রত্যেকে নিত্য সত্য । প্রত্যেকে পৃণ সত্য নয় বলিয়াই 
ক্রমাগত আসিতেছে ও যাইতেছে রূপের পর রূপ ও আকারের পর আকার। 

“( পরম সৌন্দর্যের অপরূপ ) রূপ লখিয়াঁছি ( দেখিয়াছি ) এই কথ! তখনই যাঁষ জাঁন। যদি কিছু করা 
যায় রচনা । না দেখে" না শুনে" এমন করিয়াই যায় সব ( অমূল্য ) মুহূর্ত বহিষ্4। কত কত রীতিতেই 
তো! সকলে করিতে পারে রচনা! কেহ রচে বরণে, কেহ রচে রেখায়, কেহ রচে বাণীতে কেহ রচে ধ্বনিতে 
(স্থর) রীতি ভিন্ন কিন্ত বন্ত একই | ধ্যানে পূর্ণ হইয়া কোনে! সাধকজন হয়তো আপনার জীবনের মধ্যেই 
করিষা তোলে রচনা, কিন্তু কোনো রীতিতে যে কিছুই না! রচিল সে তো! কিছু লখেই ( দেখেই ) নাই 1” 

রূপ লখ্যা তৌ আনিয়ে জৈ কছু রচি সকার। 

লখৈ নহী" স্থনৈ নহী' সহী মহরত জায় ॥ 

রীত রীত মে রচি সকে লই বরণ অর রেখ । 

কৈ রচে বাণী ধুশী সে রীত ভিন্ন বস্ত এক ॥ 

ধ্যান ভরি কোই সংতজন রটচৈ জীবন মাহি । 

কোই রীত কছু না রচ্যা সো! তো লখ্যাহী নাহি ॥।  পৃৎ 


অসীমই যে কেবল প্রকাশ চাঁহিতেছেন তাহা নহে এবং তাহাকে প্রকাঁশ করিয়। আমরাও যে 
আমাদের কর্তব্য সম্পূর্ণ করিলাম তাহাও নহে। প্রত্যেকের অন্তরে অসীমের জন্ত এক দুনিবার পিপাসা । 
সে তৃষ্ণা এমন অপরিমিত যে পরিমিত কিছুর দ্বারাই তাহা! শান্ত ইইবাঁর নহে। রজ্জব বলিতেছেন, 
“অসীমের জন্য যে আমাদের তৃষ্ণা তাহার যে পরিমাঁণ (অথবা! প্রমাণ ) তাহা কি কেহজানে? স্থখে 
আরামে যখন আমাদের ঘর পরিপৃণ তখনও ব্যাকুল প্রাণ (নাঁজানি-কিসের জন্য ) করে ছটফট !” 
জানত হৈ অপাঁরকী তৃষা হৈ কৌন পরমাঁণ। 
স্থখ চৈন সব ভরপুর ঘর ভতড়ফত ব্যাকুল প্রাণ ॥ পৃ ৬৭ 
কেন এত ব্যাকুলত1 ? তীর ব্যাকুল ডাঁক যে যায় শোনা । অসীম তিনি তবু তার তো! রূপ রঙ্গ নাই। 
তাই একটু সীমা ছাড়া তার খেলা তো জমিবে নাঁ। “হোঁলী খেলার জন্ত সন্ধ্যার আকাঁশে তপন চাহিল 
একটু মেঘ। একটু বাঁদল পাইলেই চলিবে তার প্রেম রঙ্গের বিচিত্র খেলা-_ প্রেম পাইবে রূপে প্রকাঁশ।” 
হোলী খেল কৃ রবি সাঁঝা। 
মাঁংগে বাদল নভ মাবা! ॥ 


সীম! ও অমীম ৯৩ 


গগন অংগনি খেল হোই । 
রূপ লহে প্রেম সোঈ পু ৬* 
প্রাণ আমার ঘরের মধ্যে বসিয়াই অসীম আকাশ হইতে শুনিতেছে তার প্রিয়তমের ডাক। এই ভাঁক 
শুনিয় ব্যাকুল হইয়াই মুকুলের আবরণ বিদীর্ণ করিয়া পুষ্প আসে বাহিরে চলিয়া! । রজ্জব তাই বলিতেন, 
“অন্তরের মধ্যে আছে থে প্রিয়তমা, শোনো তুমি তোমায় প্রিয়তম অলীমের ডাক ।” 
অনহদ পিয়া পুকাঁর সুন্থু 
প্যারী, অততর মাহী ॥ পৃ৬, 
এই ব্যাকুলতা সুলভ নিকটস্থিত পরিমিত কিছুর দ্বারা শান্ত হইবার নহে। তাহ তো কমলের “অন্তর 
নাহি পূর্ণ হয় জলের দ্বারা সদা নিকটে যাহার স্থান। দূর গগনের বশী শুনি নিশিদিন ব্যাকুল 
তাহার প্রাণ।” 
অংতর ভরে নহী' নীর সৌ' সদা নিকট অস্থনি। 
দূর গগনকী বংশী সনি নিস দিন ব্যাকুল প্রাণ। পৃ ৬৭ 
অসীম গগনের এই বংশীরধ্বনি শুনিয়াই কমল তাহার পক্ষের কি জলের কি মুকুল আবরণের সর্ববিধ 
বাধা অতিক্রম করিয়| আকাশের কাঁছে আপনার হৃদয় ধরে মুক্ত করিয়া | 
“অশীম গগন আসিয়া ভিক্ষা মাঁগে বীজের দ্বারে, বলে, হে প্রাণ সব বাধা ভাঙ্গিয়া হও বাহির । 
অমনি সব বন্ধন মুক্ত করিয়া অঙ্কুর হয় বাহির আর দলে দলে বাহির হইয়া আসে পত্র মুকুল ও ফলের 
আনন্দ মহোঁংসব। 
“সাগর ভিক্ষ। মাঁগে নদীর বারি, তাই নিশিদিন চলে সে কুল ছাঁড়ি। সর্বস্ব তাহার নিরস্তর করে 
সে উৎসর্গ, তবে তো চলে নিত্যধারা । 
€ ভিখ|রী ) বসন্ত পবন আসিয়| যেই দেয় দেখা, অমনি মুকুলের অন্তর হইতে বাহির হইয়া আসে ফুল। 
প্রতি ফুলের কাছে বসস্ত পবন যখন মাগে সর্বস্ব অর্থ্য তাহার! তখন ধরে সম্মুখে 1” 
গগন মাঁং গে বীজ দ্বারা । 
নিক সৌ প্রাণ তোঁড়ি বারা ॥ 
নিক সৈ গাত মুক্তা বংধ। 
পা মোল অবরু ফল আনন ॥ 
সাগর মাংগৈ নদী বারি। 
নিপাদিন চলৈ কুল হাঁড়ি ॥ 
সরবস নিজ দেত বাঁর। 
চলৈ তবতে। নিত ধার | 
বসন্ত পবন জদ জোয়। 
মোল অন্তরি ফুল হোয় | 
ফুল ফুল জদ মা উগে। 
সরবস ভেট ধরৈ আগে ॥ পৃ 


৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


অসীমের জন্য এই যে তৃষ্ণ ব্যাকুলতা ছুঃসহ তাঁর বেদনা । তবু এই বেদনা যে জীবনে পাইল না, ব্যর্থ 
তাহার জীবন ৷ এমন তৃষ্ণাহীন ব্যথাহীন বন্ধ্যা জীবন কেহই যেন না করে প্রার্থিনা। 

“অসীম অপারের জন্য তৃষ্ণা যদি জনমে অন্তরের মধ্যে তবে তো জীবন ধন্য, নহিলে, হে রজ্জব, সে জীবন 
বন্ধ্যা। (মাতৃত্বের মধ্যে ) বাথা, দুঃখ বিপদের নাই অন্ত, ছুঃসহ অপরিসীম তাহাতে বিশ্ব ও বেদনা; তবু 
এই সব ছুঃখ বিন1 যে বন্ধ্যার জীবন সকল নারীই তাহ! মনে করে অধন্য 1” 

তৃষা অপরংপাঁরকী জনমৈ অংতর মাঁঝ। 

তৌ তো জীবন ধন্য হৈ নাতির জীবন বাঁঝ ॥ 

বনু বিথা ছুক্খ বিপদ ঘণ1 দরদ বি-ঘন বনু ভারী । 
তো ভী বিন স্ব দুক্খকৈ অন্য মানৈ নারী ॥ পৃ ৬৭ 

বেদনার ভয়ে ভীরু প্রীণ এক এক সময় মনে করে, “কাজ কি অসীষের প্রেমের এত ছুখ জালায়? 
অসীম ছাঁড়াও তো আমাদের প্রয্বোজন মত সাংসারিক জীবন দিব্য চলিয়। যায়, তবে কেন এত ছুঃসহ ছুঃখ 
ভোগ ?”-- এই কথা মনে করিয়া অপীমকে যে বিদাষ দেয় তাহার “মহতী বিনষ্টিং ৷ তাহার বন্ধনের আর 
অন্ত নাই। অসীম ছাড়া কে আছে আর মুক্তিদাতা ? 

“প্রদীপ দিয়াই তো! চালান যাঁ় কাঁজ তাই তপনকে দেওয়া গেল বিদাঁয়। ওমা, মানস সরোঁবরে, 
চাহিয়া দেখি কমল গিয়াছে শুকাঁইয়া। ঘরের মধ্যেই তো! আঁছে বেশ ঠাঁই । স্থগম আনন্দ ও আরাম 
সেখাঁনে বিরাঁজিত; তাই গগন যোগ যেই করিলাম বন্ধ, অমনি দেখি গোর ( কবর ) হইয়! উঠিল গুহধাঁম। 
লক্ষ অসীম সাগর কোথায় আছে অগম্ায কোন স্দুরে, সে সাগর আবার ক্ষার (লবণাক্ত ) অনতিগম্য ও 
অপার ; এই ভাঁবিয়! নদী যেই বিল বাঁওড়ে আপনাকে দিল বিলাইয়া তখনি সে হীরাঁইল নিজ সার তত্ব। 
অনন্ত ব্রদ্দের সঙ্গে যে যোগ তাহাঁতে অসীম রস থাকিলেও তাহাতে না আছে কোনে! বিশেষ রস না 
কূল না আছে সীমা, তাই দেবাঁলয়ে মসজিদে পূজায় রোজার গেল চলিয়া এট অমূল্য জন্ম” 

কাঁজ সরৈ তো| দীপ মৌ তপন দিয়া বিদাঈি। 
মাঁনস সরোঁবর দেখিয়! কমল গয়! কুম্‌ হিলাজি ॥ 
ঘরহী মাঠ ঠার হে স্থগম আনংদ আরাম। 

গগন জোগ সব বধ কিয়া গোর ভয়া ঘর ধাম ॥ 
সাগর আগর দূর হৈ খার অগম অপার । 

তাল ঝিল কু মিলি নদী খোয়া নিজ ততসার ॥ 
ব্রহ্ম জোগ অনংত রস বার পার তৈহ নাহি । 
দেব্ল মসীত পুজা রোজ! জনম অমোলিক জাহি' ॥ 

এইজন্যই আমাদের ইহা পরম সৌভাগা যে ভাল করিয়া না জানিলেও হৃদয়ে হৃদয়ে অপরিমিত এই 
ব্যাকুলত" যদি না অতিরিক্ত বৈষয়িকতা ও কৃতিমতাঁর ভাঁরে তাহাঁকে একেবারে পিষিয়া না নিঃশেষ করিয়া 
ফেলিয়া থাকি। এত দূর তাহার ব্যাকুল যে অসীমের অস্তরস্থিত যে প্রেম যে ব্যাকুল মিলনেচ্ছা তাহার 
খবর যদি সে নাও পায় তবু সীমার অন্তরের মধ্যে ভাগিয়া ওঠে অসীমের মধ্যে ঝাপ দিয়া পড়ার জন্য ছু্িবাঁর 
ফলাঁফল বিচারবিহীন আকাঁজ্ষা। ইহার জন্য যদি মৃত্যুও ঘটে তবে তাহাঁতেও সে ভীত নয়। এই মৃত্যুর 


সীমা ও অসীম ৯৫ 


দ্বারা তাঁহার কোনো সার্থকতা আছে কিনা তাহা সে বিচাঁর করিয়া দেখিতেও নারাঁজ। মৃত্যুর মধ্যেই 
উৎসর্গ করিয়া সে যায় পরিপূর্ণ প্রেমের পৃজাঞ্জলি। 

“দেখ, প্রদীপের তো! কোন হৃদয়ই নাই তবু তাহাতে পতঙ্গ পড়ে ঝাঁপ দিয়া, আপন হইতেই সে তন্থমন 
দেয় হোঁমাঞ্জলি, (দাহের ভয়ে) তাহার অঙ্গ একটুও করে না সম্কুচিত। দেখ, কমলকোঁষ অপনিই যায় 
খুলিয়া, হয়তো প্রি্ন সে মধুকরের পায় না সে দেখা; ভ্রমর বিনা চিত্তে তার নিরতিশয় বেদনা, তবু 
আপনাকে বদ্ধ করিয়া তো! যায়না রাখা! ব্রহ্ষভ্রমরের সঙ্গে এমন করিয়াই করো! প্রেমকমলের যোগ) 
নদী যেমন সিন্ধুতে সদা এক ধারায় নিরন্তর করে প্রেমে আত্ম বিসর্জন, তেমনি সদ! প্রেমে নিরস্তর কর 
তাহাতে আত্ম উৎসর্গ । দেহ প্রাণ বিচ্ছিন্ন হইলেও সেই প্রেমের হয়না নাঁশ; বৃক্ষ হইতে লতা বিচ্ছিন্ন 
হইয়া মৃত্যুর কবলে যখন চলিয়াছে তখনও সে তার মুকুল বিকশিত করিয়া জাতি ফুল কয়টির দিয়া ষায় 
পৃূজাঞ্জলি ।” 

দেখু দীপককে দিল নহী' তৌ পড়ে পতংগা। 
তন মন হো মৈ আপ থৈ' মোঁড়ৈ নহী অংগ! ॥ 
দেখু কমল কোঁষ আপৈ খুলৈ পিয়া মধুকর নাহি। 
ভর্বর বিন1 চিতে বন্ধ বিথা ( বাণ) বন্দ 
রহান জহি" ॥ 
ব্রহ্ম ভর্বর প্রেম কমল জোগ 
এসী বিধি কী জৈ। 
নদী সিংধ মে প্রেম জ্য সদা ইক ধার দী জৈ॥ 
প্যংভ প্রাণ প্যারা ভয়ে সো! প্রেম ন নাসৈ। 
বেলি কলী জ্য জাঈ কী টুট্যো প্রকাসৈ। পৃ 

দেখ দেখ সেই প্রিয় যে আমার ভিখারী হইয়া! হৃদয়ে হদয়ে আসিষাঁছেন ভিক্ষা করিতে : “সব জন-চিত্ত 
অঙ্গনে আজ ভিক্ষা মাঁগে সেই আমার ফকীর যাঁ কিছু দিবার আজ দে নিঃশেষে, পূর্ণ হউক উতৎ্সব। আজ 
মিথ্যা বলিস না। কিছুই লুকাইয়া রাখিস না, তাঁকে নিরাশ করিস নাঁ। প্রিয় যে আমার ভিথারী; তার 
মত আর কে আছে, বিত্ত মন আজ সে করিয়াছে আমার ব্যাকুল উদাস। আজ প্রেম মহামহোৎসবের 
নৃতন দিন। আজ যদি আপনাকে না পারিস উৎসর্গ করিতে তবে আজ সবই ব্যর্থ_ জনম তবে আঁজ 
পরাভব | তবে আজ ব্যর্থ সব মন্ত্র সব জপ সব সাধনা ।” 

সবজন চিত্ত অংগনে আজি মাঁংগে ফকীর মোয়। জো কুছ আপন আপি দে পূরণ উৎসব হোঁয়॥ 

ঝুন ন ভাখু কচ্ছু নহী রাখুঃ যা কর তাকৃ নিরাস। 
পিয়া ফকীর মম, নাহি কচ্ছু তা সম চিত মন 
বিকল উদাঁস॥ 
প্রেম দিস নব মহা! মহোৎসব জৈ আজ সৌ'পুন আপা। 
বার্থ আজ সব, জীবন পরাঁভব্‌ ব্যর্থ সব মন্ত্ 
অরুজাপা॥ পৃ, 


৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


কিন্তু সর্বস্ব সেই ভিখারীর চরণে-অর্ধ্যধরা! তো সহজ নয়। বড় ছুঃখ বড় ব্যথা । কিন্তু কোনো ছুঃখকেই 
প্রেম করে না গ্রাহা। তবে প্রেমের মধ্যে একটি ব্যথা আছে তাহা বড়ই অসহৃ, সে ব্যথা বড়ই করুণ। 
অসীমের নাই কালেও সীমা, কালের জন্য তাঁহার তো! কোনো তাঁড়া নাই; কিন্তু সীমার যে কাল 
পরিমিত । তাই যখন সে দেখে তাহার জীবন তাহার যৌবন যাইতেছে ব্যর্থ হইয়।, অথচ তাহার নাই দেখা; 
তখন নিদারুণ সেই বেদন।। তিনি অসীম, স্থযোগ বা অবসর বহিষ। গেলে তাহার আর কি আসে যায়, 
কিন্ত তাঁহার ক্ষণস্থায়ী যৌবন যে চলিল বিদাষধ লইফ্া, এই ছুঃখ কি রাখিবাঁর ঠীহই আছে? কবীর, রজ্জব 
প্রভৃতির মধ্যে এই ব্যথার গানের আর অন্ত নাই। রজ্জব বলিতেছেন, “কমল মুকুল সলিল হইতে মাথা 
তুলিয়া মেঘাচ্ছন্ন তপনের পাঁইল ন| দেখা । বড় ছুঃখে সে কহিল, একটি মাত্র দিনের পরমাযু যে আমার, 
হে প্রিক্নতম । আজ তুমি মেঘাবৃত, কাঁল হয়তে। হইবে তুমি মুক্ত, কিন্তু আমার সকল স্থযোগ সকল জনম 
এই একটি মাত্র দিনেই যে হইয়া গেল অবসান!” 
করল কহা! তপন কৌ জল সৌ সীস উঠাঈ। 
পিব, অনহদ কদ মিলু গুসর রীতি জাঈ। 
আজ বাঁদর পিব্‌ তেরে! কাল মৃতু মেরী । 
এক দিব্সকী অবধি আই মানত নহী' দেরী ॥ পৃ ৬» 
তবু যত বার্থতাঁর ভয়ই থাঁকুক আর যত বাধাই থাকুক সেই অসীমের পরশ বিনা সীমার সকল সম্ভাবন! 
সকল সার্থকতা কিছুতেই হয় না বিকশিত। তাহার সকল মর্মঘারের বন্ধন ঘুচিয়া যাঁয় একমাত্র সেঈ 
অসীমের ডাকে । 
“অরুণ খুলিয়! দেয় কমলচিত্ত, বসন্ত খুলিয়! দেয় বনের এশ্বর্ষের ভার। অসীম প্রেমের পরশ লাগিতেই 
খুলিষা! গেল মর্ম ছুয়ার।” 
অরুণ খোলৈ কমল চিত্ত বসন্ত খোলৈ বনভরে। 
বেহদ প্রীত পরস লাগত খুল্য! মর্ম ছআর ॥ পৃ" 
যে বন্ধন কিছুতে হয় না অপগত সে বন্ধন প্রেম দেয় নিঃশবে ঘুরাইয়!। কি অপরিসীম শক্তি এই 
প্রেমের! কোটি কুঠারের দ্বারাও অরণ্যের যে বসন্ত এখধের হয় না| বাইরে প্রকাশ সেই এয অনায়াসে 
আসে তাঁর পরশে বাহির হইয়া । 
অদ্ভুত শক্তি প্রেমের | এই প্রেমের গুণেই কেবল সীম! যে বিকাইয়াছে অসীমের কাছে তাহা নহে, 
অসীম আপনাঁকে বিকাঁইয়া দিয়াছেন সীমার কাছে। সীমা অসীম উভয়েরই তাহাতে হইয়াছে 
সার্থকতা । এই সবই প্রেমের মহিমা! । 
অনির্বচনীয় রহস্য প্রেমের । “হে রজ্জব, সেই রহশ্য যায় না কিছুতে বোঝা । সেবককে এই প্রেম করিষা 
তোলে স্বামী আর স্বামীকে ভরপুর মিলহিয়| দেয় তাঁর সেবায় ।” 
অধিগতি গতি প্রেমকী রজ্জব লখী ন জায় । 
সেব্ুক কো স্বামী করে স্বামী সের সমাঁয় ॥ পৃ ৯৯১ 
প্রেমের মধ্যে এক হইয়া যায় আর। কারার জন্ম তো প্রেম স্বীকার করে না তাই সে আপন হাতে 
দেয় অপরূপ এই প্রেমের নব জন্ম । “এই প্রেমের নব জন্ম হইয়া! সীম! হইয়া গেল অসীম |” 


সীমা ও অসীম ৯৭ 


ছেদ বেহদ হো! গয়্া প্রেম নব জনম হোয়॥ পৃঃ 
মৌলানা রুমী ( ১২০৭-১২৭৩ খুঃ) তাই বলিয়াঁছেন__ 
মন তু শুদম্‌ তু মন শূদী, মন তন শুদম্‌ তু জান শুদী। 
তা কস ন গুয়দ বদৈ অজ বনে, মন দীগ্র মতৃ দীগরী। 
“আমি হলাম তুমি, তুমি হলে আমি, আমি হলাম তন্থ, তুমি হলে প্রাণ। যেন এর পর আর কেউ বলতে 
না পারে যে তোম! ছাড়া আমি ও আমি ছাড়া তুমি।” 


চরাঁচরে চলিয়াছে এই প্রেমলীল1। হে সীমা, তুমি সেই অসীমের চরণ কমলে তোমার প্রেমকে কর 
যুক্ত। তাহার প্রেম ও তোমার প্রেম যোগযুক্ত হইয়া চলুক ভভ্তে ব্রঙ্গে নিত্য প্রেমের নিত্য রাঁসলীলা। 
যোগ যদি তুমি না দিতে পার তবে বিশ্বময় এই প্রেমলীলার হইবে ছন্দভঙ্গ, তোমাঁর জীবন হইবে বার্থ। 

“চরণ কমলে বাঁধ নেহ (প্রেম ), জীবন ধন গ্রিয়তমকে লও ধ্যানে ভরিয়া, সেই চরণধূলি শরণ করিয়া 
চাখ সেই অমৃতরস। প্রেমের সেবা যোগ চলিয়াছে এই জগতের, এমন অপূর্ব আর কিছুই নাই? চিত্ত 
অবারিত উন্মুক্ত করিয়া মুক্ত ভাঁবে দে তাহাতে যোগ, সকল ভাষণ কর মৌন। 

“পরম সত্যে ভরিতেছে চিত্ত, বার্থ মান জ্ঞান চিত্ত প্রেম যুক্ত থাক্‌ নিত্য, সেই প্রেমের আনন্দে ভরপূর 
মগ্ন হইয়া দাস হইয়া থাকি সেখানে! অখিল কল্যাণ স্বামীর সঙ্গ, প্রেম পূরিত সকল অঙ্গ, ভাবগগন 
ঝরিয়! পড়িতেছে প্রেম গঙ্গারূপে, নিত্য চলিষাছে প্রেমের রাস! ভকতে ব্রদ্ধে চলিয়াছে প্রেমের খেলা । 
সকল বিশ্ব ভরিয়া উঠিয়াছে সেই রূপে অরূপে। চলিয়াছে মিলন। পূর্ণ মনের আশা! জীবন মূল 
ভগবাঁনের বাধাহীন প্রত্যক্ষ যোগ, অরূপ রূপের যোগলীলায় পুরি উঠিষ্বাছে প্রাণ, হে রজ্জব, আজ সকল 
দুঃখ হইল দূর, আঁজ অক্ষয় অবিনশ্বর আনন্দ !” 


চরণ কমল বাঁধ নেহ 
জীবন ধন স্ুমরি লেহ, 
শরণি সোই চরণ খেহ, 
অমৃত রস চাখ। 
সেবা জোগ জত মাহী 
এসো কছু ওঁর নাহী 
নংগ চিত্ত মুক্ত জাহী 
মৌন কষ হু ভাখ ॥ 
পরম সত্ত ভরত চিত্ত, 
ব্যর্থ জ্ঞান মান বিত্ত, 
প্রেমজুক্ত রহহু নিত্ত, 
মগন মুদিত দাস । 
অখিল কুশল সাঙ্গ সংগ, 
প্রেম পূরিত তবন অংগ 


৭৮ 
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ভাব গগন গলিত গংগ 
নিত্য চলত বলাম ॥ 
ভকত ব্রহ্ম চলত খেল, 
সকল খল ক ভরত কেল, 
রূপ অরূপ চলত মেল, 
পূরণ মন আস। 
জীবন মূর হুরি হজুর, 
অরূপ রূপ প্রাণ পুর, 
রজ্জব আজ দুঃখ দূর, 
আনন্দ অব্রিনাস। 


কাস্তকবি 


অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় 


রজশীকান্তের সঙ্গে রাজসাহী কলেজের সম্পর্ক ছিল। আমার সঙ্গেও এই কলেজের কিছু-কিঞ্ি 
সম্পর্ক আছে। এই কলেজের মালোচনা-সভা় রজনীকান্তের স্থৃতি-সম্ব্নার আয়োজন করিয়| ও সেই 
সভায় আমাঁকে বক্তৃতা করিবার জন্য আহ্বাঁন করিয়া, বর্তমান অধ্যাঁপকগণ ও ছাত্রগণ এই কলেজের 
পূর্তন ছাত্রবৃন্দের প্রতি যে সমাদর প্রদর্শন করিয়াছেন, তচ্ছন্য পূর্বতন ছাত্রবৃন্দের পক্ষ হইতে আঁমি 
বার বাঁর ধন্যবাদ করি। আজকাঁর এই সৌভাগ্য পূর্বকাঁলের অনেক কথা স্থৃতিপটে উদিত হইতেছে, যেন 
বাল্যকালের অনাবিল সৌন্দর্য আবার ফিরিয়া আসিতেছে । 

রজনীকান্ত নাই। মৃত্যুর পরপারে গিয়া রজনীকান্ত অমর হইয়াছে, যে কেবল "আমাদের ছিল, 
সে এখন সমগ্র বাঙ্গালার সকলের” হইয়াছে । ইহা আশাঁদের পক্ষে অল্প গৌরবের কথা নয়। সমগ্র 
বাঞ্গালার সকলে তাহাদের 'কান্তকবির, পরলোঁকগমনে কত ভাবে শোকপ্রকাশ করিয়াছে, আমি 
কিছুই করি নাই । কেন করি নাই, তাহ! বলিবার জন্ত অবসর লাভ করি নাই, আজ আপনারা আমাকে 
সেই অবসর দিয়াছেন। আমি রজনীকান্তের সম্বন্ধে কোনো কথ! বলিবার জন্য এখনে! যোগ্য হইতে পারি 
নাই । কোঁনো কথা বলিতে হইলে, বাগীপ্রবর এডমওড বার্কের পুত্রের অকালমৃত্যুর পর তাহার বক্তৃতার 
ভাষায় আমাকে বলিতে হইত,_- যাহারা থাকিবে তাহারা চলিয়| গেল; যাহারা চলিয়া যাইবে, 
তাহারাই পড়িয়া রহিয়াছে । আঙ্গ রজনীকান্ত আমার জন্য শোক করিবে; তাহা না হইয়া, বিধাতার 
বিধানে তাহার জন্য আমি শোকপ্রকাঁশ করিতেছি! আমার পক্ষে ইহ] কিরূপ মর্মস্থদ ব্যাপার, রাজপাহীতে 
তাহা কাহারও অবিদিত নাই । 

যে রচনাপ্রতিভার বিকাশগৌরবে রজনীকাস্ত গৌরব লাভ করিয়৷ আমাঁদ্িগকেও চিরগৌরবান্িত 
করিয়া গিয়াছেন, তাহা তাহার পিতৃধন ছিল। তিনি তাহার পিতাঁর রচিত হস্তলিখিত খাতানিবদ্ধ 
কবিতাগুলির আবৃত্তি করিয়া আমাকে শুনাইতেন। ভাবে ভক্তিতে রচনালালিত্যে সে কবিতা বড় মর্মম্পর্শ 
করিত। আমার দ্বারা সেগুলি সম্পার্দিত হইয়া পুস্তক আঁকারে প্রকাঁশিত হয়, সেই আশায় রজনীকান্ত 
খাতাখাশি আমার হস্তে সমর্পণ করিয়াছিলেন। ভূমিকম্পের অত্যাচারে যখন আমার পূর্বসঞ্চিত গ্রন্থরাশি 
ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়, তখন সে খাতাখানিও অস্তহিত হয়। আর পাঁওয়া যাইবে না বলিয়া রজনীকান্তের নিকট 
কত লঙ্জিত ছিলাম। রজনীকান্তের পরলোকগমন্রে অল্পকাঁল পরে জানিয়াছি, সে খাতা বিনষ্ট হয় 
শাই, তাহা কুড়াইয়া লইয়া আমারই একজন স্সেহের পাত্র রক্ষা করিতেছেন। তিনি তাহা হইতে নাঁনা 
অংশ উদ্ধৃত করিয়া 'প্রবাসী'৯ পঞ্জে এক প্রবন্ধ প্রকাশিত করিয়াছেন। ধাহার পড়িয়াছেন, তাহারা 
দেখিয়াছেন,_ রজনীকান্ত কোন্‌ স্থান হইতে রচনা-প্রতিভার বীজগুলি লাভ করি়্াছিলেন। 

এই বীজগুলি অস্থকৃল ক্ষেত্র প্রাপ্ত না হইলে অস্কুরে বিনষ্ট হইত কি ফলফুল প্রসব করিত, তাহা কে 
বলিতে পারে? কিন্ত রজনীকান্তের শিক্ষা্ষেত্র এবং কর্মক্ষেত্র সর্বাংশে ইহার অস্থকৃল হইয়াছিল। 


২ শি ্ 


১ শ্রাবণ ১৩১৮। “একথানি অপ্রকীশিত কাবা? : প্রীজগদীশ্বর রায়। 


মঠ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


আমাদের পঠদ্শায় রাঁজসাহীর ছাত্রবৃন্দের মধ্যে রচনাশিক্ষার আগ্রহ ছিল। এ বিষয়ে যিনি সকলের 
অগ্রী ছিলেন তাহার নাঁম শরচ্চন্ত্রঃ তিনি এখনও শরচ্চন্দ্রের মতোই বঙ্গীয় সাহিত্যাকাশে মিপ্ধ জ্যোতি: 
বিকিরণ করিতেছেন। রজনীকান্ত যখন অধ্য়ন-নিরত তখনও রাঁজসাহী কলেজে ইহার স্মৃতি ও আদর্শ 
বর্তমান ছিল। তাহার পর কর্মক্ষেত্রে প্রবেশ করিয়া রজনীকান্ত রচনীপ্রতিভাবিকাঁশে যথেষ্ট উৎসাঁহলাঁভ 
করিয়াছিলেন। অনেক সংগীত আমার সমক্ষে রচিত হইয্বাছে, অন্যকে শুনাইবার পূর্বে আমাকে শুনানো 
হইয়াছে; মজলিশে-সভামণ্ডপে পুনঃপুনঃ প্রশংসিত হইয়াছে। ইহা রাঁজসাহীর পক্ষে একটি উল্লেখযোগ্য 
কথা । তথাপি সংগীতগুলি পুস্তকাকাঁরে প্রকাশিত করিতে রজনীকান্তের ইতন্ততের অভাব ছিল না। 
রজনীকান্তের গুণগ্রাহিতা ছিল, সরলতা ছিল, সহদয়তা ছিল, রচনাপ্রতিভা ছিল। কিন্তু আত্মপ্রকাঁশে 
ইতন্ততের অভাব ছিল নাঁ। কিরূপে তাহা কাটিয়া! গেল, তাহ! তাহাঁর সাহিত্জীবনের একটি জ্ঞাতব্য 
কথা। তাহার সহিত আমার সম্পর্ক আছে বলিয়া, আমার নিজের কথাঁও বলিতে হইবে। ইহাকে 
কেহ “আত্মকথা” বলিয়া গ্রহণ করিবেন না, আমাঁকে তুলিয়া গিয়া ইহা যে রজনীকান্তের জীবনের কথা, 
সেই ভাবেই ইহাঁকে গ্রহণ করিবেন । 
সেবার বড়দিনের ছুটিতে কলিকাতায় যাইবাঁর জন্য একখানি ডিজী নৌকায় উঠিয়া পন্মাবক্ষে ভাসিবাঁর 
উপক্রম করিতেছি, এমন সময়ে তীর হইতে রজনী ভাঁকিলেন-_ 
দাঁদা ঠাই আছে? 
তাহার স্বভাঁব এইরূপই প্রফুল্লতাময় ছিল। অল্পকাল পূর্বে 'সোঁনীর তরী”২ বাহির হইয়াছিল । রজনী 
তাহারই উপর ইঙ্গিত করিয়া এরপ প্রশ্ন করিয়াছিলেন ; হয়তো! আশা ছিল, আমি বলিয়া উঠিব__ 
ঠাই নাই, ঠাই নাই--ছোঁটো! সে তরী, 
আমারি সোনার ধাঁনে গিয়েছে ভরি ! 


আমি বলিলাম, 'ভয় নাই, নির্ভয়ে আসিতে পাঁর, আমি ধানের ব্যবসা করি না।' 

এইরূপে দুইজনে কলিকাতায় চলিলাম। সেখাঁন হইতে রবীন্দ্রনাথের আমন্ত্রণে বোলপুর যাইবার সময়ে 
রজনীকান্তকেও সঙ্গে লইয়া চলিলাম। সেখানে রবীন্দ্রনাথের ও তাহার আমন্ত্রিত স্থধীবর্গের নিকটে 
উৎসাহ পাইয়াঁও রজনীকান্তের ইতস্ততঃ দূর হইল না। কলিকাতায় ফিরিয়া আসিয়া রজনীকাস্তি বলিল__- 
সেমাজপতি থাকিতে আমি কবিতা ছাঁপাইতে পারিব না ! 

মুখে যে যাহ! বলুক, সমাঁজপতির সমালোচনার ভয়ে কবিকুল যে কিরূপ আকুল, তাহার এইরূপ অন্রান্ত 
পরিচয় পাইয়া প্রিয়বন্ধু জলধরের সাহায্যে সমাঁজপতিকে জলধরের কলিকাঁতার বাসায় আনাইমা 
নৃতন কবির পরিচয় না দিষ্বা গান গাহিতে লাগাইয়া দিলাম | প্রাতঃকাঁল কাটিয়া গেল, মধ্যাহ্ন অতীত 
হইতে চলিল, সকলে মন্্রমুগ্ধের ন্যায় সংগীতম্থধাপানে আহারের কথাও বিশ্বৃত হইয়া গেলেন। কাহাঁকেও 
কিছু করিতে হইল না; সমাঁজপতি নিজেই গানগুলি পুস্তকাঁকারে ছাপাইয়া দিবার কথা পাঁড়িলেন। 
ইহার পর আলবার্ট হলের এক সভায় রবীন্দ্রনাথের ও দ্বিজেন্জলালের সংগীতের পরে রজনীর সংগীত যখন 
দশজনে কাঁন পাঁতিয়া শুনিল, তখন রজনীর ইতস্ততঃ মিটিয়! গিয়া আমার ইতস্ততের আরম্ভ হইল। 


পলিশ পাশপাশি ॥ দে শা 


২ সোনার তরী, প্রথম প্রকাশ ১৩* 


কাস্তকবি ১০১ 


আমার ইতস্ততের যথেষ্ট কারণ ছিল। আমাকে পুস্তকের ও পুস্তকে মুত্রিতব্য প্রত্যেক সংগীতের 
নামকরণ করিতে হইবে, গানগুলির শ্রেণীবিভাগ করিয়া কোন্‌ পর্যায়ে কোন্‌ শ্রেণী স্থান পাইবে তাহাঁও 
স্থির করিষ্বা দিতে হইবে, এবং গ্রন্থের ভূমিকাও লিখিতে হইবে-_ এই সকল শর্তে রজনীকান্ত গ্রন্থ-প্রকাশের 
অনুমৃতি দিয়া আমাকে বিপন্ন করিয়! তুলি্াছিলেন। আমি যাহ! করিয়াছি, তাহ! সংগত হইয়াছে কি 
না, ভবিষ্যৎ তাহার বিচার করিবে । তবে আমার পক্ষে ছুই-একটি কথা বলিবাঁর আছে। গ্রন্থের নাম 
হইল--বাণী। সংগীতগুলিরও একরূপ নামকরণ হইষ1 গেল। শ্রেণীবিভাঁগও হইল-- তাহারও নামকরণ 
হইল আলাপে বিলাপে প্রলাপে। কিন্ত গানগুলি কোন্‌ পর্যায়ে সাজাইব, প্রলাঁপে বিলাঁপে 
আলাঁপে-- প্রলাপে আলাপে বিলাপে-- বিলাপে আলাপে গ্রলাপে-_- বিলাপে প্রলাপে আলাপে 
অথবা আলাপে প্রলাপে বিলাপে? ইহার স্থির করিতে গিয়া আমাকে প্রকারান্তরে 
সমালোচনার ভার গ্রহণ করিতে হইয়াছিল, এবং আমার বিচারে হাস্তরসের গানগুলি নিকৃষ্ট বলিয়। 
প্রলাপ নাম দিয়া তাঁহাকে সকলের শেষে ঠেলিয়া, 'আলাপ'কে প্রথমস্থান ও “বিলাঁপ'কে দ্বিতীয়স্থান 
দিতে বাধ্য হইয়াছিলাঁম। তখনও এবং এখনও বহুস্থানে দেখিয়াছি ও দেখিয়া আপসিতেছি_- আমি যাঁহাঁকে 
'প্রলাঁপ' নাম দিয়া সকলের শেষে ঠেলিয়া দিয়াছিলাম, তাহাই সমধিক করতালি আকর্ষণ করে। কিন্ত 
দেশের অশিক্ষিত নরনারী কি ভাবে গানগুলি গ্রহণ করিয়াছে তাহার সন্ধান লইতে গিয়া দেখিয়াছি, 
সভামগ্ডপে ও শিক্ষিত-সমাজে যাঁহাই হউক, রজনীকান্তের হান্তরসের গাঁনগুলি জনসাধারণে তেমন 
গ্রহণ করে নাই; তাহারা তাহার “আলাপ, ও “বিলাঁপ'ই কঠস্থ করিয়া ফেলিয়াছে। তাহা 
কলাবতদিগের নিকটেও আঁদর পাইয়াছে। বিশুদ্ধ হাশ্তরসের অবতারণা কর! কত কঠিন তাহা না 
জানিয়া অনেকেই পছ্যেগছ্যে হাস্যরসের অবতারণা করিবার চেষ্টা করিয়া থাকেন। মূল রস 
চাঁরিটি-_ শূঙ্গার রৌদ্র বীর বীভত্স। তাহা হইতে পধায়ক্রমে উদ্ভুত হয়- হাস্য করুণ অদ্ভুত এবং 
ভয়ানক । 

শূঙ্গারাদ্ধি ভবে হাস্তং রৌদ্রাচ্চ করুণোরসঃ 
বীরাচ্ৈবাডূতোৎপন্তি বাঁভৎসাচ্চ ভয়ানক: ॥ 

ইহাই আমাদের দেশের চিরন্তন সংস্কার । স্থতরাঁং হাশ্তরস নামে যাহা সচরাঁচর অভিহিত হইতেছে 
তাহাঁর অধিকাংশই “ভয়ানক” রস নামেই কথিত হইতে পাঁরে। রজনীকান্ত ইহা জানিতেন, এ বিষয়ে 
অনেক বাদান্থবাদ্দ করিতেন, এবং কিরূপ বিশ্রদ্ধ হাস্যরসের অবতারণ| করিতে পািতেন তাহা এই সভাস্ব 
'দেবলোক-হিতৈষিণী নামক কবিতার আবৃত্তি শুনিয়া সকলেই অন্ুভৰ করিতে পারিয়াছেন। তথাপি 
রজনীকান্তের 'আলাপণ'ই সর্বশ্রেষ্ঠ বলিয়! আমার ধারণ! তাহা অনাবিল, তাহ! মধুময়, তাহা ভাঁবে ভক্তিতে 
রচনাঁলালিত্যে অন্থুপম | 

রাজসাহী হইতে সাহিত্যালোচন। অন্তহিত হয় নাই। শীঘ্র হইবে বলিয়া! আশঙ্কা করিবাঁর কারণ 
নাই। তাহার প্রমাণ আজ এই সভাস্থলেই প্রাপ্ত হইয়াছি। ছাত্রবৃন্দ যে রচনাপ্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন, কেহ কেহ যে স্থন্দর সন্দর রচনা পাঠ করিয়াছেন, তাঁহাতেই ইহার পরিচয় প্রাপ্ত হওয়া গিয়াছে । 
আঁজ রজনীকান্ত পরলোকগত। কিন্তু আজ তাহার জন্ত উচ্চ কলরবে কতকগুলি অশিক্ষিত 
লোক উ্ববাহু হইয়া হীঁয় হায় করিলে, তাহার স্থৃতিসম্ঘ্ধনা হইত না। ধাঁছারা স্শিক্ষায় স্বদেশে 
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১৩ 


বিদেশে খ্যাঁতিলাভ করিয়াছেন, সেই সকল অধ্যাঁপকবৃন্দ ও তাহাদের প্রতিভাঁশালী ছাত্রবৃন্দ একত্র 
মিলিত হইয়| এই বিদ্ামন্দিরে পরলোকগত কবির প্রতি সমাদর প্রার্শনের জন্য যাঁহা করিলেন, 
ইহাতে আমাদিগের শোক অপনোদ্দিত হইল; পরলোঁকগত আত্মাও ইহাতে সমধিক তৃথ্রিলাভ 


করিবে ।৩ 
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রজনীকান্থ সেন 
আনুমানিক পয়ত্রিশ বৎসর বয়সে 


কবি রজনীকান্ত মেন ১৮৮৫ - ১৯১, 


রঘীন্দ্রনাথ রায় 


বাংল! গীতিকাঁব্যের ইতিহাসে রবীন্দ্রপর্ব শুধু পরিধিতে ও বিস্তৃতিতেই সমৃদ্ধ নয়, এর বহুমুখী বৈচিত্র্যও 
বিশ্ময়কর। রবীন্দ্র-সমকালীন কয়েকজন কবির প্রতিভা মূলত গীতিকারের ও স্বরকারের। রবীন্দরপর্বের 
ইতিহাসে এই স্বল্লায়তন ও গীতিসম্দ্ধ ধারাঁটিকে কাব্যসংগীতের ধারা বলা যাঁয়। কাঁলাম্ক্রমিকভাঁবে 
এই ধারাটির গতিপ্রক্কৃতি লক্ষণীয় : রবীন্দ্রনাথ ( ১৮৬১-১৯৪১), দ্বিজেন্্রলাল ( ১৮৬৩-১৯১৩ ), রজনীকাস্ত 
( ১৮৬৫-১৯১০ ) ও অতুলপ্রসাঁদ ( ১৮৭১-১৯৩৪ )১। এই চারজনের মধ্যে কবি, গীতিকাঁর ও স্থরকাঁরের 
ত্রিবেণীলংগম ঘটেছিল । অবশ্য রবীন্দ্রনাথের কথা স্বতন্ত্র। শুধু বাংলা কাব্যসংগীতের ইতিহাসেই নয়, 
ভারতীয় সংস্কৃতি ও ভাঁবসাধনার ইতিহাঁসেও তিনি এক ক্ষণজন্না কবিপুরুষ। গীতিকবিতা ও সংগীত 
দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যজীবনের শ্রেষ্ঠ সম্পদ হলেও শেষ দশ বছরে তিনি তার স্বক্ষেত্র থেকে সরে 
এসেছিলেন। এই সময় কাব্যলঙ্মীর কাছ থেকে বিদায় নিয়ে তিনি মূলত নাট্যভারতীর সেবায় 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন। অবশ্য তাঁর জনপ্রিয় নাটকগুলির মূলে সংগীতগুলির দান যে অনেকখানি, 
একথাও মনে রাখতে হবে। কিন্তু রজনীকান্ত ও অতুলপ্রসাঁদের ক্ষেত্র একটু আলাদা । সাহিত্যক্ষেত্রে 
তাদের দানের পরিমাণ বেশি নয়) তা ছাড়া কাব্যসংগীতই তাঁদের প্রতিভার একমাত্র বাহন। 
অতুলপ্রসাঁদ তার সহজ ও স্বতঃস্ফূর্ত স্থরের রেখায় মিশিয়েছেন লক্ষৌ ঠুংরির মেজাজ, তিনি অন্সরণ 
করেছিলেন রাঁগসংগীতের রীতি । কাব্যের দ্রিক থেকে বিশুদ্ধ লিরিকের আবেদন তার রচনা 
কম নেই । 

এই চারজন কবির মধো রজনীকান্তই ছিলেন সবচেয়ে স্বল্লাঘু, মাত্র পয়তাঁলিশ বছরের সীমারেখার 
মধ্যেই তাঁর কবিজীবনের পরিসমাপ্তি। আটখানি হ্বল্পায়তন-কাব্যগ্রন্থের মধ্যে তার রচন! সীমাবদ্ধ। 
তাঁর রচনার প্রায় অর্ধাংশ রোগক্ষত দেহে হাসপাতালে বসে লেখা। তা ছাড় “বাণী” ও কল্যাণী, 
ছাঁড়া অন্যান্য কার্য দীর্ঘকাল দুষ্প্রাপ্য ছিল।২ এই প্রতিভাবান কবি ও গীতিকার আজ একাধিক কারণে 
বিস্বত। আত্মপ্রচারবিমুখ এই মফঃম্বলবাসী কবির সঙ্গে বৃহত্তর সাহিত্যিক-সমাঁজের তেমন কোনো 
দীর্ঘস্থায়ী ঘনিষ্ঠ যোগসুত্র গড়ে ওঠে নি। জলধর সেন ও অক্ষয়কুমার মৈত্রের় তাঁকে কলিকাঁতার 
সহিত্যিক মহলের সঙ্গে পরিচিত করিয়েছিলেন। তাঁর কাব্যে শততন্ত্রী বীণার স্থরবৈচিত্র্য ছিল না, 
ছিল নিঃসঙ্গ নিভৃত বাউলের একতারা । তাই পাঠকসাধাঁরণের বিচিত্রবিলাপী মন সেই নিভৃত সাঁধনাঁর 
সন্ধান রাখে নি। যাঁরা কদাঁচিং কাছে এসেছেন, তারা তার হ্থরসাঁধনার অভিনব আম্বাদনে মুগ্ধ 
হয়েছেন। এই প্রসঙ্গে আর একটি কথাঁও স্বর্তবা; রজনীকান্তের কবিতা এতো! সরল, সহজ ও নিভূষ্ণ 
যে, সইসা তার দিকে দৃষ্টি পড়ার সম্ভাবনা কম। তাঁর কবিতায় এমন কোনে! বর্ণ নেই যা বর্ণবিলাঁসী মনকে 


স্্পপসপপণ 


১ এই প্রসঙ্গে নজরুলের কথ! মনে হতে পারে। কিন্তু তিনি অনেক প্রবর্তাকালের। তাই বর্তমান আলোচনায় তার কথ। 
বাদ দিতে হয়েছে । 
২ সম্প্রতি ছুটি প্রকাশকসংস্থ কান্তকবির রচনাবলী পুনমু-দ্রিত করেছেন । 

৪ 
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ভুলিয়ে রাখতে পারে, কণম্বরে এমন কোনে উত্তেজন] নেই, যাঁতে হৃদয়ে দ্রুতম্পন্দন জাগে । রজনীকান্ত 
স্বদেশী আন্দোলনের পটভূমিকায় দেশপ্রেমের গান লিখেছিলেন, কিন্তু সেখানেও কোনো! উত্তেজনার উগ্রতা 
ছিল ন! ( সে যুগের অনেক গানেই যা লক্ষ্য করা যায় )। 

কাস্তকবির কবিতার পরিমাণ যেমন বেশি নয়, তেমনি কবিতাগুলিও স্বল্লায়ত। শরতৎকাঁলের প্রভাতে 
ঘাসের উপর শিশিরের মুক্তীকণিক1 ছড়িয়ে থাকে । কর্মব্যস্ত পথিকের তা চোখে পড়ার মতো নয । 
স্বচ্ছতায় ও শুভ্রতায় শিশিরবিন্দুর সহজ সৌন্দষের সঙ্গে কান্তকবির কবিতার একটি ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ঠ আছে। 
যেখানে কড়া রং নেই, চড়া স্থর নেই, আপাতৃষ্টিতে কোনে। ভঙ্গিও নেই-_- তার সমাঁদরের অভাব হবে, 
এতে আশ্চর্য হওয়ার কিছুই নেই। তাই অর্ধশতাব্দীরও বেশি কাল হল এই প্রতিভাবান কবির মৃত্যু 
হয়েছে । সাময়িক পত্রের পুচাঁয় কয়েকটি সংক্ষিপ্ত প্রবন্ধ ছাড়া তার সম্পর্কে তেমন কিছু আলোচনা হয় 
নি। তবে একমাত্র সৌভাগ্োর বিষয় এই যে, তীর মৃত্যুর প্রায় বারে! বছর পর (১৩২৮) একথানি পূর্ণাঙ্গ 
জীবনী প্রকাশিত হয়েছিল ।৩ 

কান্তকবির সম্ভাবনাময় জীবনের অকাঁল-পরিসমাপ্তি মর্যান্তিক সন্দেহ নেই, কিন্তু সেই সময়েই জীবন- 
বিধাতা অলঙক্ষিতে তাকে কবিকীতির অক্ষয়-মুকুট পরিয়ে দিয়েছিলেন। মৃত্যুর আলোকে কবির জীবন ও 
কাব্য, দুইই মহিশীম্িত হয়ে উঠেছে। তীর শান্তরসের সহজ ও স্বচ্ছ কবিতা এবং গান আঁসঙ্ন মৃত্যুর 
ছাঁয়াচ্ছন্ন পটভূমিকায় আত্মনিবেদনে ও পরম-নির্ভরতাঁয় অধিকতর মহিমা লাঁভ করেছে । এ যেন ঘনরুফ 
মেঘাচ্ছন্ন আকাঁশে সঞ্চরণশীল বলাকার শ্ুভ্রোজ্জল দীপ্তি! 


চে 


কান্তকবির জীবন ঘটনাবহুল নয়। কর্মের বিচিত্র-সংঘাঁত অথবা জীবনের জটিলাবর্ত সেখানে কোনে! 
নাটকীয় বৈচিত্র্য স্যষ্টি করে নি। পাবনা জেলার সিরাজগঞ্জ মহকুমার ভাঙীবাঁড়ি গ্রামে তার জন্ম হয় 
(২৬ জুলাই ১৮৬৫)। পিতা গ্রকুপ্রসাদ সেন ছিলেন সাব-জজ। ফারসী ও সংস্কৃত ভাষায় তার বিশেষ 
অধিকার ছিল; তা ছাঁড়া ইংরেজিও তিনি ভালো জানতেন। কুলধর্মে তারা শাঁক্ত হলেও গুরুপ্রসাঁদ 
বৈষ্ণবধর্মের অস্তুরাগী ছিলেন। বেষ্বশাস্্ ও বৈষ্ণবস[হিত্য তাঁকে গভীরভাবে প্রভাবিত করে। ব্রজবুলিতে 
লেখা প্রান সাড়ে চারশো! পদে তিনি তাঁর “পদচিন্তমণিমালা' গ্রন্থ প্রকাশ করেন। পরিণত বয়সে 
ব্রজবুলিতে তিনি “অভয়া-বিহার, নামে আর একখানি কাব্য লিখেছিলেন। এতে সতীর জন্ম থেকে 
দক্ষ-যজ্ঞে তার দেহত্যাঁগ পর্যন্ত কাহিনী বণিত হযেছে । কবির পিতৃদেব সম্পর্কে এইটুকু তথ্য জানার 
প্রয়োজনীয়তা আছে। কারণ কবি পিতার ভক্তিভাব ও কবিত্বশক্তির যোগ্য উত্তরাধিকারী হয়েছিলেন । 
নিতান্ত অল্পবয়ম থেকেই রজনীকাস্ত সংগীতপ্রিয় ছিলেন। পরে তিনি নিজেই গান লিখতে শুরু 

করলেন। কাম্তকবির জীবনী লেখক নলিনীরগ্ুন পণ্ডিত কবির পঞ্চদশ বংসর বয়সের একটি সংগীতের 
কিয়দংশ” উদ্ধৃত করেছেন £ 

নবমী ছুঃখের নিশি ছুঃখ দিতে আইল । 

হীয় রানী কাঙ্গালিনী পাঁগলিনী হইল | 








৩ ন্িনীরগরুন পতিত রচিত “কাস্থকৰি রজনীকান্ত । 





কবি রজনীকান্ত সেন ১০৫ 


উমার ধরিয়া! কর, কহে, উমা আয়রে । 

এমন করিয়। ছুঃখ দিয়! গেলি মায়েরে ॥ 
সারাটি বরষ তোর মুখপাঁনে চাইয়ে। 
আসিবি রে আশ। করি থাকি প্রাণ ধরিয়ে ॥£ 


কবির বাল্যকালের এই রচনার সঙ্গে পরিণতবয়সের রচনার একটি ভাবগত সাঘৃশ্ত লক্ষ্য করা যায়। 
মৃত্যুর পরে প্রকাশিত '“আনন্দময়ী” (৫ ডিসেম্বর ১৯১০) কাব্যের সঙ্গে উদ্ধত সংগীতের সম্পর্কের কথ! 
স্র্তব্য | সংগীত ছাড়া এক সময়ে ভালো অভিনয়ও করতে পারতেন। গিরিশচন্দ্রের ববিন্বমঙ্গল' নাটকে 
তিনি দক্ষতার সঙ্গে পাঁগলিনীর ভূমিকাঁয় অভিনয় করেছিলেন ।« যথাসময়ে বি-এল পাশ করে (১৮৯১) 
রাজশাহীতে ওকাঁলতি শুরু করেন। সিরাজগঞ্জ থেকে “'আশালতা নাঁমে একখানি মাসিক পত্রিকা 
প্রকাশিত হয়। এই পত্রিকার প্রথম সংখ্যাতেই (ভাদ্র ১২৯৭) তাঁর আশা” নামে কবিত! প্রকাশিত 
হয়। এই কবিতাঁই তাঁর সর্বপ্রথম প্রকাশিত রচনা ।* ১৩০৪ সালের বৈশীখ মাসে রাঁজশাহী থেকে 
উত্সাহ" নামে মাসিকপত্র প্রকাশিত হয়। সেই পত্রিকায় অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় ও রজনীকাস্ত সেন-_- দুই 
বন্ধুরই অনেকগুলি রচনা প্রকাশিত হয়। 

রাজশ|হীতেই ঘ্িজেন্দ্রলালের সঙ্গে রজনীকান্তের পরিচয় ঘটে । দ্বিজেন্্লালের কে তার হাঁসির 
গান শুনে তিনি মুগ্ধ হন। এরপর থেকে কাম্তকবিও হাপির গান লিখতে শুর করেন। স্থানীয় সভা- 
সমিতি ও নানা অন্থষ্ঠানে রজনীকান্ত স্বরচিত গান গেয়ে সকলকে মুগ্ধ করতেন। তিনি ছিলেন সদালাপী, 
বন্ধুবংসল ও পরোপকারী; তাসখেলা, দাবাঁখেল! ও মজলিসী গল্প করতে তিনি ওস্তাদ ছিলেন। সাহিত্যিক 
দানেন্দ্রকুমাঁর বায় লোঁকেন্জ্রনাথ পালিতের স্থপারিশে রাঁজশাহীতে জেলা-জজের কর্মচারীর কাঁজ পান। 
রজনীকান্তের সঙ্গে তীর ঘনিষ্ট বন্ধুত্ব গড়ে ওঠে । দীনেন্ত্কুমার তার স্থৃতিকথায় বলেছেন : 


আমাদের মেসের দক্ষিণাংশে রজনীবাবুর বাসা ছিল। এজন্য সকালে অবসরকাঁলে রজনীবাবুর 
বাসায় উপস্থিত হইয়া বন্ধুগণের আমোদ-গ্রমোৌদে যোগদান করিতাঁম। অনেক সময় কোট হইতে 
গাড়িতে বাসায় না ফিরিষা পন্মাতীরস্থ বাঁধের উপর দিয়! রজনীবাবুর সহিত গল্প করিতে করিতে 
মেসে ফিরিতাঁম | রজনীবাবু সদ] প্রফুল্ল, হাস্তরসিক, মজলিসী লোক ছিলেন। অপরাহে কাছারির 
পর তাহার বাহিরের ঘরে গাঁন-বাঁজনার বৈঠক বসিত।...তীহার গল্প বলিবাঁর শক্তিও অসাধারণ 
ছিল। তাহার গল্প শুনিতে শুনিতে কোনো কোঁনো দিন রাত্রি একটা পর্যন্ত কাটিয়া যাইত। আমরা 
মন্বমুগ্ধের ন্যায় তাহার গল্প শুনিতাম।" 
রজনীকাস্তকে যথার্থ ই 'রাজপাহী সইরের উৎসবরাঁজ'* বলা হয়েছে। ওকালিতি কোনোদিনই তাঁকে 
৪ কাস্তকবি রজনীকান্ত (১৩২৮) নলিনীরঞজন পণ্ডিত, পূ ৩২। 


€ পূর্বোক্ত গ্রন্থ, পৃ ৩৯। 

৬ পুর্বোজ্ত গ্রন্থ, পৃ ৪৮। 

৭ মাঁসিক বন্ুমতী, শ্রাবণ ১৩৪০। 

৮ বাংলার কৰি : শ্রীপ্রমথনাথ বিশী, পূ ৯*। 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ 


আকর্ষণ করতে পাঁরে নি। এ সম্পর্কে কান্তকবির চরিতকার কবির একখানি চিঠির কিক্ন্ংশ উদ্ধার 
করেছেন। চিঠিখানি দীঘাপাতিয়ার শরৎ্কুমার রায়কে লেখা । কবি লিখেছেন-_ 
কুমার, আমি আইন-ব্যবসায়ী, কিন্তু আমি ব্যবসায় করিতে পারি নাই। কোন্‌ ছুলজ্ঘ্য অদৃষ্ট 
আঁমাঁকে এ ব্যবসায়ের সহিত বাঁধিয়া দিয়াছিল; কিন্তু আমার চিত্ত উহাতে প্রবেশ লাভ করিতে 
পারে নাই। আমি শিশুকাঁল হইতে সাহিত্য ভালোবাসিতাঁম, কবিতার পুজা করিতাম, কল্পনার 
আরাধন| করিতাঁম; আমার চিত্ত তাই লইয়াই জীবিত ছিল। স্থতরাঁ আইনের ব্যবসায় আমাকে 
সাময়িক উদরান্ন দিয়াছে, কিন্ত সঞ্চয়ের জন্য অর্থ দেয় নাই |» 
রজনীকান্ত আত্মপ্রকাশে কুন্তিত ছিলেন। এঁতিহাপিক অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়ই তীর গানগুলি গ্রস্থাকারে 
গ্রকাঁশ করার ব্যবস্থা করেছিলেন। তিনিই কবিকে শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রনাথের কাছে নিযে যান। 
কিন্তু তবুও গ্রন্থ প্রকাশের কু গেল না, কারণ 'মাজপতির সমালোচনার ভীতি। অক্ষয়কুমারের 
আগ্রহে জলধর সেনের বাসায় সমাঁজপতি কান্তকবির গাঁন শুনে মুগ্ধ হলেন। সমাঁজপতির সপ্রশংস 
অন্থমোঁদন লাভ করে অক্ষয়কুমারের সম্পাদনায় রজনীকান্তের প্রথম গ্রন্থ বাণী (২৪ আগস্ট ১৯০২) 
প্রকাশিত হয়। তাঁর দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ কল্যাণী” ( ১৯০৫ ) প্রকাঁশিত হয় এর তিন বছর পরে। 
স্বদেশী আন্দোলনকে ধারা বাণীমূত্তি দিয়েছিলেন, রজনীকান্ত তাঁদের অন্ততম। তাঁর “মায়ের 
দেওয়া মোট।| কাপড়” গানটি সে যুগে খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল। এই প্রসঙ্গে নিয়োদ্ধিত মন্তব্যটি 
প্রণিধানযোগ্য £ 
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বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদের যখন নৃতন গৃহের উদ্বোধন হল (২১ অগ্রহায়ণ ১৩১৫) তখন রজনীকান্ত 
কলকাতাষ এসেছিলেন। নবনিগিত পরিষংভবনের একতলায় রবীন্দ্রনাথের সভাপতিত্বে যে সভা 
অনুষ্ঠিত হয়েছিল তাতে রজনীকাস্ত ছু'থানা গান গেমে শ্রোতৃমগ্ডুলীকে মুগ্ধ করেছিলেন। রজনীকাস্ত 
তার “হাসপাতালের রোজনাম্চায়” এ সম্পর্কে লিখেছেন : 
এই গান শুনে রবি ঠাকুর আমাকে তীর সঙ্গে দেখা করতে বলেন, আমি দীনেশকে সঙ্গে করে 
রবি ঠাকুরের বাঁড়ি তার পরদিন সকালবেলা যাই | সেইখানে তিনি আবার & গাঁন শোনেন, শুনে 
বলেন যে বহির্জগৎ সম্বন্ধে বেশ হয়েছে, অন্তর্জগৎ সম্বন্ধে আর একট] করুন 1১১ 
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১১ কান্তকবি রজনীকান্ত, পূ ৯৪। 


কবি রজনীকান্ত সেন ১০৭ 


এর কিছুদিন পরে রাঁজশাঁহীতে বঙ্গীয়-সাহিত্য-সম্মিলনের দ্বিতীয় অধিবেশন অনুষ্ঠিত হয় (১৮, ১৯ 
মাঘ ১৩১৫)।১২ এই অধিবেশনে রজনীকান্ত অনেকগুলি গান গেয়েছিলেন। এই ছুটি ঘটনায় 
বাংলাদেশের সাহিত্যিক-সমাঁজের সঙ্গে তার পরিচয় ঘটেছিল । 

যশ ও গৌরবের মধ্যাহ্দীপ্থির মুহূর্তেই কবির জীবনসন্ধ্যা ঘনিষ্বে এলো। তিনি ক্যান্সার রোগে 
আক্রান্ত হলেন (টজ্য্ঠ ১৩১৬ )। কলকাতায় নিয়ে এসে তাঁকে মেডিক্যাল কলেজে ভন্তি করা হল। 
গলদেশে অস্ক্রৌপচাঁরের ফলে তাঁর বাঁকশক্তি লুপ্ত হয়। কিন্তু কবির লেখনীর বিরাম ছিল না। এই 
সময়ে তাঁর "অমৃত (২৪ মে ১৯১০) প্রকাশিত হয়। পরবর্তী কাব্যগুলিরও অধিকাংশ কবিতাই এই 
সময়ে লেখা । তা ছাড়া হাসপাতালে থাকতে তিনি যে রোৌজনামচা লিখেছিলেন তাতে ব্যক্তি ও কবি 
রজনীকান্তের শ্রে্চ পরিচয় উদ্ঘাঁটিত হয়েছে । এই সময়ে তিনি আত্মজীবনী লেখা শুরু করেন। 
“নিবেদন” ও “জন্ম ও বংশপরিচয়” লেখার পর আর লিখতে পারেন নি। রবীন্দ্রনাথ এই মৃত্যুপথযাত্রী 
কবির সঙ্গে হাসপাতালে দেখ1 করে যে চিঠি লিখেছিলেন (১৬ আষাঢ় ১৩১৭), তাতে কান্তকবির 
কবিচরিতের শ্রেষ্ঠ পরিচয় উদ্ভাসিত হয়েছে : “সেদিন আপনার রোঁগশয্যার পার্থে বসিয়া মানবাজ্মার 
একটি জ্যোতির্ময় প্রকাশ দেখিষ্কা আসিয়াছি। 

১৩১৭ সালের ২৮ ভান্দ (১৩ সেপ্টেম্বর ১৯১০ ) কাঁস্তকবির জীবনান্ত হয়। 


৩ 


বান্তকবির হাশ্তরসাত্মক গানগুলি বাংলাসাহিতোর বিশিষ্ট সম্পদ। আধুনিক যুগে হাসির কবিতা 
নিতান্ত দুর্গ হয়ে পড়েছে, কিন্ত এককালে এই জাতীয় কবিতার সমাদর ছিল। গত শতাব্দীর বাংলা- 
গাঁছিত্যে হাঁশ্তরসের বিচিত্রধারা মানাভঙ্গিতে উৎসারিত হয়েছে । নাঁটক-নকা|-গ্রহসন-ব্যঙ্গককাঁব্য-_ 
সাহিত্যের বিভিন্ন কর্মের মধ্য দিয়ে হাশ্তরসের সরস ধার| প্রবাহিত হয়েছে । কবি ঈশ্বর গুপ্ত একথা 
অকুঠভাঁবেই স্বীকার করেছিলেন : এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ তবু রঙ্গ ভরা ।” 

হাস্যরসের মূলে থাকে অসংগতি । এই অসংগতির কারণগুলিও বিচিত্র। ব্যক্তিজীবনের আচরণগত 
অসংগতি, ধর্মমসবন্ধী, সাঁমীজিক ও রাজনৈতিক অসংগতি এর অন্তত্ুক্ত। ভল্টেক্ারের মতে শ্রেষ্ট 
ইাশ্যরসের অবলম্বন হবে সমকালীন সমাঁজজীবন। কান্তকবির হাশ্তরসাত্মক কবিতার অবলম্বনও 
সমকালীন সমাজ, দেশ, ধর্ম, রাজনৈতিক জীবন, আচার-আচরণ প্রভৃতি । বাণীর পপ্রলাপে অংশে, 
কল্যাণী” “অভয়া" ও “বিশ্রাম-এর অনেকগুলি কবিতাঁয় রজনীকান্তের অধিকাংশ হাসির গান সংকলিত 
হয়েছে। তাঁর হাসির গাঁনগুলিকে মোটামুটি তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যায়: (ক) ব্যঙ্গবিদ্রপাত্মক 
হান্তরস7 স্যাটায়ারের বিছ্যাংকশাঘাতের দীপ্চি এই শ্রেণীর হাগির গানের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । এখানে 
মূলত সামাজিক অসংগতিগুলিকেই অবলম্বন করা হয়েছে । (খ) বিশুদ্ধ কৌতুকরসের গান-- এখানে 
ব্যঙ্গের চেয়ে রঙ্গটাই বড়ো। (গ) আর এক শ্রেণীর হাঁসির গান আছে, যেখানে হাঁন্তরসের সঙ্গে বৈরাগ্য 
ও নীতিকথার মিশ্রণ ঘটেছে। এই শ্রেণীর কবিতার ফলশ্রুতি বিশুদ্ধ শান্তরসে ও ভগবদ্বিশ্বাসে। শুধু 


৯৯ পল / 
পাপ পপ পাশা পদ পাপা ৯৯ ৮৯০০৯ 


১২ এই অধিবেশনের বিভ্ৃত বিবরণের জন্য বর্তমান লেখকের 'বঙ্গীয়-সাহিত্য-সন্মিলন' (বিশ্বভারতী পত্রিকা, বৈশাখ-আধাঢ় 
১৩৭১) প্রবন্ধ দুষ্টব্য। 


এ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


হীস্তরসই নয়, একটু লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে, কাঁন্তকবির কাব্যজীবনের সব ক'টি ধাঁরাই শাস্তরসের 
নিগ্ক-মাধুধে পরম চরিতার্থতা লাভ করেছে। 
সামজিক ব্যঙ্গবিদ্রপে কবি তীক্ষ পর্যবেক্ষণ-দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। সামাজিক জীবনের সামান্য 
অসংগতিগ্তলিও তার দৃষ্টি এড়ায় নি। হাকিম-কেরানী-উকিল, নব্যনারী, ভগ ধর্মরধবজী ব্রাহ্ষণ-বৈষ্ণব, 
ঝবি-বৈজ্ঞানিক প্রভৃতি বিভিন্ন সম্প্রদায়ের লোকের মধ্যে যেখানেই তিনি বিরুতি, অসংগতি ও নৈতিক 
শৈথিল্য দেখেছেন, সেখানেই নির্মম আঘাঁত হেনেছেন। ষাট বছরের বৃদ্ধের পঞ্চম পক্ষ গ্রহণ, সম্বাস্ত 
লোকের মুখোশ-পরা মছ্যপায়ী লম্পট, দেশহিতৈষণার নামে আত্মস্থখ-অন্বেষণ, “লম্বা-দাঁড়ী গেরুয়াধারী' 
ছন্স-শন্ন্য|সী, অকালপক জ্যাঠা ছেলে, আলোকপ্রাপ্ত নব্যযুবকের আচার-আচরণগত বিকৃতি, পুত্রের বিবাহে 
মাত্রাতিরিক্ত পণ গ্রহণ প্রভৃতি সমাজ জীবনের রম্ধপথগুলি তাঁর ব্যঙ্গতির্ষক দৃষ্টিতে নির্মমভাবে উদ্ঘাটিত 
ইয়েছে। সমাঞ্জের বিভিন্ন শ্রেণীর মানুষের মধ্যে যখন বিকৃতি দেখ! যায়, তখন কবির কে উচ্চারিত হয় 
শ্রেষের চাপা মর 
ধামিক বটে সেই, যে দিনরাত ফোটব তিলক কাটে 
ভক্ত সেই, যে আজন্মকাঁল চেতন নহি ছাঁটে। 
সেই মহাশয়, সংগৌপনে মদ্টা আস্টা টানে । 
নিষ্ঠাবান, যে কুকুট-মাঁংসের মধুর আস্বাদ জানে । 
রসিক সেই, যাঁর ষাঁটুবছরে আছে পঞ্চম-পক্ষ ) 
সেই কাজের লোক, চবিবশঘণ্ট1 হুকো যাঁর উপলক্ষ । 
জেনে রাখ, 'বাণী' 
হু'পাঁতা ইংরেজি পড়ে নব যুবকসম্পরদাঁঘ কিভাবে বিভ্রান্ত হয়েছিল, তার ব্যঙ্গচিত্তর একেছেন কীস্তকবি-_ 
যেহেতু আমরা "হাটে? ঢাঁকি টিকি, 
সাদা জাঁমা রাখি শরীরে ; 
( আর ) গ্ঠাণ্টপো' বলি “শাস্তিপুর'কে 
হরি” বলে ডাকি হরি'রে। 
--জীতীয় উন্নতি, 'বাণী' 
“বরের দর" (বাণী ), “বেহায়া বেয়াই? ( বাঁণী ) কবিতা ছু"টি কান্তকবির ব্যঙ্গ কবিতার অন্যতম শ্রেট নিদর্শন | 
কবিতা ছুটিতে পণপ্রথার নির্মম ছবি আকা ইয়েছে। কন্তাঁদায়-বিব্রত কন্তার পিতাঁর অসহায় অবস্থার 
সম্মুখে বরপক্ষের মারাত্মক রকমের দাবি তীব্র গ্লেষের ভাঁষায় বণিত হয়েছে-_ 
সোনার চেন ঘড়ী, আইভরি ছড়ি 
ডায়মণ্ড কাঁটা সোঁনার বোতাম, 
দিও এক সেট, কতই বা দাম? 
হাঁদযাখো ধরিনি চশমা কেমন ভুলো যন । 


ছেলে, ঠলি পেলে খুসি, একটু খাটো-দরশন । 
--বরের দর, "বাণী 


কবি রজনীকান্ত সেন ১০৯ 


এদিকে বরপক্ষের চাহিদা অন্তহীন, কিন্তু তাঁর পাশে ভাবী বরটির বর্ণনা পড়লে কাঁন্তকবির গ্লেষ-চতুর তির্ধক- 
দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায়। বরের পিতা পাত্রের পরিচয় দিচ্ছেন__ 

যদি দিতেন একটি 'পাঁশ”, 

তবে লাগিয়ে দিতেম জা, 

ফেল ছেলে, তাই এত কম পণ, 

এতেই তোঁমাঁর উঠল কম্পন? 

সবরের দর 
কান্তকবির কতকগুলি হাস্তরসের কবিতা বিশ্তদ্ধ কৌতুকরসের, ব্যঙ্গের জাল! এখানে অনুপস্থিত। তাঁর 

সরস পরিহাস-নিপুণ মন বিশুদ্ধ কৌতুক স্থষ্টিতে অধিকতর সার্থক হযেছে । উদ্ভট ব্যাকরণপ্রিয়তা ও নব 
দম্পতির প্রেমপত্রের কৌতুককর গ্রন্থনে “বৈয়াকরণ দম্পতির বিরহ কবিতা ছুটি হাস্তরসের একটি নৃতন 
রসকেন্দ্রের সন্ধান দিয়েছে । বিরহাতুরা বৈয়াকরণ ক্্ীর পত্রের উত্তরে বৈষাকরণ-স্বাঁমী যা লিখেছেন, তাতে 
হাস্তাবেগ সংবরণ করা কঠিন হয়ে ওঠে_ 


অধ্যষ্ষন উঠেছে চাঙ্গে, রেতে যখন নিদ্রাভাঙে, 

লুপ্ু অ”কাঁরের মতো মরে থাকি জ্যান্ত। 

এ যে, সন্ধি-বিচ্ছেদের রাজ্য, কবে হব কর্তৃবাঁচয, 

বিরহ অসমাঁপিকা ক্রিয়া পাইনে অন্ত । 

প্রিয়ে, তুমি আছ কুত্র, খেয়েছি সব মূলস্ত্র 

পেয়ে তোমার প্রেমপত্র, কচ্ছি হাহা হস্ত? ! 

-বৈয়াকরণ দম্পতির বিরহ, “বাঁণী' 

পুরাতত্ববিদদের আঁতিশয্যকেও তিনি কৌতুকরসে অভিষিক্ত করেছেন__ 


আকবর সাহা কাছ। দিত কিনা, 

হুরজাহাঁনের কটা ছিল বীণা, 

মন্থর] ছিলেন ক্ষীণা কিংবা পীনা, 

এসব করিয়া বাঁহির, বড় বিছ্যে করেছি জাহির | 

_ পুরাতত্ববিং, 'কলা ণী' 
কিল্যাণী, কাব্যের “বাঙ্গালের শ্ামাঁসংগীত” ববাক্গালের বৈরাগ্য”, 'বুড়ো বাঙ্গাল” “বিয়ে পাগলা বুড়ো ও 
তাহার বাঙ্গাল চাকর" প্রভৃতি কবিতায় কবি পূর্ববঙ্গের ভাষা অবলম্বন করে অপূর্ব রসম্থষ্টি করেছেন। 
কান্তকবির ব্যঙ্গ কবিত|র চেয়ে বিস্তুদ্ধ কৌতুকের কবিতার সংখ্যাধিক্য থেকেই তার হান্তরস স্থির প্রকৃতি 
অন্থমান করা অসংগত নয়। 
কাঁস্তকবির আর এক শ্রেণীর হাস্তরসের কবিতা আছে, যেখাঁনে হাস্যরসের সঙ্গে নৈতিক দৃষ্টি ও ভগবদ্‌- 

বিশ্বাসের সংমিশ্রণ ঘটেছে। এইভাবে তাঁর হাঁশ্তরসও কবিমানসের মূল প্রবাহের সঙ্গে মিলিত হয়েছে। 
কৰি বলেছেন-_ 


১১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


যত যা করে গেলে, সেইখানে সব উঠবে ঠেলে, 
তুমি তা টের কি পেলে, 
নাম উঠেছে যে ৭3180. 73০০,-এ? 


যত, খুন ডাকাতি প্রবঞ্চনা, মদ গাঁজা ভা্গ বারাঙ্গন। 
এর মজা বুঝবে সেদিন, যেদিন যাবে শিক্গে ফুঁকে ! 
--আছত বেশ, “কল্যাণী' 
হাস্তরসের তরল-চঞ্চল প্রবাঁহের গভীরে তিনি আর এক সতোোর পরিচয় পেয়েছেন। তাই অতি সহজেই 
ব্যঙ্গ-রঙ্গ কবির এক ভাবস্থির উপলন্ধিতে পরিণতি লাভ করেছে £ 


ওরে, গীতাঁপাঠের সভাঁয় কার কি করবে চুরি 
ভাবছ কেবল; 
কাস্ত কয়, আর বলো না, আর হলো না, হবে 
হলে কায়া-ব্দল। 
--হবে, হলে কায়া-বদল, 'অভয়া' 
এই স্থুরই কান্তকবির হাঁসির গানের পরিণাম । 


কাস্তকবির হাঁসির গাঁন যেমন একদিকে ভক্তি ও আত্মনিবেদনের স্থুরে পরিণতি লাভ করেছে, তেমনি 
তার স্বদেশসংগীতগুলির মধ্যেও গভীরভাবে অন্ধপ্রবেশ কবেছে। এইদ্রিক থেকে বিচার করতে গেলে 
ভক্তিমূলক গান ও দেশপ্রেমের গানের সঙ্গে কান্তকবির হাসির গানের একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। 
রঙ্গ-ব্যঙ্গের মধ্য দিয়েই তিনি দেশের ছুর্গতির দিকেই অঙ্গুলী-সংকেত করেছেন। কাম্তকবির মৃত্যুর পর 
একজন সমালোচক লিখেছিলেন : 
হাসির গানের ব্যপদেশে রজনীকান্ত সমাজের ক্ষতস্থানগুলি নির্দেশ করিম! তাহাঁতে ওউষধ- 
প্রয়োগের চেষ্টা করিয়াঁছেন। তাঁহার মুখে বিরের দর" সংগীত শ্রবণ করিয়া এক বিবাহ্সভাষ বরকর্তা 
যৌতুকের ফর্দ সংক্ষেপ করিতে বাধ্য হইয্াছিলেন, এইরূপ শুনিয়াছি। “বরের দর” কবিতাটির শেষ 
পংক্তি এই “দেশের দশ! হেরে কান্ত করে অশ্রু বরিষণ।_ এইস্থানে কৰি নিজের হৃদয় প্রকাশ করিয়া 
ফেলিয়াছেন | পূর্বেই বলিয়াছি হীস্তরসের আবরণ দিয়া রজনীকান্ত ভীহাঁর মর্মবেদনাই প্রকাশ 
করিয়াছেন। তাহার কৌতুকহাঁপির সঙ্গে বেদনার অশ্রু মিশ্রিত। কমলাকীঁন্তের ভাঁষ! ঈষৎ পরিবর্তিত 
করিয়া] রজনীকান্ত বলিতে পারিতেন__ হাঁসির ছলনা! করি কাঁদি ।+১৩ 
দেশের অতীত মহিমা যেমন তিনি ম্মরণ করেছেন, তেমনি তৎকালীন অবনতির কথা চিন্তা করে ধিকাঁর 
দিয়েছেন 


পপি শাটল শীট শি ীশাি 


১৩ কবি রজনীকান্ত : রমণীমোহন ঘোষ । আধীবর্ত, কাতিক ১৩১৭। 


কবি রজনীকাস্ত দেন আর ১১১ 


পরপদতল-লেহনপটু স্বজন বন্ধু যাঁরা । 
টন্-ছুঃখ আনিল গেহে-_ এমনি লক্ষমীছাড়া ॥ 
--অন্ধ, 'শেষদান' 
এইখানেই কাম্তকবির হাসির গানের সঙ্গে স্বদেশীসংগীতের যোগস্থত্র । জাতীয় জীবনের অসংগতি, দুর্বলতা, 
পরান্নকরণ ও এঁতিহ্ত্রষ্টতার জন্য তিনি গ্লেষবিদ্রপ অবলম্বন করেছিলেন । 
কবির ভাবদৃষ্টিতে বজননীর এক মহিমাময় বরমৃতি উদ্ভাসিত হয়েছে__- 


নমো নমো নমো জননী বঙ্গ 
উত্তরে এ অভ্রভেদী, 
অতুল, বিপুল, গিরি অলঙ্ঘ্য ! 

__বঙ্গমতা, 'বাঁণী' 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের অন্কুল পরিবেশে কাস্তকবির দেশপ্রেমের গান অপূর্ব উদ্দীপনার স্থ্টি করেছিল। 
বাঙালির চিন্তবিক্ষোভকে সেদিন ধারা বাঁণীরূপ দিষ্েছিলেন, কাস্তকবি তাদের অন্যতম | বিদেশী ভরব্য- 
বর্জনের সঙ্গে সঙ্গে জাতীয় শিল্পকে রক্ষা কর] ও স্বদেশী জিনিস ব্যবহার করার সংকল্প গ্রহণ করেছেন তাঁর 
বহুপ্রচলিত একটি সংগীতে-_ “মায়ের দেওয়া মোটা কাঁপড় মাথায় তুলে নেরে ভাই । এই একটি গানেই 
কান্তকবি বাঙালির চিত্ত জয় করেছিলেন। এ সম্পর্কে 'সাহিত্য'-সম্পার্দক স্থরেশচন্ত্র সমাজপতির বিমুগ্ধ 
মন্তব্য উল্লেখযোগ্য 

কাস্তকবির “মায়ের দেওয়! মোটা কাপড়” নামক প্রাণপূর্ণ গানটি স্বদেশী সংগীত-সাহিত্যের 
ভালে পবিত্র তিলকের ন্যাঁয় চিরদিন বিরাঁজ করিবে । বঙ্গের একপ্রান্ত হইতে আর একপ্রান্ত পর্যন্ত 
এই গান গীত হইয়াছে । ইহ সফল গান। যে-নকল গান ক্ষত্রপ্রাণ প্রজাপতির হ্যা কিয়ংকাল 
ফুলবাগানে প্রাতঃস্্যের মুছু-কিরণ উপভোগ করিষা মধ্যাহ্ছে পঞ্চভৃতে বিলীন হইয়া যায়, ইহা! সে 
শ্রেণীর অন্তর্গত নহে । যে গান দেববাণীর ন্যায় আদেশ করে এবং ভবিষ্বদ্বাণীর মতো! সফল হয়, ইহা 
সেই শ্রেণীর গান। ইহাতে মিনতির অশ্রু আছে, নিক্তির বিধান আছে। সে অশ্রু পুরুষের 
অশ্র-_ বিলাসিনীর নছে। সে আদেশ যাহার কর্ণগোঁচর হইয়াছে, তাহাঁকেই পাগল হইতে 
হইয়াছে। ্বদেশীুগের বাংলাঁসাহিত্যে দ্বিজেন্দ্রলালের 'আঁমার দেশ” ভিন্ন আর কোনো গান ব্যাপ্ি, 
সৌভাগ্য ও সফলতায় এমন চরিতার্থ হয় নাই, তাহা আমরা মুক্তকণে নির্দেশ করি ।১৪ 
শুধু এই গানটিতেই নয়, অন্তান্য কষ্ষেকটি গাঁনেও কাস্তকবি সেই জাতীয়সংকটের দিনে পথ নির্দেশ 

করেছেন। গানগুলিতে মাতৃবৎসল সন্তানের অকৃত্রিম ক্বদেশীহ্ুরাগ প্রকাশিত হয়েছে-_ 


তাই ভালো, মোদের মাষের ঘরের শুধু ভাত; 
মায়ের ঘরের ধি-সেম্ষব, মার বাগানের কলার পাত। 
তাই ভালো, 'বাণী' 


সপ - 
পপ দানা পপ শপ পিস পচা ১৮ শশা ীতিশ্পিশিশশিশী শিপ 


১৪ কান্তকবি রজনীকান্ত : নলিনীরঞ্জন পণ্ডিত, পৃ ৭৩-৭৪ 
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১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


আ'র-একটি গাঁনে বলেছেন-__ 
আমরা নেহা গরীব, আমর! নেহাৎ ছোটো, 
তবু, আজি সাঁতিকোটি ভাই, জেগে ওঠো ! 
- আমরা, বাণী, 
সেদিনের বিদেশী সরকার অত্যাঁচার উৎপীড়ন করে নবজাগ্রত জাতীয় চেতনার কঠরোঁধ করতে 
চেয়েছিলেন। নবগঠিত পূর্ববঙ্গের অবস্থা হয়েছিল সবচেয়ে শোচনীঘ্ব। বন্দেমাতরম্‌ শব্দটি পর্যন্ত উচ্চারণ 


করা অবৈধ বলে ঘোষিত হল। রাষ্রপর স্্রেত্ত্রনাথ বলেছেন-- 
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কাস্তকবি ফুলারের এই “হুকুম জাঁরি'র উপরে কবিতা! লিখেছেন । কিন্ত সাময়িক ঘটনাকে অবলগ্ধন করে 
গাঁন লিখলেও আন্তরিকতায় ও গভীর ভাঁবাবেগে তা সাময়িকতাকে অতিক্রম করে উচ্চতর শিল্পে 
পরিণত হয়েছে। সাময়িক বিষয়কে নিয়ে সাহিত্য রচিত হতে পারে, কিন্তু সেক্ষেত্রে এর রস-পংবেদন 
সাময়িকতার উধের্ব ওঠা চাই। ষাট বছর আগের ঘটনা হলেও তাই কান্তকবির কবিতার আবেদন 
বিন্দুমাত্র কমে নি-_ মাতৃবৎসল সন্তানের মাতিবন্দনা! আজে পুলক-বেদনার রোমাঞ্চ জাগায়__ 
ফুলার কল্পে হুকুম জারি, 
ম! বলে যে ডাকবে রে তার শান্তি হবে ভারি। 
মা বলে ভাই ভাঁকলে মাকে ধরবে টিপে গলা? 
তবে কি ভাই বাঙ্গল| হতে উঠবে রে মা বলা? 
যে দিয়েছে এমন হুকুম মা কিরে নাই তারি? 
তার মাকে কি ডাকে না সে? দোষ শুধু বাঙ্গলারি ? 
-ছকুম, বাণী' 


€ 


যে আটমাস রজনীকান্ত হসপাতালে ছিলেন, সে সময়েও রোঁগক্ষত দেহ নিয়ে তিনি অনলসভাঁবে 
সাহিত্যচর্চা করেছেন। এই সময়ে অমৃত” (২৪ মে ১৯১০) প্রকাঁশিত হয়। কতকগুলি চিরন্তন নীতি- 
বাক্যকে তিনি ছোট ছোট কবিতার আকারে (কবিতাগুলির সবগুলিই অষ্টপদী ) রূপ দিয়েছেন । 
নীতিবাঁক্যকে অবলম্বন করা হলেও নীরস হয়ে ওঠে নি। কারণ কবি পরিবেশন করেছেন গল্পের ছলে। 
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কবি রজনীকাস্ত সেন ১১৩ 


কবিতাগুলি রবীন্দ্রনাথের “কণিকার আদর্শে লেখা হয়েছিল৷ কা্তকবি স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের কাঁছে তা 
স্বীকার করেছেন।১৬ কিন্তু কণিকা-র আদর্শে রচিত হলেও কাস্তকবির শক্তিকে অস্বীকার করা যাঁয় না। 
সংক্ষিপ্ততা ও গাঢ়বন্ধতা কবিতাগুলির প্রধাঁনগুণ। সেযুগে অনেকেই রবীন্দ্রকাবোর আদর্শে কবিতা 
লেখার চেষ্টা করে ব্যর্থ হয়েছিলেন (এর মধ্যে আবার কেউ কেউ রবীন্দ্র বিরোধীও ছিলেন। ) 
কাস্তকবির এই ক্ষুদ্র কাবাখানিই তাঁর আঁদর্শের প্রায় কাছাকাছি পৌছেছিল। কবির পক্ষে এ গৌরব 
বড়ো সহজ নয়। এর কিছু কিছু কাব্যাংশ লোকের মুখে মুখে প্রায় গ্রবচনে পরিণত হয়েছিল। 

কিন্ত রজনীকান্তের দ্বিতীয় নীতিকাব্য "সষ্ভাব-কুস্ম (৩১ মে ১৯১৩) সম্পর্কে ঠিক এ কথা বলা 
যাঁয় না । এই কাঁব্যে দশটি কবিত। সংকলিত হয়েছে । তার মধ্যে প্রথম ও শেষের কবিত1 ছাড়া অন্য 
সবগুলি নীতিমূলক কাহিনী অবলম্বন করে রচিত হয়েছে। প্রথম কবিতাঁটি “অমৃত'-র কবিতীগুলিরই 
যেন দীর্ঘতর সংস্করণ। কাস্তকবির এই কাবা প্রসঙ্গে কৃষচন্দ্র মজুমদারের ( ১৮৩৪-১৯০৭ ) সন্ভাবশতক”-এর 
( ১৮৬১) কথা মনে হতে পারে। সন্তাবশতক” নীতিকবিতা হলেও এক নাঁমকরণ ছাড়া রজনীকান্তের 
কাঁকযটির সঙ্গে অন্য কোনো মিল নেই | সভ্ভাঁবশতক'এর অধিকাঁশ কবিতাঁই বিখ্যাত পারসিক কবি 
হাঁফেজের কবিতার মর্সান্ুসরণ করে রচিত হয়েছে। কবি নিজেই বলেছেন: “আমি এই প্রসিদ্ধ 
পারস্যকবির প্রণীত গ্রন্থের অভ্রাৎরু কবিতাঁকলাঁপের মর্মমাত্র গ্রহণ করিয়া “পঞ্ভতাবশতক" নানক এই ক্ষুত্্র 
পুস্তকখাঁনি প্রণয়ন করিলাম ।'১* কান্তকবির 'সন্ভাঁব-কুসম”এর অবলম্বন কতকগুলি শীতিগ্রাহা গন্প, 
গল্পগুলিরও পরিকল্পনা কবির নিজন্ব । 

কিন্তু কবিতা হিসাবে অমৃত”-র সঙ্গে সিছ্ঠাব-কুজম'এর কোনো তুলনাই হতে পারে না। শেষোক্ত 
কাব্যগ্রন্থের কবিতাগুলি দীর্ঘতর, কাহিনী গ্রন্থনের মধ্যে মাঝে মাঁঝে শৈথিল্য লক্ষা করা যাঁষ়্। 'সপ্তাব- 
কুস্থমাএর শিল্পগত দুর্বলতার কারণ ছুটি। প্রথমত, কাস্থকবির প্রভিতা গীতিকাঁরের ; এক একটি 
ভাববিন্দুকে কেন্্র করে তাঁর ছোট ছেটি গাঁনগুলি দাঁনা বেঁধে উঠেছে। দীর্ঘ কবিতার মধো সেই 
কেন্ত্রসংহতি লক্ষ্য করা যাঁষ না। চিত্রাহীন নীরস নীতি-আখায়িকার মধ্য গীতিকবিতাঁর সহজাত 
লাবণ্য তিরোহিত হয়। দ্বিতীয়ত, নীতিকথাঁকে বিশদ ব্যাখ্যা করতে গেলে এর উপদেশাত্মক নীরস 
নগ্নরপ চোঁখে পড়ে। তাই নীতিবাক্যের মধ্যে সত্য ও কল্যাণ থাকলেও সংক্ষেপে শেষ করাই বুদ্ধিমানের 
কাঁজ। একথা বাঁস্তবজীবনে যেমন সতা, তেমনি সত্য সাহিত্যের ক্ষেত্রে। অমৃত” যে কারণে সার্থক 
হয়েছে, ঠিক সেই কারণের অভাবেই “স্ভাব-কুন্ুম' হয়েছে বার্থ। 'অমতর কবিতাগ্ুলি সংক্ষিপ্ত, স্বল্লায়ত, 
তীক্ষতাঁয় লক্ষ্যভেদী-_ রত্ব-কণিকার দীপ্রিতে উদ্ভাসিত। পরমহংসদেবের 'কথামৃত'গুলিও সংক্ষি্ধ, 
প্রাত্যহিক জীবনের উদাহরণে কথোপকথনের ছলে সরসভাঁবে বিবৃত। এইখানেই এই অলংরুত ভাষণগুলির 
শিল্প-মহিমা। তাই 'সন্ভাদ-কুহম” নীতিসর্বস্ষ নীরস বিবৃতিমাত্র, আঁর “অমুত” সার্থক শিল্প, “কণিকার 
দোসর । 

কান্তকবির মৃত্যুর পরে প্রকাশিত প্রথম কাব্য 'আনন্দময়ী” (৫ অক্টোবর ১৯১০) কবিপ্রতিভার 
১৬ কাঁস্তকবি রজনীকান্ত : নলিনীরগ্ন পঞ্ডিত, পূ ২৩০। 
১৭ বিজ্ঞীপন, 'সম্ভাবশতক' | 


১১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


আঁর একাট বিশিষ্ট নিদর্শন । গৌরীর আগমন সংবাদে গিরি-মহিষী মেনকার ব্যাকুলতা! থেকে শুরু-করে 
দশমী প্রভাতে শঙ্করের সঙ্গে গৌরীর কৈলাস যাত্রা ও মেনকাঁর খেদৌক্তি দিয়ে কাহিনী শেষ করা হয়েছে। 
এই কাঁবোর মূলভাঁব সম্পর্কে কবির একটি মন্তব্য উল্লেখযোগা-_ 


ভগবানকে কম্তারপে আর কোনো জাতি ভজন করে নি। যশোঁদার গোপাল, আর যেনকার 
উমা ভগবানকে সম্তনিরূপে পাওয়ার দৃষ্টান্ত । সেই বাৎসল্য ভাবটা পরিস্ফুট করে তোলাই আমার 
উদ্দেশ্য ছিল ও আছে। প্রেমই নানা আঁকাঁরে খেলা! করে। বাঁৎসল্য একটা আকার, যে বাঁংসল্যে 
জগৎ চলছে, শুধু দাম্পত্য প্রেমের ফলে সন্তান জন্মগ্রহণ করতো, মানে স্থষ্টি হতো, কিন্তু বাৎ্সল্য না 
থাঁকলে স্ছজন পর্বস্তই থাকতো-- পাঁলন আর হতো না, একেবারেই সংহার এসে উপস্থিত হতো। 
সুষ্ি, স্থিতি, সংহাঁর-_ এই তিনটি অবস্থার (9০ ) মধ্যে স্থিতিটাই বাংসল্য । এই ভাবটা মনে 
করে বই আরম্ভ করেছি, এই ভাঁব দিয়েই বই শেষ করবো ।১৮ 


শীত পদাবলী'র আগমনী ও বিজয়! অংশটিকেই রজনীকান্ত তার 'আনন্দময়ী' কাব্যে রূপ দিয়েছেন। 
রাঁমপ্রসা্দ, কমলাকান্ত প্রমুখ কবি একদা এই গানে বাংলাদেশের আকাঁশ-বাঁতাঁ মুখর করে তুলেছিলেন। 
কন্যা উমাঁকে অবলম্বন করে মাতা মেনকার উদ্বেগবাঁকুলতা-অভিমান ও আনন্দ-বেদন! বাংলাসাহিত্যের 
এক পরম সম্পদ। কান্তকবি সেই প্রাচীন কবিকথাঁকে হৃদয় দিয়ে অনুভব করেছেন । শুধু অনুভব করাই 
নয়, ভাব ও অনেক সময় ভাঁষাঁকে পর্যন্তও যেন আত্মসাৎ করেছেন। ভক্তকবির স্থগভীর অনু ভতিতে ও 
আন্তরিকতায় প্রাচীন কবিকথাও 'নৃতন স্ষ্টি হয়ে উঠেছে। দশমীর প্রভাতে কন্তাজামাতাকে বিদায় 
দেওয়ার পর 'রাণীর খেদ” করুণ ও মর্মম্পর্শী_ 


যদি কেদে কেদে এমন হয়, ত।রা, 
আমি নয়ন-তারা-হারা হয়ে 
হারাই যদি নয়ন-তাঁর1। 
_-রীনীর খেদ, 'আনন্দময়ী' 
এই সংগীতা"শের বাগ্বিশ্যাঁস রাঁমপ্রসার্দের একটি প্রসিদ্ধ পদকে স্মরণ করিয়ে দেয়__ 


এমন দিন কি হবে তারা । 
যবে তারা তারা তারা বলে, 
তারা বয়ে পড়বে ধারা । 
আবার-- 
এই বিশ্বের ঈশ্বর যিনি, ভিক্ষা করেন তিনি, 


চিন্তা করে কিছু বোঁঝ, মা এর ভাঁব? 
- গোঁরীর প্রত্যুত্তর ২, 'আনম্দময়ী' 


৭ টিটি শী পিপিপি পিপি পানা সাজা 


১৮ হাসপা হালের রোজনীমচা, নলিনীরগ্রন পণ্ডিতের “কান্তকবি রজনীকান্ত' গ্রন্থের পূ ২২৬-২২৭ থেকে উদ্ধ ত। 


কবি রজনীকাস্ত সেন ১১৫ 


উদ্ধত অংশটি যেন ভারতচন্দ্রের একটি স্ুবিখ্যাঁত পংক্তির প্রতিপ্বনি-_ 
অন্নপূর্ণা যাঁর ঘরে । 
সে কাঁদে অন্নের তরে। 
এ বড় মায়ার পরমাদ। 
বাংলা কাব্যের এতিহের সঙ্গে এইভাঁবে একাঁলের কবি সংযোগ রক্ষা করেছেন । 


ঙ 


ভক্তিমূলক গানেই কান্তকবির চরম সিদ্ধি। তীর কবিজীবনের গতিপ্রকৃতিও এই স্থরেই নিয়ন্ত্রিত 
হয়েছে । তীর জীবনবিধাতা এই স্বরেরই শ্বর্ণস্থত্রে একটি অখণ্ড মালা রচনা করেছে। হাসির গান, 
স্বদেশপ্রেমের গান, নীতিমূলক কবিতা সর্বত্রই এই স্রটি প্রবাহিত-- কখনো পুরোভাঁগে, আবার কখনে] 
বা নেপথা সংগীতরূপে। বাঁংলাঁপাহিত্যে ভক্তিমূলক গাঁনের যে এতিহাধারা, তাঁর বৈভব ও বৈচিত্র্য 
বিশ্ময়কর। বৈষ্ণব গীতিকবিতায়, শাক্ত-পদাবলীতে, বাউল গানে, নানা সাধন সংগীতে তা বিচিত্রধরাঁয় 
মভিবাক্ত হয়েছে । বিভিন্ন ধর্ম সম্প্রদায়ের সাধক কবিরা এই ভক্তি সাধনার ধারাটিকে নানাভাবে সমৃদ্ধ 
করেছেন। বাংলাদেশের ভক্তিসাধনা ধারার গভীর গ্রভাঁব ছাঁড়াও বংশগত উত্তরাপিকার আবে রজনীকান্ত 
এই রসের রসিক হয়েছিলেন। তার পিতা গুরুপ্রসাদ ছিলেন একজন ভক্তকবি। তাঁর পপদচিষ্টামণিমাঁল।' 
কাবা ব্রবুলির ঢঙে লেখ! প্রায় সাঁড়ে চারশো পদের সমষ্টি । 
কান্থকবির ক।ব্যজীবনের প্রথম থেকেই ভক্তিরসের ধারা প্রবাহিত হয়েছে । অতুপ্রি, অন্থুশোচন। ও 
পাপবোধ থেকেই এর হ্ত্রপাত-_ 
ধরে তোল, কোথা আছ কে আমার! 
একি বিভীষিকাময় অন্ধকার । 
--আশা, 'বাণী' 
আবার বলেছেন--. 
পাতকী বলিয়ে কি গো! পায়ে ঠেলা ভাল হয়? 
তবে কেন পাঁপী-তাপী, এত আঁশ! করে রয়? 
--পাঁতকী, “কল্যাণী' 
এর পরেই জেগেছে ব্যাকুলতা । কবি তার একটি বিখাত গানে বলেছেন__ 
ওই, বধির যবনিকা তুলিয়া মোরে প্রত, 
দেখাও তব-চির-আলোক-লোঁক । 
ওপারে সবই ভালো» কেবল স্থখ-আলো।, 
এপারে সবই বাথা, আধার, শোক ! 
-_মুক্তিকামন), বাণী" 
প্রেমাঁনন্দে কবির অন্তর পুলকাকুল, তাঁই বিশ্বপ্রকৃতির সব কিছুই তাঁর কাছে স্বন্দর হয়ে উঠেছে 
যেদিন তোমারে হৃদয় ভরিয়া ডাঁকি, 
শাঁসন-বাঁকা মাথায় করিম! রাখি; 
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কে যেন সেদিন আঁখি-তাঁরকায়, 
মোহন তুলিকা বুলাইয়া যাঁয় 
স্থন্দর, তব হ্ন্দর সব 
যে দ্দিকে ফিরাঁই আঁখি । 
-_প্রেমারগ্ন, “বাণী' 
কবির দৃষ্টিকে আচ্ছন্ন করে যে বধির যবনিকা” ছিল তা! ক্রমশঃ সরে যায়) অনুভূতি গাঁ হয়, চিরন্থন্দরের 
রূপজ্যোতিতে বিশ প্রকৃতি নন্দন-প্রভাময়” হয়ে ওঠে 
তুমি স্বন্দল, তাঁই তোমারি বিশ্ব স্রন্দর, শোভাময় ; 
তুমি উজ্জল, তাই নিখিল-দৃশ্ট নন্দন-প্রভাঁময় ! 
তুমি মূল, কলাণী, 
কাস্তকবির ভক্তিমূলক গাঁনের চরম পরিণতি আঁত্মনিবেদনে | পুত্রের মৃত্যুর পর শোঁকাঁহত কবির 
আত্মনিবেদন একটি বহুশ্রুত সংগীতে ঝংকুত হয়েছে 
তোমারি দেওয়া প্রাণে, তোমারি দেওয়া দুখ, 
তোমাঁরি দেওয়ী বুকে, তোমারি অন্গভব | 
তোঁমাঁরি দু'নয়নে তোমারি শোঁকবারি, 


তোমারি ব্যাকুলতা, তোমারি হা হা রব। 
_তোমারি, “বাণী” 


কবি প্রেমরসে বিগলিত হয়ে তাঁর পরম দৈবতএর সঙ্গে মিশে যেতে চেয়েছেন নিজের জন্য কিছু না 
রেখে প্রেমে জল হয়ে যাঁও গলে" | বিশ-বিধাঁনের বিশালত্ব ও রহশ্তামমতাঁর উপলব্ধি রজনীকান্মের 
অনেকগুলি ভক্তিসংগীতের প্রাণ। বৃদ্ধির আলো জেলে তাকে বোবা যাঁ় না, বৈজ্ঞানিক তার হেতু 
নির্ণয়ে অসমর্থ । কবি তাই বৈজ্ঞানিককে চাঁলেঞ্জ করেছেন 
ডাঁক দেখি তোঁর বেজ্ঞানিকে ; 
দেখবো সে কেমন উপাধি নিলে, 
কট] “কেন”র জবাব শিখে । 
--নিরুতুর, “বাঁণী' 
আর-একটি কবিতা তিনি বলেছেন__ 
অসীম রহস্যময়! হে অগমা! হে নির্বেদ। 
শীঞ্ক যুক্তি করিবে কি তোমার রহস্ত ভেদ ? 
শ্রুতি, শ্বতি, বেদম্ত্র, জ্যোতিবিদ্যা, স্যাঁয়, তম 
বিজ্ঞান পারে নি প্রভু, করিতে সংশয়োচ্ছেদ | 
--রহস্তময়, 'কলাণী' 
স্যষ্টির বিশালতা” ও হ্ষ্টির কুক্মতা” ( “অভয়া ) কবিতা ছুটিতে বিশ্বরহস্তের ঢুরধিগম্যতার উপলব্ধির সঙ্গে 
সেই সর্বশক্তিমানের প্রতি কবির বিশ্বয়-বিমুগ্ধ অনুভূতি ও নিজের ক্ষুদ্রত্ব সম্পর্কে ধারণা যুক্ত হয়েছে । 
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কাঁস্তকবির কাব্যজীবনের সবচেয়ে গৌরবান্বিত অধ্যায় হলে! তাঁর জীবনের শেষ আঁটমাঁসের সাহিত্য 
সাধনা । কবি তখন রোগক্ষত, জীর্ণদেহ, মৃত্যুবরণের প্রস্থতিতে প্রশান্ত । কথাট। প্যারাঁডক্সের মতো 
শোনালেও তার জীবনে এর চেয়ে বড়ে! সত্য আর হতে পারে না। আসন্ন মৃত্যুর উপকঠে ফঁড়িয়ে 
যখন তিনি “যশ: ও অর্থ, মান ও স্বাস্থ্য সমস্তই “য়াল'এর কাঁছে সমর্পণ করেছেন, সেই লময়েই জীবন- 
বিধাতা তাঁর কণ্ঠে শ্রেষ্ঠ বরমাল্য অর্পণ করেছেন। শ্পু জীবন সম্পর্কেই নয়, কবির কাব্য সম্পর্কেও 
এ কথা বলা চলে। এই সময়ে রচিত কবিতা ও হাসপাতালের রোজনামচা” আন্তরিকতাঁয় ও ভাঁব- 
গভীরতায় বাংলাঁসাহিত্যের সম্পদরূপে গণ্য হয়েছে । 

কান্তকবির ভক্তিবিহ্বল আত্মনিবেদনের স্থর আসন্ন মৃত্যুর সম্মুখে নৃতনভাবে পরীক্ষিত হয়েছে। 
এ স্থুর যে কত অকৃত্রিম, আশ্থরিক ও উপলব্ধি-লন্ধ তা প্রমাণিত হয়েছে । মনে হয় জীবনের প্রথম থেকেই 
এ প্রস্তুতি চলেছিল, অন্থকুল পরিবেশে তাঁর আশ! পূর্ণ হলো। “রোজনামচায় তিনি বলেছেন__ 

সে আমাকে পাঁবাঁর জন্য ব্যস্ত হয়েছে, সে তো বাঁপ, আমি হাঁজার হলেও তো পুত্র। আমাঁকে 

কি ফেলতে পারে? তাই এই শান্তি, এই বেত্রাঘাতের ব্যবস্থা হয়েছে । ময্নলা মাটি আঘাতের 

চোটে পড়ে গিয়ে খাঁটি জিনিসটি হব তখন আমাকে কোলে নেবে। আর মৃত্যুর পর অত বেত 

মারলে সেখানে তো পেবা-শ্বশষার লোক নেই, সেইজগ্ত এইখানে স্ত্রীপুতের সামনে মারছে যে, 

কাজও হয়, একটু কষ্টেরও লাঘব হয়। দেখছ দয়া? দেখছ প্রেম? চন্দ্রময়! আমি রাত্রিতে 

ঘুমাই না, বেশ থাঁকি, বড় ভাল থাকি। আমি যেন তাকে রাত্রিতে ধরতে পারি-_ এমনি অবস্থা 

হয়। আমাকে বড় কষ্টের সময় বড় দয়া করে। আমি এখন বেশ সহা করতে পারি। খুব 

20115 1)81174ও আমার কষ্ট হয় না।১৯ 

মৃত্যুপথযাত্রী কবির সংগীতাঁঞজলি মৃত্যুবরণের স্থির প্রস্থতিতে, অকৃত্রিম ভগবদ্বিশ্বাসে ও বিগলিত 
আত্মনিবেদনে মহিমান্বিত। হাসপাতাঁলে লেখা কবিতাঁগুলি কবির কাব্যজীবনের শ্রেষ্ঠ ফলশ্রুতি, তাঁর 
জীবন-বিধাতার শ্রে্গ দান। অক্রত্রিম ভগবদ্বিশ্বাসই তাকে রোগযস্্ণ1! অতিক্রম করার ক্ষমতা দিয়েছিল । 
তাই এই সময়ের কবিতাশুলির উপরে মৃত্যুর বিবর্ণ ছাঁয়! পড়েনি, বরং এক জ্যোতিলোকের আশ্বাসে তার 
মন ভরে উঠেছে। কয়েকটি উল্লেখযোগ্য অংশ উদ্ধার করা যেতে পারে__ 

আশমীয়, সকল রকমে কাঙ্গাল করেছে__ 

গর্ব করিতে চুর, 
যশঃ ও অর্থ, মান ও স্বাস্থ্য 
সকলি করেছে দূর। 
- দয়ার বিচার, 'শেষদান? 
২. আমি রুদ্ধ দুয়ারে কত করাঁঘাত করিব? 
“€গো! খুলে দাও” বলে আর কত পায়ে ধরিব? 
-রদ্ধ দুয়ার, 'শেষ্দান' 





৯৯ হাসপাতালের রোজনাম্চা। নলিনীরঞ্জন পণ্ডিত রচিত “কান্তকবি রঞ্জনীকান্ত গ্রন্থের ১৯১-১৯২ পৃষ্ঠ থেকে উদ্ধ,ত। 
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৩. তাঁই, আনন্দ চলেছি, ভাঁই রে, কিসের মরণ ভয় ? 
ওগো, মা আমার আনন্দময়ী, পিতা চিরানন্মময় ? 
-চিরানন্ন, “শেষদান' 
৪, দেখ, কেমন তাঁর ভালবাসা 


মিটায় আনন্দ-পিপাসা, 
আগে, না পোড়!লে খাদ রয়ে সায়” 
সে আনন্দ পাবে কেমনে? 
দয়াল আমার. শেষদান' 
৫. আশার দয়াল অই বসে আছে নিরজনে । 
আমারে দিও না বাঁধা, ভেসে যাই একমনে 1২ 
--শেষদান, 'শেষদান? 
মতর প্রায় দেড়মাস আগে (১৬ আঁষাট ১৩১৭) রবীন্দ্রনাথ রজনীবান্তকে চিঠি লিখেছিলেন। এই 
সংক্ষিপ্র চিঠিতেই কাশ্তকবির কাঁব্যপরিচয় ও কবিমাঁনসের স্বরূপধর্ম চিরকালের জন্য নির্ণীত হয়েছে। 
চিঠিখানিকে রজনীকান্তের শেঈ সমাঁলোচন! বললে অত্বাক্তি হবে না । কবি লিখেছেন__ 
সেদিন আপনার রোগশয্যার পাঁর্শে বসিয়া মানবাত্মার একটি জ্যোতির্ময় প্রকাশ দেখিয়া 
আসিয়াছি | - শরীর হার মাঁণিয়াছে, কিন্ু চিত্তরকে পরাভৃত করিতে পারে নাই-_ ক বিদীর্ণ হইয়াছে, 
কিন্তু স"গীতকে নিবৃত্ত করিতে পারে নাই-- পৃথিবীর সমস্ত আরাম ও আঁশ] ধুলিসাৎ হইয়াছে, কিন্তু 
ভূমার প্রতি ভক্তি ও বিশ্বাসকে ম্লান করিতে পারে নাই । কাঠ যতই পুড়িতেছে অগ্নি আরো তত 
বেশি করিয়া! জল্তেছে। আম্মার এই মুক্ত-্বরপ দেখিবার শ্রযোগ কি সহজে ঘটে? মাষের 
আঁঘ্ব।র সত্য-প্রতি্া যে কোথায়, তাভ1 যে অস্থি-মাঁংস ও ক্ষুধা-তৃষ্কার মধো নহে, তাহ। সেদিন সুস্পষ্ট 
উপলব্ধি করিয়া আমি ধন্য হইয়াছি। সছিছ বাঁশির ভিতর হইতে পরিপুণ মংগীতের আবির্ধাব যেরূপ, 
আপনার রোঁগক্ষত, বেদনাঁপূর্ণ শরীরের অন্করাঁল হইতে অপরাজিত আনন্দের প্রকাশও সেইরূপ 
আশ্চষ !২ ১ 
রজনীকান্তের কাছে মতুযুও শোভন সুন্দর হয়ে উঠেছে, কারণ সে তাঁর দয়ালের রুপা ছাড়া আর কিছুই 
নয়। বেদন1 ও মৃত্যুকে জয় করার বলিষ্ঠ প্রত্যয় তাকে করেছে এক জ্যোতিলৌকের অভিযাত্রী । 
অন্রের তীব্র ব্যাকুলভাই ভার ললাটে পরিয়েছে মৃত্যুপ্রয় মহিমার অক্ষয-তিলক-_ 
কবে, তৃষিত এ মরু ছাড়িয়া যাইব, 
তোমারি রসাল নন্দনে, 
কবে, তাঁপিত এ চিত করিব শীতল, 
তোমারি করুণা-চন্দনে ! 
--কবে? 'কল্যাণী' 


পা পাশশদপীশিািাদা তি পাপী পাশিশালিিল 


২, এই অংশটি কান্তকবি-রচিত্ত শেষ কবিতার সর্বশেষ ছুই পংজ্তি। 
২১ নলিনীরঞ্ন পণ্ডিত রচিত 'কান্তকবি রঞজনীবান্ত' গ্রন্থ থেকে উদ্ধত, পু ২৩৪-২৩৫ | 


কবি রজনীকাস্ত সেন ১১৯ 


গ 
কাস্তকবির মৃত্যুর পর একজন সমাঁলোচিক তাঁকে বলেছেন-_ রাজশাহীর ডি. এল. রায়।”২২ কবির 
জীবনীলেখকও অপেক্ষার্ুত বিস্তৃতভাবে উভস্ন কবির মধ্যে তুলনামূলক আলোচনা! করেছেন।২৩ এই 
আলোচনার এক জায়গায় তিনি পূর্বোক্ত সমাঁলোঁচকের প্রতি কিঞ্চিং উদ্মার সঙ্গে বলেছেন : রবীন্দ্রনাথ 
বাংলার শেলী, মধুক্দ্ন বাংলার মিপ্টন প্রভৃতি হাশ্তরসাআবক পরিচয়ের ন্যায় রজনীকাস্ত রাঁজশাহীর 
ডি. এল. রায় অবিবেচকের উক্তি 1২৪ অথচ আশ্চর্যের বিষয় এই যে, এই প্রসঙ্গ নিয়ে ভিনি দীর্ঘ 
আলোঁচন| করে তার সপক্ষে কোনো সুচিন্তিত যুক্তি দাড় করাতে পারেন নি। পরবর্তাকালের 
সমলোচকেরা কেউই এ প্রসঙ্গ এড়িয়ে যেতে পারেন নি। 

কাম্তকবির চরিতকাঁর বলেছেন যে, দ্বিজেব্দলাল যখন আবগাঁরী বিভাগের পরিদর্শকন্ধপে রাজশাহীতে 
আঁসেন, সেই সময়ে তাঁর হাঁসির গানি শুনে রজনীকান্ত হাসির গাঁন লিখতে থাঁকেন। মধ্যযুগের বাংলা- 
সাহিত্যে হাঁস্তরসের অভাব নেই | ঈশ্বর গুপ্চ থেকে শুরু করে আজ পর্যন্ত রঙ্গবান্ের বিচিত্র কবিতা রচিত 
হয়েছে । কিন্ধু দ্রিজেজলাঁলের হাঁসির গান” (১৮ জুলাহী ১৯০০) বাংলা সাহিত্যে একটি নৃতন দিগন্ত 
উন্মোচন করেছিল, এ কথা নিঃসন্দেছে বলা যাঁষ়। তাঁ ছাড়া আঁর একটি কথাও মনে রাখতে হবে| 
হাসির গান হাসির গানই, শধু ভাশ্তরসাক্মক কবিতাই নয়__ এতে কৰি দ্বিজেন্দলালের সঙ্গে গীতিকার 
ও প্রকার দ্বিজেন্্লীলের প্রতিভাঁও আত্মপ্রকাশ করেছে । দ্বিজেন্্লালের এই বিশিই প্রতিভার যোগ্যতম 
উন্তরাঁধিকাঁরী রজনীকান্ত। প্পুরোহিত” “দেওয়ানি হাঁকিম” “ডেপুটি” এউকীল" (কল্যাণী) “মোক্তার? 
( অভয়! )-- এই পাঁচটি গানই দ্বিজেন্দ্রসংগীতের অনুসরণে রচিত | কাস্তকবি স্বয়ং গাঁনগুলির স্থর নির্দেশ 
করার মময় লিখেছেন_ শ্থির- আমর! বিলেত ফের্তা ক'ভাই | 1). 14 7২০৮৮ স্পঈতঃ নির্দেশ না 
থাকলেও “জমিদ।র? ( শেষদান ) গানখানিতে ও কান্তকবি তার অগ্রজ কবির পৃরোক্ত প্রসিদ্ধ গানটির অনুসরণ 
করেছেন। 

দ্বিজেন্দলালের মতোই কাঁন্তকবি ইংরেজি-বাংলামিশ্রিত কাঁবারীতি প্রয়োগের দ্বারা তার বক্রবাকে 
সরস ও উপভোগ্য করে তুলেছেন। ছিজেন্দ্লীলের সামাজিক ব্যঙ্গবিদ্রপের উপকরণগুলিকেই কীন্তকবি 
স্বতন্ত্র ভাঁষাষ রূপ দিয়েছেন। কাস্তকবির “পুরাতিত্ববিদ্” (কল্যাণী) কবিতাটির প্রেরণাঁমলে আছে 
দ্বিজেন্্লাঁলের “তাঁনসেন-বিক্রমার্দিত্য সংবাঁদ' জাতীয় কবিতার প্রভাঁব। পুরাঁতত্ববিদদের উত্কট গবেষণা 
নিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাঁলের বিদ্রপাত্মক সমালোচনা এই প্রপঙ্গে উল্লেখযোগ্য ।২৫ কান্তকবির তামাক" (কল্যাণী) 
কবিতাঁটিতে লঘুভঙ্গিতে তামাঁকের প্রশস্তি রচনা করা হয়েছে। নেশার মৌতাঁত নিয়ে দিজেন্দ্রলাল 
একাঁধিক হাঁসির গাঁন লিখেছেন। চা” 'ভাঁঙ “রা, প্রভৃতি গানে তিনি নেশ। নিয়ে নানা রসিকতা 
করেছেন । কাঁস্তকবি ছ্বিজেন্দ্লালের বিষয়বৈচিত্র্যের অধিকারী না হলেও অগ্রজ কবির মনোঁভঙ্গী ও 
স্থরকে যথার্থ অনুসরণ করেছেন । রজনীকান্তের “ওদরিক" ( কল্যাণী ) গাঁনখানি দ্বিজেন্দ্রলাঁলের “সন্দেশ 


৮ পিক পাশীসীশিশিলি ালশীশাশাশিিনিপশ 


২২ কবি রজনীকান্ত : রম্ণীমোহন ঘোষ । আর্ধীবর্ত, কীতিক ১৩১৭, পৃ ৪৬৬1 
২৩ কাস্তকবি রজনীকান্ত : নলিনীরঞ্জন পণ্ডিত, পু ৫৭-৬১, ২৭৫-২৮* | 
২৪ পূর্বোক্ত গ্রন্থ, পৃ ২৮০ 
২৫, বক্তৃতার নমুন। (প্রত্রতত্ব ), চিন্ত। ও কল্পন।। 
ড় 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


গানটির পরিবধিত সংস্করণমাত্র দ্বিজেন্দ্রলাল যা স্বল্পভাঁষণে ইঙ্গিত দিয়েছেন, কাস্তকবি তাই বিচিত্র 
'আখর" সহযে।গে পল্লপবিত করেছেন । এখানে বুঝতে অস্্বিধা হয় না যে, দ্বিজেন্্রলালের ক্ষীররূপী “ভারত- 
জলধিঠ কান্তকবির কবিতা কক্ষীর-সরশী'তে পরিণত হয়েছে । তবে দ্িজেন্্লাল য়রা-দোকানে 
মাছি” হতে চেয়েছেন মাত্র, কিন্তু তার কবিশিধাটি তাঁতেও সন্তষ্ট না হয়ে ক্ষীর-সরোবর ঘন-জলে' গামছা 
পরে নামতে চেয়েছেন! গুরু-শিষ্তে এইটু€ যা পার্থক্য 1২৬ 
অপেক্ষাকৃত পরিণত বসে রজনীকান্ত দ্বিজেন্্লালের “আঁষাটে' (ডিসেম্বর ১৮৯৯) কাঁব্যের আদর্শে 

কয়েকটি কবিতা! লিখেছিলেন । কিন্তু দুভাগোর বিষয়, এ পর্যন্ত তার কোনে! আলোচন! হয়নি, শুধু হাসির 
গানের প্রভাব সম্পর্কেই আলোচনা! হয়েছে । “আধষাঁট়ে' দিজেন্জলালের প্রথম বিদ্রপাত্মক কাব্য । এই 
কাব্যে কয়েকটি হাঁসির গল্প সংকলিত হয়েছে । দ্িজেন্ত্রলালের হাস্তরস এখানে পার্বত্য নদীর মতো 
খরআোতা'। গল্পগুলির প্রত্যেকটিতে এক-একটি প্রবল হাস্তজনক অসংগতি আছে-- সেই অসংগতিই 
হীস্তরসকে জখিষ্ে তুলেছে । “মিউনিসিপাঁল্‌ ইলেক্সন” আমাদের দেশ” (বিশ্রাম ) কবিতা ছুটি ভাব 
ভাঁষা ও ছন্দের দিক থেকে ছিজেন্দ্রলালের “মাঁষাঁটে' কাব্যের কবিতীগুলির আদর্শে ই রচিত । 'মিউনিসিপাল 
ইলেকৃসন? কবিতার নায়ক “কালী প্রসাদ দত্ত, ভারি বিচক্ষণ এম্‌. এ মিউনিসিপাল ইলেকসনে দাঁড়িয়েছেন, 
ক্যানভাস করছেন। করিম বকা ভাঁজীর বাড়ি ক্যানভাস করতে গেলেন, আর তার হাতে জলখাবারের 
জন্য দশমুদ্রা দিলেন এবং € হাঁজী ) হা্তমুখে চাক্তি ক'টি নিলেন হাত পেতে'। এদিকে সভাদ্ব সকলেই 
বললেন যে, হাজী সাহেবকে চাই। দত্তপুত্রের নামগন্ধ কারও মুখে নাই ।' দত্তদার মুখে চনকাঁলি 
পড়ল। কাঁন্তকবি ক্যানভাঁস-রত কালী প্রসাদের কৌতুককর চিত্র একেছেন__ 

বপুথাঁনি চৌহারা, ( আর ) জবরজঙ্গ চেহারা, 

ছুটতে ছুটতে কাপড় গেছে নাভির নীচে নেমে । 

কাঁছা গিয়েছে খুলে, পা গিয়েছে ফুলে, 

হাঁপ ছাঁড়বার অবকাঁশ নেই একটুখানি থেমে । 
আর ধিজেন্দ্রলাল কেরনি জীবনের ছুর্দশার চিন একেছেন - 

চল্লিশ বছর থেকেই 
চুলও গেল পেকে । 

মাংসও গেল ঝুলে; স্বগান শরীর গেল বেঁকে । 

দাতও হ'ল জীর্ণ; এবং ভুঁড়ি গেল থেমে; 

চিবুক গেল উঠে 7 এবং নাক গেল নেখে। 

_কেরানি, 'আধাঢ়ে? 

“আমাদের দেশ' কবিতায় রজনীকান্ত কাপুরুষের বাগাড়গর, স্থৃতির পণ্ডিতদের বৃথ| তর্ক ও নিবাঁরণচন্ত্ 
মাইতি “এম. এ বি-এল. এ ভবল এস" উপাঁধিধারীর [১111০ 91)৬০০]-এর কৌতুককর চিত্র একেছেন। 


২৬. দ্বিজেলজীবন।কার দেবকুমার রায়চৌধুরী জানিয়েছেন যে, কান্তকবি দ্বিজেক্রলালকে 'গুরুদেব' বলে ডাকতেন (প্রষটব্য ৪১৩ পৃষ্ঠার 
পাদটাক; দ্বিজেন্বলাল, ২য় সং, ১৩২৮) 


কবি রজনীকান্ত সেন ১২১ 


বল1 বাহুল্য “কন্কি অবতার” (৯ সেপ্টেম্বর ১৮৯৫ ) প্রহসনে ও রাজা! নবরু্ণ রায়ের সমস্ত! ( আষাে ) 
কবিতায় দ্বিজেন্দ্রলাল এ জাতীয় চরিতের আরো! বিস্তৃততর চিত্র একেছেন। 'আধাঁটে কাব্যের মিশ্র 
উচ্চারণ রীতি, সাঁধু ও কথ্যভাঁষাঁর বিচিত্র সংমিশ্রণ, প্রবহমান পংক্তিবন্ধ প্রভৃতি দিজেক্রলালের ছন্দ-গুতিভার 
পরিচয় দেয়। কাস্তকবি তার অগ্রজ কবির মতে! বিচিত্র স্ঠির অধিকারী না হলেও তার পন্থাসরণের 
চেষ্টা করেছেন ।২* 

মাত্র হাঁসির গানেই রজনীকান্ত দিজেন্্ললের অন্রসরণ করেছিলেন । কিন্ক উভয় কবির মনোজীবন 
ও কবিমানসের পার্থক্য কম নয়। হাস্যরস দ্বিজেন্দ্-কবিজীবনের অন্যতম মূল প্রবাহ, অপরপক্ষে এই রস 
রজনীকান্টের কবিজীবনের একটি শাখামাত্র__ আসলে তিনি ছিলেন ভক্ত বি, ভক্তিরসধারাই তার কাঁবোর 
মূল প্রবাহ । এ বিষয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল ছিলেন তাঁর বিপরীত কোটির কবি__ যুক্তিবাধা, তাফিক ও সংশয়বাদী | 
কাস্তকবির কবিজীবনে রবীন্দ্রনাথের প্রভাবও পড়েছিল । তাঁর কোনো কোনে! ভক্তিসংগীতে রবীন্দ্রনাথের 
ব্রহ্ষদংগীত ও আধ্যাত্মিক রসের কবিতা ও গানের প্রভাব সুম্প্ট | তাছাড়া মানসী? (:৮৯০) কাব্যের 
ব্যঙ্গাত্মক কবিতা গুলিরও কিছু প্রভাব কান্তকবির কাব্যে লক্ষা করা যাঁয়। কিন্ত রছনীঞাঁন্তের নিকটতম 
প্রতিবেশী হলেন রাঁমপ্রসাদ। তার বহু প্রসিদ্ধ ভক্তিমলক গানগুলি রাঁমগ্রসাদের গানকে স্মরণ করিয়ে 
দেয়। রাম্প্রসাঁদ যেমন তৎকালীন সমাজ জীবনের বহু উপকরণকে প্রতীক হিসাবে ব্যবহার করেছেন, 
কান্তকবিও তেমনি তার নিজের কাঁলের ধনন্দিন জীবনের বত বিষয়কে প্রতীক হিসাবে বাবহাঁর করেছেন। 
মনে হয় সেই অষ্টাদশ শতকের সাধক কবির কই দেড়শো! বছর পরে নূতন ভাষায়, নৃতন ভঙ্গিতে ভভ্ভি- 
ব্যাকুলতাঁয় করুণ-মধুর হয়ে উঠেছে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশক থেকে বিংশ শতাব্দীর প্রথম ব্রিশ বছর কাঁলের বালা কাব্যের ইতিহাস 
রবীন্দ্রকাঁব্যের ব্যাপক প্রভাবের ইতিহাস । এই যুগের কোনো কোনো কবির রচনায় দ্বিজেগ্রলালের 
কাব্যপ্রভাবও লক্ষণীয় । ঘিজেন্্রকাঁব্যের সহজ স্বতংস্ফৃ্ত কৌতুকরস ও ভাষা-ছন্দের প্রথাবদ্ধ রীতি-নীতির 
অস্বীকৃতি তৎকালীন অনেক কবিষশঃপ্রীর্থীকে উৎসাহিত করেছিল । রবীন্দ্রনাথের প্রতি তাদের সম্রদ্ধ 
আহুগতা থাকা সত্বেও তারা দ্বিজেজ্জলালকেও অনুসরণ করার চেষ্টা করেছেন। ঘিজেন্্রলাল ছিলেন 
শব্দার্থবাদী, তাই রবীন্দ্রকাব্যের আলোছায়া-সংকেত ও পদলালিত্য তাকে মোহগ্রস্ত করেনি । ( অবশ্য 
দিজেন্্লীলের উপরেও যে রবীন্দ্রপ্রভাঁব পড়েনি, এমন কথা বলা যায় না। তবে সে প্রভাব উত্তর মেরুর 
উপরে দক্ষিণ মেরুর প্রভাবের মতো )। রবীন্দ্রভক্তদের মধ্যেও কেউ কেউ দ্বিজেক্লাঁলের দ্বার প্রভাবিত 
হয়েছিলেন । রবীন্্রনাঁথ ও দবিজেন্দ্রলাল-_ ছুই কবির প্রভাবকে যুগপৎ আত্মা করে সেকালের কোনে 
কোনো কবি বিচিত্র মানসিকতার পরিচয় দিয়েছেন কবি রজনীকান্ত সম্পর্কেও এ কথা বলা যায় । তাঁর 
হাসির গানগুলিতে মূলত দ্বিজেন্দ্রপ্রভাবই পড়েছে, কিন্তু স্বদেশী মংগীতগুলিতে তেখন পড়েনি, কারণ সেখানে 
দিজেন্্রলালের প্রভাবের চেয়েও রবীন্দ্র প্রভাব অধিকতর সক্রিয়। আসল কথা কান্তকবির গীতি প্রতিভা 
রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্লাল-_ উভয় কবিরই কাব্যপ্রভাবে লালিত হয়েছে । আর সবার উপরে আছে 
প্রসাদী সংগীতের গুঢ় প্রভাব । 


২ শশী শ ৮ িশিশি শনাশপীপশপিপাপিসীপিীস টিপা শিশিশাশীলািিসিপালাপপাাগালাজ 1০০০৯ 


২", এই প্রসঙ্গে অনুষ্টপ ছনো লেখা দিজেল্সলালের 'কলিযজ্ঞ' (আধাট়ে ) কবিতার সঙ্গে এ ছুনোই লেখা কান্তকবির “সরকারী 
ওকালতীর আকধণ' (বিশ্রাম ) লক্ষণীয়। 





রজনীকান্তের গান 


স্থধীর চক্রবতা 


রজনীকান্ছের গান সম্পর্কে বাঙালির ধারণা এমন স্থনিদিষ্ট ও অসংশয়ী যে দীর্ঘকালের মধ্যে তাঁর 
শিল্পীমানসের পুনবিচার প্রয়োজন হয় নি। অর্থ।২, তার গাঁন ভক্তিবিনম, শুদ্ধশ্রীশাস্ত এবং স্বদেশ সংরাঁগে 
স্বতে।চ্ছল-_ মোটামুটি এই কথাগুলি বাংলাদেশে এমন সহজ স্বীরুত যে, রজনীকান্ত সম্পর্কে আমরা 
নতুন-কোনো-খবরে অনাগ্রহী এবং তার গীতপ্রচাঁরে নিরাবেগ। রজনীকান্ত জীবিতকাঁলে জনপ্রিয়, 
যশ্বী ও রুতার্থ ছিলেন। সময়ের অন্থয়া বা সমকাঁলীনদের ঈধিত নিন্দা তাঁকে কোনোদিন শিরোধার্ধ 
করতে হয় নি, যেমন হয়েছিল রবীন্জনাথের ক্ষেত্রে । সেইজন্যই রবীন্দ্রশিন্সের মতে তাঁর রচন|কে নিন্দা ও 
অনীহার পঙ্ক থেকে উদ্ধার ক'রে সত্যমূল্যে যাচাই করতে হয় নি। বরং অনায়াসে নিধিবেকে 
আমর রজনীকাস্কের গানকে শুদ্ধতার সঙ্গে একাঁধনে বসিয়ে সেগুলির নিশ্চিন্ত স্থান নির্দেশ করেছি সম্রদ্ধ 
নির্বসন মহিগায়। তার গান আমাদের কণ্ঠে কণ্ঠে পুনর্জগ্ন পার নি, তাঁর ভাবসাধন| আধুনিক বাঁংলা 
গ।নের ভাববৃণ্তে তরঙ্গ তোলে নি। 

আধুনিককালের বাংলাগানের ধর] সংগঠক ব'লে শ্রদ্ধেয় সেই রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১), দ্বিজেন্্লাঁল 
( ১৮৬৩-১৯১৩ ), রজনীকান্ত (১৮৬৫-১৯১০ ) ও অভুলপগ্রসাদ ( ১৮৭১-১৯৩৪ ) মাত্র দশ বছরের পরিপিতে 
জন্মেছিলেন | এদের মধ্যে রজনীকান্ত ছিলেন অবচেষে স্বল্পাঘু। তাছাড়া এই চারজন সংগীতজ্ঞের মধ্যে 
একমাত্র তিনিই বিলাঁত যাঁন নি এবং যুরে।পীপ্ধ সংগীতের স্থর্সার গানে প্রয়োগ করেন নি। তাছাড়া 
একমাত্র তিনিই স'গীত সাধনার চনা ও শিদ্ধিকালে শফদ্বলবাসপা ছিলেন। গেইজন্া তার গানে 
কলিকাত।কেন্দিক ন।গরিকতার বদলে ।চরায়ত বাংলাগানের একমুখী সারল্য লক্ষণীয়। রবাজখনাথের 
সংগীত প্রসঙ্গে স্দীর্ঘজীবনের নিয়তনিরীক্ষা, দ্বিজেন্্রলালের গানে বাংলা রঙ্গমঞ্চের ন।ট্য-মংগ্রাম এবং 
অতুলপ্রসাঁদের গানে লক্্ৌঘরানার সক্্রতার সঙ্গে তুলনা করলে রজনীকান্তের সংগাত-গ্রতিবেশকে গ্রামীণ 
বলতেই হয়। প্রথমে পাবনার আরামে এবং পরে রাজশাহীতে তিনি গানের চর্চা বকগেন। পুবোঁদস্তর 
গীতচর্। ভার ভাগ্যে ঘটে নি। শৈশবে পিতার কাছে প্রাথমিক গীতদীক্ষার পরে, উন্ভীণ ৫৫শোরে সহচর 
তারকেশ্বর চক্রবতাঁর কাছে যতসামান্য তালিম নেন। যংসামান্, কেননা, এইসময়ে তার বরনস ছিল চৌদ্দ 
এবং তারকেশ্খরের আঠারে। | তারকেশখর চক্রবর্তী প্রসঙ্গত লিখেছেন, “আমিও তখন সংগীত বিষয়ে 
কোনে শিক্ষালাঁভ করি নাই শুনিয়। শ্রনিষ্না যাহ। শিখিতাম, তাহাই গাহিতাম। বহ্মরের মধ্যে যে 
নৃতন হুর বানুতন গান শিখিতাম, রজনীর সঙ্গে দেখ] হইবাখাত্র, তাহা তাহাকে শুনাইতাম, সেও তাহা 
শিথিত |." সে এমন কুট প্রশ্ধ করিত যে, আমার অল্পবিগ্ভায় কিছু কুলাইত না), 

স্বতরাঁং স শীতের বিচি উদ্ধার জগৎ রজনীকান্তের মংগাতসাধনার ফচনায় সুযোগ্য গীতগুরুর দ্বারা 
গণগলিত হয় শিং যেখন ইেডিল রবীন্রনাথের নিষু বা যদুভটর ঘহযোগে কিংবা দ্বিজেন্লালের পিতৃসান্িধ্যে | 
রজনীকা হুকে তাই মূলত শির করতে হয়েছিল স্বমহিম প্রতিভা ও আবহমান বাঁংল।গ।নের এতিহ্বের 
উপর। পরবতীকাঁলেএ তার গীতসাধন1 বৈচিত্র্যম্প্শ বিশেষ পায় নি; তার কারণ প্রধানত মফম্বলবাঁস 


রজনীকান্তের গান যি 


এবং গৌণত সংগীতকে অন্ত শিল্পে প্রয়োগ না-করার প্রবণতা । রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল যদি তাদের 
সংগীতকে নাট্যসংসর্গে না আনতেন তবে তাদের সংগাতসম্তার কতদূর বৈচিত্র্পূর্ণ হত বল! যায় না। 
যাই হোঁক, রজনীকান্ত তার গানের বেশিষ্ট্যসম্পাদন করেছেন ছু ভাবে। প্রথমত, গানের ক্ষেত্রে 
স্থর ও ফর্মের বৈচিত্র্য বাঁদ দিয়ে গাঁনের বাণীতে বিষয়গান্তীর্ষ এনে এবং দ্বিতীয়ত, তত্কাঁলীন প্রচলিত 
নানাহ্থরে গীনের বাণী যোজনা ক'রে । 
স্থরের দিক থেকে রজনীকান্তের গানে কতকগুলি বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। গীতন্বপায়ণে তিনি সবরের 
বৈচিত্র্যের চেয়ে আন্তরিকতাতে প্রাধান্য দিয়েছেন; সেইজন্য একটি রাগাশ্রিত হবরকে সরলভাবে নির্দারিত 
করেছেন। স্থরের তীব্র সচকিত ওঠা-নামাঁ, রাগমিশ্রণের চমৎকার নিরীক্ষা তাঁলফেরের নতুনত্ব ব। 
আড়-ছন্দে স্বর বুননের প্ররাম তিনি বিশেষ করেন নি। গানের সরল অনাহত একমুখী আবেগকে তিনি 
একক একট রাগ ব] রাঁগিশীতে মূর্ত করেছেন, যাতে 1101)95152619॥এর স্ৃযোগ প্রচুর। আছাড়া, 
বাংলাগানে স্থরের বৈচিত্র্য সম্পাদনের অন্যতম উপাদান পঞ্চারী'-মংশ তার গানে প্রায়শ নে। গানের 
তাল স্যট্টিতেও তিনি অকারণ গুংসুক্য দেখান নি। এমনকি, একমাত্র তার গানে চিরায়ত বাংলাগ।নের 
হ্বভাবান্থসারে কখনও কখনও “ভণিত।' পাওয়া যাঁয়। এসব উদাহরণ থেকে গহজেই নিষ্পন্ন হয় যে, 
রজনীকান্ত উর গানকে সুরের চেয়ে ভাবের প্রকাশক বলেই মানতেন এবং তার গান সব অর্থে ই বাংল। 
ও বাঁডালির গান। 
গানকে তিনি ভাবের প্রকাশক ব'লে মানতেন বলেই, বোধহয়, তার গানগুলি কবিতাপ্রতিখ। সে 
কবিতা অবগ্ত সমসময়ে লিরিক নন, বহুশই মেটফিজিকাল | যেমন : 
তুমি সর্ব-শকতি মূল ছে, 
তাঁহে শৃঙ্খলা কি বিপুল হে। 

যে যাহার কাঁজ নীরবে সাঁধিছে, উপদেশ নাহি লয় । 

নাহি ক্রম-ভঙ্গ পূর্ণ প্রতি অঙ্গ, নাহি বুদ্ধি অপচয় । 

অসীম রহস্যময়! ছে অগযা! হে নির্বেদ! 

শাস্্যুক্তি করিবে কি তোমার রহস্থাভেদ ? 

অতি, স্বৃতি, বেদমন্ত্র জ্যোতিবিদ্যা, ন্যায় স্তর 

বিজ্ঞান পারেনি, প্রভু, করিতে সংশয়ে ।চ্ছেদ | 


যা ছিল না, হফ না তা আর, যা আছে তাই আছে। 
এই, পাঁচ ভেঙে, দশ রকম হচ্ছে, মিশছে পাচে। 
প্রশ্ন ওঠে, যতিচিহৃকণ্টকিত, যুক্তিনিভর, সমাঁসবন্ধ এই কি গানের ভাষা? পরমুহ্ত্তেই মনে হয়, ভাবের 

উজাঁনেই এমন ভাষার উৎ্পাঁর। আর-একটি তথ্য স্মরণীয়। রজনীকান্ত যে তারকেশ্বর চক্রবর্তীর কাছে 
সংগীতশিক্ষা করেছিলেন, তাঁর কাছেই শিখেছিলেন সংস্কৃত ভাষা । পরবর্তীকালে হয়তো সেইজন্য তার 
শিল্পীমানসে সংগীত ও সংস্কতভাষাঁর একাত্মক ফোঁনো সংগ্ষার সক্রির্ ছিল। অথচ এই সংস্কৃতপ্রবণতা তার 
গীতিগ্রবণতায় একট! সমারূঢ় ছুবলত| বলে মনে হয়, যখন দেখি, বাঁংলাঁর লৌকিক ভাষায় তাঁর ছিল সহজ 
অধিকার। যেমন: 


১২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


যখন, গায়ে ছিল বল, 

ফোশকে বল্‌্তে বিঘত মাটি, প্রহর বল্‌তে পল, 

এখন যষ্টি বছা, সাত কুঁড়ের এক কুঁড়ে। 

যখন, বয়স বছর দশ, 

তখন থেকেই ছু'শ রগড়, জমতে লাগ্ল রস। 

জল্দি গজায় গৌঁফদাড়ী, তাই খেউরি সর ক্ষুরে। 

কিংবা! আপ-একটি গান, যেটি পুজের মৃত্যুর পরদিন হজ অনুভূতি থেকে পিখেছিলেন-_ 

তোমারি দেওয়! প্রাণে তোমারি দেওয়া হুথ 

তোমিরি দ্েওয়। বুকে তোমারি অন্থুভব | 

তোমারি দেওয়া নিধি তোমারি কেড়ে-নেওয়। 

তোমারি শঙ্কিত আকুল পথ-চাঁওয়|। 

তে|যারি নিরজনে ভাবনা আনমনে 

তোমারি সাস্বনা শীতল সৌরভ | 
বাংলাদেশের চি প্রবহমান গানের ভাব ও ভাঁষাঁর সঙ্গে এই গানের মিল আঁছে। কিন্তু রজনীকান্ত তার 
্থষ্টিশক্তির এই বৈশিষ্টা সম্পর্কে সম্ভবত সচেতন ছিলেন না। তার এই জাতীয় গানের অনতিক্ষট সম্ভাবন। 
প্রসঙ্গে খেদৌক্তি ক'রে তীর ভাষাঁতেই বলতে পারি : প্ুটিতে পারিত গো, ফুটিল না সে?। 

আগে উল্লেখ করেছি, রজনীকান্ত তাঁর সমকাঁলে প্রচলিত অনেক গানের সুরে বাঁণীবয়ন ক'রে বেশ ভালো 

গান লিখেছেন। প্রচলিত গানগুলির মধ্যে দাঁশরথি রায়ের রচনা থেকে আরস্ত ক'রে তখনকার যাঁত্রা- 
থিয়েটারের নিরুপাঁধি লেখকের গান পযন্ত আছে। এ বিষম্বে আমরা যে-তালিকা প্রণয়ন করেছি 
আপাতিত মেদ্রিকে লক্ষ কর। যাঁক। 


মূল গর রজনীকান্তের রচনার প্রথম পংক্তি 
স্মরগরল খণ্ডনং১ আজি শিথিল সব ইন্দ্রিয় 
মাত; শৈলস্থতা ভাঁরি স্থনাম করেছ 
রে গঙ্গামাঈ পরাতে দরখন দে রে তাতীভাই 
মধুর ! সে মুখখাঁনি পাদপূরণ 
তোর নাম রেখেছি হরিবোলা ডাক দেখি তোর বৈজ্ঞানিকে 
ঝাঁকে ঝাঁকে লাখে লাখে ডাকে এ পাখি কন্যাদায়ে বিব্রত হয়েছ 
হেলে ছুলে নেচে চল গোঈবিছাঁরী কতভাঁবে বিরাঁজিছ 
পাখি এ তো গাহিলি গাছে ওমা, এই যে নিষেছ 
তুমি গতি তুমি সাঁর বেলা যে ফুরায়ে যায় 
সোনার কমল ভাপাঁলে জলে যদি পার হ'তে তোর 


১ মুল রচনা : জয়দেব 


রজনীকান্তের গান 
বাঁশের দোলাতে উঠে 
নিপট কপট তুঁহু শ্যাম 


সদা দয়াল দয়াল ব'লে 
ভেবে মরি কী সম্বন্ধ তোমার সনে 


কুঞ্জে কুণ্জে পুনে পু্জে 


গিরি গৌরী আমার এসেছিল 


তোমার কথা হেথা কেহ ত কছে নাত 


১২৫ 


যে পথে মরা ছেলে 


সীঝে একি হরষ 
তিমিরনাঁশিনী মা আমার 


এমন সোনার বাংলা 
ছুটে] একট] নয় রে 


জ্ঞানশে্ঠ জ্ঞানসেব্য 

এঁ অভ্রভেদী ধবলশৃঙ্ে 

তখন ব্যাখ্যা করল নারদ 

সেথা সর্বসত্তা বিদ্যমান 

আমি সকল কাঁজের পাঠি ছে সময় 


এ ভৈরবে বাঁজিছে বিকট ভয়াবহ মধু মঙ্গল গোঁধুলি 

কেন বঞ্চিত হব চরণে, তুমি সত্য কি যাঁবে চলিয্বা 
দাড়াও আমার আখির আগে? শুনীও তোমার অযমৃতবাঁণী 
তোমার রাঁগিণী জীবনকুণ্ধে ভীতিসম্কুল এ ভবে 

উঠ গো ভারতলক্ষ্মীৎ আকুল কাতরকণ্ে 


এট তালিকা অন্কধাবন করলে বোঝা যাঁয় রবীন্দ্রনাথের মতো গান-ভাঁভাঁর প্রবণতা রজনীকান্তেরও ছিল। 
তবে তিনি সংস্কত স্তোত্রক্থুর, হিন্দি ভজন, যাত্রাথিষ়েটারের গান এমন কি অঙ্গজ গীতকারের 
( অতুলপ্রসাঁদ ) গাঁন ভেডেও গাঁন রচনা করেছেন। তাঁতে তার গানে স্বরগত বৈচিত্রা এসেছে। যেমন, 
অতুলপ্রসাঁদের স্বরে লেখা গান “আকুল কাতিরকঠে” মূল স্থরের অভিজনতাক্ন তাঁর গানে মুরোপীয় স্থরহ্ষম! 
সপ্ধারিত করেছে । সমকালীন যাত্রাধিঘেটারের সরে গাঁন রচন| ক'রে রজনীকান্ত যে অন্ন্যতা দেখিয়েছেন 
তা তার সমকালীন গীতকারদের মধ্যে ছুলভ | 

বয়সে রবীন্দ্রনাথের চেয়ে চাঁর বছরের ছোট ছিলেন রজনীকান্ক, দ্বিজেন্্রলালের চেয়ে ছু বছরের? অথচ 
তার মধ্য ছিজেব্দলালের প্রভাব ছিল খুব বেশি, রবীন্তর প্রভাব ছিল ক্ষীণ। এর অন্যতম কারণ হল, তখনকার 
কালে নাটক ও হাসির গানের স্তরে দ্বিজেন্্লাঁলই অধিকতর প্রচারিত ও জনপ্রিয় ছিলেন। আর নিন্দা- 
ঈর্ষার স্থদীর্ঘ প্রান্তর পেরিয়ে রবীন্দ্রনাথ যখন অধ্যান্ু সাধনার প্রান্তে গীতাঞ্জলি-গীতিমালা পর্বের গান লিখতে 
শুরু করেছেন তখন রজনীকান্ত মতামায়া কাটিয়েছেন । রজনীকান্ত তার যৌবনে ববীন্দ্রনাথের “রাজা ও রানী? 
নাটকে অভিনয় করেছিলেন, মৃত্যুর আগে, কিণিকা'র নাতিকবিতার আদর্শে অনেকগুলি কবিতা 
২ মুল রচন1ও সুর : দাশরথি রায় 
৩ মুল রচন! ও হর : রজনীকান্ত সেন 
৪ মুল রচনা ও সুর : রবীন্্নাথ ঠাকুর 
« মুল রচনা ও স্তর : অতুলপ্রসাদ সেন 


১২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭২ 


লিখেছিলেন এবং মার দুইটি রবীন্দ্রসংগীতের স্থুরে বাঁণীবয়ন করেছিলেন । স্থতরাঁং গানের ক্ষেত্রে রবীন্দ্র- 
সংসর্গ তিনি পান নি। যদিও গীতাঞ্জলি-যুগের আগে রবীন্দ্রনাথের রবিজ্ছায়া-পর্যাষের সার্থক গানগুলি বা 
নাট্যসংগীতগুলি রচিত হয়েছিল তবু সেগুলির রূপায়ণ ও প্রচার সীমাবদ্ধ ছিল শান্তিনিকেতন ও রবীন্দ্রাননরাগী 
মহলেই । পাবনার গ্রামে বা রাজশাহীতে রবীন্দ্রসংগীতের পরাক্রান্ত পদসঞ্ধার সে কাঁলে অকল্পনীয় ছিল। 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রজনীকান্তের বহুপ্রাথিত সাক্ষাৎকার ঘটে ১৯১০ সালে, শেষোক্তের মৃত্যুর 
কয়েকমাস আগে । অথচ দ্বিজেন্্রলালের সঙ্গে তীর সাক্ষাৎ পরিচয় ঘটেছিল ১৮১৫ সালে। দ্বিজেন্দ্রলাল 
সেইসময় রাঁজশহীতে আব্গারী পরিদর্শকরূপে গিয়েছিলেন। সে যুগের স্বতঃসিন্ধ প্রবণতা অনুসারে 
রজনীকান্তও ছ্বিজেন্্রলালের হাঁসির গানের প্রভাবে আত্মহারা হন এবং বনু হাঁসির গাঁন রচনা করেন। ভার 
জীবিতকাঁলের জনপ্রিয়তার সেইটাই মূল কাঁরণ। | 

রজনীকান্তের গাঁন ভক্তি-্ঘদেশ-ছাঁশ্তরস এই ঘ্রিধাবিভক্ত মোতোধারাঁ উৎসারিত, সকলেই এ কথা 
মানেন। 

রজনীকান্তের শ্রে্ঠ পরিচয় উন্মীলিত হয়েছে ঈশ্বরবন্দনাঁয় উদ্বেলিত গানগুলিতে । তত্বাবরণ ও দেহদর্শন 
বজিত সরল বিশ্বাসের অনেক গান তিনি পিখেছিলেন। 'ুঁমি নির্মল করো মঙ্গল করে? “কবে তৃষিত 
এমরু” “ওর। চাহিভে জানে না দয়াময়” ব1 “কউ নম্বন মেলে দেখে আলো?” প্রভৃতি গানের পরম বিশ্বাসী 
উচ্চারণ বাঙালি এককালে গ্রহণ করেছিল । কিন্তু সাম্প্রতিককালের বাংলাদেশে ভক্তির চেয়ে অবিশ্বাস, 
আত্ম-অপ্পণের চেয়ে সংশয় প্রবলতর, মেইজন্য হয়তে! রজনীকান্ত উপেক্ষিত। 


রজনীকান্ত-রবান্দ্রনাথ প্রসঙ্গ 


ব্ুশীল রায় 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রজনীকান্তের সাক্ষাৎ হয় কয়েক বার, পত্রবিনিময় হয় সম্ভবত একবাঁর। অক্ষয়কুমার 
মৈত্রেয় মহাশয়ের উদ্যোগে প্রথম সাক্ষাৎকার ঘটে শান্তিনিকেতনে । রজনীকান্তের মৃত্যুর ছুই বৎসর 
পরে রাজশাহীতে অনুষ্ঠিত কবি-সংবর্ধনায় প্রদত্ত অক্ষয়কুমার ঘেত্রেয় মহাশয়ের ভাঁষণ১ থেকে প্রথম- 
সাক্ষাৎকারের কথা এবং অন্যান্ত অনেক তথ্য জানা যাঁয়। অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় মহাশয় বলেছেন, 
এর “অল্পকাঁল পূর্বে সোনার তরী বাহির হইয়াছিল” সোনার তরী প্রথম প্রকাশিত হয় ১৩০০ 
বঙ্গান্দে (১৮৯৪ শ্রীষ্টাব্দে)। এই সাক্ষাৎ ১৯০১ সালে হওয়া সম্ভব। এর কিছুকাল পরেই 
প্রকাশিত হয় রজনীকান্তের “বাণী, গ্রন্থ (১৯০২ )। এর পরে কলকাতার আ'লবাঁট হলের এক সভায় 
“রবীন্দ্রনাথের ও দ্বিজেন্্রলাঁলের সংগীতের পরে রজনীর সংগীত” হয়, এ সময়ে তাঁদের পরস্পরের সঙ্গে দেখা 
হওয়া সম্ভব। তৃতীয় সাক্ষাৎকার ঘটে বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদের নবগৃহে প্রবেশ-উত্সবের সময়ে ১৩১৫ 
অগ্রহায়ণে (১৯০৮ )। এই উতসব-সভার সভাপতি ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । “রবীন্্বাবু সমবেত ভদ্রমগ্ডলীর 
সমক্ষে রজনীকান্তের পরিচয় দিলেন এবং সংগীতালাপে সকলকে পরিতৃপ্ত করিবার জন্য তাহাকে বিশেষ 
করিয়া অন্থরোধ করিলেন ।”২ রজনীকান্ত সে অন্গরোধ রক্ষা করে সংগীত পরিবেশন করেন। 

রজনীকান্ত তার রোঁজনাঁমচাঁয় লিখেছেন “এই গান শুনে রবি ঠাকুর আমাকে তার সঙ্গে দেখা করতে 
বলেন, আমি দীনেশত্কে সঙ্গে করে রবি ঠাকুরের বাড়ি তার পরদিন সকালবেলা যাঁই 1৮২ 

এই কয় বার সাক্ষাতের পর আর-এক বার উভয়ের মধ্যে সাক্ষাৎ হয়, সেইটেই শেষ সাক্ষাঁ। 
রজনীকান্তের মৃত্যুর ( ২৮ ভাদ্র ) অল্লকাঁল আগে ১৩১৭ সালের ২৮ জ্যেষ্ঠ তারিখে রবীন্দ্রনাথ রজনীকান্তের 
রোগশয্যা-পার্থে উপস্থিত হয়েছিলেন। 

যেদিন রবীন্দ্রনাথ তার শধ্যাপার্খে উপস্থিত হন সেই দ্রিনই রজনীকান্ত “আমায় সকল রকমে কাঁডাঁল 
করেছে” গানটি রচনা করেন-__ ২৮ টঙ্যাষ্ট ১৩১৭ | 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রজনীকান্তের পত্রবিনিময়্ হয় সম্ভবত একবারই | রবীন্দ্রনাথের পত্রে উলিখিত 
আছে “আপনি যে গানটি পাঠাইকাছেন তাহা শিরোধার্ধ করিয়া লইলাম”। এই গানটি উপরিলিখিত গান 
বলে অনেকে অনুমান করেছেন।* যে তারিখে রজনীকান্ত ও রবীন্দ্রনাথের শেষ সাক্ষাৎ ঘটে সেই 
তাঁরিখেই এ গানটি লিখিত হয়েছিল বলে সম্ভবত এই অন্থমাঁন । 

এ সাক্ষাংকারের পরে রজনীকান্ত রবীন্দ্রনাথকে যে চিঠি লিখেছিলেন তার সন্ধান না! পাওয়া 
& ভ্রম হয়ে থাকবে। যে চিঠির উত্তরে রবীন্দ্রনাথ পত্রটি লেখেন রজনীকান্তের সেই চিঠি উদ্ধার করা 


১ এই সংখ্যায় 'কান্তকবি' শিরোনামে মুদ্রিত 

২ “কাস্তকবি রজনীকান্ত" : নলিনীরঞন পঙ্ডিত 

৩ দীনেশচন্দ্র সেন 

8 “কান্তকবি রজনীকান্ত": নলিনীরগরন পণ্ডিত । “রজনীকান্ত সেন', সাঁহিত্যপাধক চরিগুমাল!: ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দোপাধাযায় 


৭ 


১২৮ বিখভারতী পত্রিক। কাঠিক-পৌষ ১৩৭২ 


গিয়েছে। মূল পত্রের প্রতিলিপি এখানে মুদ্রিত হল। দেখা যাচ্ছে যে, রঙ্জনীকান্ত যে গানটি রবীন্দ্রনাথের 
নিকট পাঠান সে গাঁনটি '১লা আষাঢ় তারিখে রাত্রিতে লিখিত; এবং ২৯/৬।১০ অর্থাৎ ১৫ আধা 
১৩১৭ তারিখে রবীন্্নাথকে লিখিত চিঠির সঙ্গে তা রবীন্দ্-সমীপে প্রেরিত হয়। গানটির আরম্ভ হচ্ছে-- 
এই মুক্ত প্রাণের দৃপ্ত বাঁসনা 
তৃপ্ত করিবে কে: 
রজনীকান্তের মৃত্যুর পরে প্রকাশিত "শেষ দান” ( ১৯২৭) গ্রন্থের এটি চতুর্থ গান । 


রবীন্ত্রনাথকে লিখিত রজনীকান্তের পত্র 
শ্রীহরি 
1/160108] 0:0116£6 11089701181 

00171989০12 
08101011% 
2910110 

[ ১৫ আষাঢ় ১৩১৭ ] 

দেব, 


সেই সাক্ষাতের পর আর কোনও সংবাদ জানি না। ভরসা করি শারীরিক স্বস্থ আছেন। 

যেদিন চরণধূলায় এই কুটার পবিত্র করিয়াছিলেন, সেইদিন হইতে তিল তিল করিয়া! যেন ব্যাধির 
উপশম হইতেছে । এই উন্নতি স্থায়ী হয় না) কতবার মরিলাম, কতবার বীচিলাম,__ এইরূপেই 
দিন যাইতেছে । আমি ঠিক বুঝিয়াছি, ভগবংকপা ভিন্ন এই দেহরক্ষায় কোনও উপায় বা সম্তাবনা 
নাই। 

আর একবার দেখিতে ইচ্ছা করে কিন্তু সাধুসন্দর্শন তো সর্বদা হয় না। 

বার বার এ কথা মনে হয় যে দয়া করিয়া একটি বাঁলককে১ বেদ-বিষ্ভালষে লইয়! তাঁহার শিক্ষাভাঁর 
গ্রহণ করিতে প্রস্তুত হইয়াছিলেন। আমি দুর্ভাগ্য, তাহা হইল না। 

১লা আষাঁঢ় তারিখে রাত্রিতে যে সঙ্গীতটি রচন! করিয়াছিলাম তাহা আপনাকে দেখাইতে ইচ্ছা 
হইল, পত্রের অভ্যন্তর পৃষ্ঠায় নকল করিয়া দিলাম । পড়িয়া যদি ভাল লাঁগে-- দয়! করিয়া জানাইবেন। 

প্রণত 
রজনীকান্ত সেন 
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রজনীকাস্ত-রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গ ১৩১ 


“এই, 


হাঁয়, 


আমি, 


যজ্জতঙ্গ 


মুক্ত প্রাণের দৃপ্ত বাসনা তৃপ্ত করিবে কে? 
বদ্ধ বিহগে মুক্ত করিয়া উদ্ধে ধরিবে কে? 
রক্ত বহিবে মর্ম ফাটিয়া, 

তীক্ষ অসিতে বিদ্ব কাটিয়া, 

ধর্ম-পক্ষে শন্ম-লক্ষ্যে মৃত্যু বরিবে কে? 

অক্ষয় নব-কীত্তিকিরীটি মাথাষ পরিবে কে?” 


বলিয়া, সেদিন হঙ্কার ছাড়ি, ছিন্ন করিনু পাশ। 
ধন্মের শিরে' নিজেরে বসায় করেছি সর্বনাশ ! 
চেয়ে দেখি, কেহ নাছি অনুচর, 

মোর ডাঁকে কেহ ছাঁড়িবে না ঘর, 

আমার ধ্বনির উত্তর শুধু মাঁনবের পরিহাস । 
ধন্মের শিরে নিজেরে বসায়ে করেছি সর্ধনাঁশ। 


অন্ধ, মত্ত, উদ্যমে, শুধু বাড়াতে আপন মান, 
সিদ্ধিদাতারে গণ্ভী-বাহিরে করিম আসন দাঁন; 

তাই বিধাতার হইল বিরাগ, 

ভেঙ্গে দিল মোর শিবহীন যাগ 

সকল দন্ত ধৃলাঁয় ফেলিয়া আজ ডাকি ভগবান্‌; 

হে দয়াল! মোর ক্ষমি অপরাধ; কর তোঁমাঁগত-প্রাণ। 


মিশ্র ডৈরবী--একতালা 


১৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ 


রজনীকা স্তের ১৫ আঁষাঁঢ তারিখের পত্রের উত্তরে রবীন্দ্রনাথ ১৬ আঁষাঁট তাঁরিখে পত্র দেন-_ 
রজরনীকান্তকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্র১ 
ও [ বোলপুর ] 
গীতিপূর্ণ নমস্কারপুর্ববক নিবেদন-__ 

সেদিন আপনার রোঁগ-শয্যার পার্খে বসিয়া মানবাতআীীর একটি জ্যোতির্ময় প্রকাঁশ দেখিয়া 
আসিয়াছি। শরীর তাহাঁকে আপনার সঘস্ত অস্থিমাৎস, স্নাঁদু-পেশী দিয়া চারিদিকে বেষ্টন করিয়! ধরিয়াও 
কোনোমতে বন্দী করিতে পাঁরিতেছে না, ইহাই আমি প্রত্যক্ষ দেখিতে পাঁউলাম। মনে আছে, সেদিন 
আপনি আমার রাজ ও রাণী নাটক হইতে প্রসঙ্গক্রমে নিম্নলিখিত অংশটি উদ্ধৃত করিয়াঁছিলেন__ 

এ রাঁজ্যেতে 
যত সৈন্য, যত দুর্গ, যত কারাগার, 
যত লোহার শৃঙ্খল আছে, সব দিয়ে 
পারে নাঁ কি কীঁধিয়! রাখিতে দৃঢবলে 
ক্ষুদ্র এক নারীর হৃদয় । 

এ কথা হইতে আমার মনে হইতেছিল, স্থখ-ছুঃখ-বেদনাঁয় পরিপূর্ণ এই সংসারের প্রভৃত শক্তির 
দ্বারাও কি ছোট এই মান্নুষটির আত্মাকে বীধিষ! রাখিতে পারিতেছে না? শরীর হার মানিয়াছে, কিন্ত 
চিত্তকে পরাভূত করিতে পাঁরে নাই-_ ক বিদীর্ণ হইয়াছে, কিন্তু সঙ্গীতকে নিবৃত্ত করিতে পারে নাই-__ 
পৃথিবীর সমস্ত আরাম ও আঁশ! ধুলিসাঁ হইয়াঁছে, কিন্ত ভূমার প্রতি ভক্তি ও বিশ্বাসকে মান করিতে 
পারে নাই। কাঠ যতই পুড়িতেছে, অগ্রি আরো তত বেশী করিয়াই জলিতেছে। আম্মার এই মুক্ত- 
স্বরূপ দেখিবার স্থযোগ কি সহজে ঘটে? মানুষের আত্মার সতাপ্রতিষ্ঠা যে কোথায়, তাহ! যে 
অস্থিমাংস ও ক্ষুধাতৃষ্ণার মধ্যে নছে, তাহা সেদিন স্স্পষ্ট উপলব্ধি করিয়া আমি ধন্য হইয়াছি। সছিদ্র 
বাঁশির ভিতর ইইতে পরিপূর্ণ সঙ্গীতের আবিভাঁব যেরূপ, আপনার রোগক্ষত, বেদনা পূর্ণ শরীরের অন্তরাল 
হইতে অপরাজিত আনন্দের প্রকাঁশও সেইরূপ আশ্যধ্য ! 

যেদিন আপনার সহিত দেখা হইয়াছে, সেইদিনই আমি বোলপুরে চলিয়া আসিয়াছি। ইতিমধ্যে 
আবার যদি কলিকাতায় যাঁওয়! ঘটে, তবে নিশ্চয় দেখা হইবে। 

আপনি যে গানটি পাঠাইয়াছেন, তাহা শিরোধার্ধযা করিয়া লইলাম। সিদ্ধিদাতা ত আপনার 
কিছুই অবশিষ্ট রাখেন নাই, সমস্তই ত তিনি নিজের হাতে লইয়াঁছেন-_ আপনার প্রাণ, আপনার 
গাঁন, আপনার আনন্দ সমস্ত ত তাহাঁকেই অবলম্বন করিয়া রহিয়াছে-_ অন্য সমস্ত আশ্রয় ও উপকরণ 
ত একেবারে তুচ্ছ হইয়া গিয়াছে । ঈশ্বর ধাহাঁকে রিক্ত করেন, তীহাঁকে কেমন গভীরভাবে পুর্ণ 
করিষা থাকেন; আজ আপনাঁর জীবন-সঙ্গীতে তাহাই ধ্বনিত হইতেছে ও আপনার ভাষাসঙ্গীত 
তাহাঁরই প্রতিধ্বনি বহন করিতেছে | ইতি 

আপনার 
শ্ররবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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রজনীকান্তের 'অমৃত' গ্রন্থের পাঙুলিপির একটি পৃষ্ট। *১৮ সংখ্যক রচনাটি গ্রন্ভূক্ত নয় ও অপ্রকীশিত। 


কান্তগীতি : স্বরলিপি 


ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী 

বাগান11 1 সা রা রা । 

কবে ০ তু ষি ত 

1 মামা মা । মানা । 
তোমা রি র. ০ 

| ॥ 

1 -রগা-রমামা | গান | 
৩৬ ০ন্‌ নে গু 

1 ধা ণাণধা | পধা-পা। 
ক রি ব ০ শী ঙ 

1 -রগা-রমামা । গা -মগা | 
৪৪ * ন্‌ দ নে 9৬ 


৮ 


মিশ্র। রূপক্ড়। 


কবে তৃষিত এ মরু ছাড়িয়! যাইব 
তোমারি রসালো নন্দনে | 
কবে তাঁপিত এ চিত করিব শীতল 
তোমারি নব ঘন চন্দনে ॥ 
কবে তোমাতে আমি হয়ে, আমাঁতে তুমি তারা, 
তোমারি নাঁম নিতে নয়নে ববে ধার! । 
পরান শিহরিবে, আকুল হবে মন, 


বিপুল পুলক-স্প্দনে ॥ 
কৰে ভবের সখ ছুখ চরণে দিয় 
যাত্রা করিব গো শ্রীহরি বলিয়া, 
পরান কাঁদিবে না, চরণ টলিবে না, 

চরণ টলিবে না, পরান গলিবে না, 

কাহার আকুল ক্রন্দনে ॥ 

গাঁ” | গাগা" 7 মামামা | গা-মা | রাসা-] ] 
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পরান শিহ 

1 মামা মা | মা 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 
পাপা-ধাা [মাপাপা। পাপা । নানা] সাঁর্সানা | সাঁনা | সারা] 
আ মি হয়ে * আ মাতে তু মি তারা * 
রা র্সটা 7] নানা ধনা | পা র্সা | সাঁনা1)] 
নিতে « নয় নে ব বে ধারা ও 
পা র্সাঃ-ণঃ ] ধা ণা ধা । পা ধপা। মাগা-)] 
রি বে ০ আ কু ল হু বেৎ ম ন ০ 
গা গমা রগ। 1] -রগা -রমা মা | গা -মগা | রাগা ১711 
ল্‌ কও স্প ০ ০০ *ন্‌ দ নে ০ ০ “ক বে ৪ 
পাপা । নানা" সাঁর্সানা | সাঁ-না | সাঁর্সা 71 1] 
স্থ থ দুখ ০ চ র ণে দূ ০ লি য়া ০ 
রাঁর্সা 7] নানা ধনা | পা-্পা | সাঁনা-)] 
ব গো শ্রী হরিণ ব «* লিয়া « 
্ঁর্সা;) ণঃ]] ধা ণা ধা । পা ধপ!! | মা গান] 
বে না ০ চ র ণ ট লি, বে না ৎ 
| সাঃ -ণঃ]া ধা ণা ধা । পাধপা | মা গাঁ" 
বে না ০ প রা ন গ লি, বে না ৎ 
গ! গমা রগা ॥) -রগা-রমামা | গা মগ। | রাগা 71171 
কু ল ০ প্র ০ ০ ০ ৮০ নে ০০ “ক বে ০” 


কাহার 


সঙ্গীত-প্রকাশিকা' ১৩১১ ফান্তুন 


কাস্তগীতি : স্বরলিপি ৪ 


মিশ্র । একতাল 


কেন বঞ্চিত হব চরণে, 
আমি কত আশা করে বসে আছি পাঁব জীবনে না হয় মরণে॥ 
আহা তাই যদি নাহি হবে গো, 
পাঁতকী-তারণ, তরিতে তাঁপিত আতুরে তুলে না লবে গো, 
হয়ে পথের ধুলায় অন্ধ 
ঘাটে দেখিব কি খেয়া বন্ধ? 
তবে পারে বসে, “পার কর” বলে, পাপী কেন ডাকে দীন-শরণে ॥ 
আমি শুনেছি হে তৃষাহারি। 
তুমি এনে দাঁও তারে প্রেম-অমৃত, তৃষিত যে চাহে বারি। 
তুমি আপনা হইতে হও আপনার, 
যাঁর কেহ নাই তুমি আছ তাঁর, 
একি সব মিছে কথা, ভাবিতে যে ব্যথা বড়ো বাঁজে প্রত মরমে ॥ 


সঁ সাহা সা -4 গা। গাগামা। মা পাপা । শু গা গা] 
কে ন ব ০ ঞ্থি ত হ ব চ র গে * আ মি 


[ পা ধাপা। মাগা-মা । গা গা রা । 4 সা সাবা 
জী ব নে না হু য় ম র থে *৭“কে ন। 
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ম। গাম! 
হে তু যা 


শ ধা ধা 
ও তা রে 


মা গা 
যে চা 


মা 


না না 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ 
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[ পাশানা। নানা না। সার রা ।(জ্ৰ্ রা সা] রাঁরাপপা 
যা রুকে হ না হি তু মি আ ছ তা বু ছতার্‌ একি 


][শর্সা1 সাঁ। না র্সার্পা | ধা ণাধা। পা মা গা] 
বমি ছে কথা, ভা বিতে যে ব্য থা 


1 মাধা পা । মা গা মা। গাগা রা। "7 (পা পা) সাসাা 1] 
বড়ো বা জে প্র ভু ম র মে ০ এ কি “কেন? 


'সঙ্গীগত-গ্রকাশিকা' ১৩১১ চৈত্র 


স্বরলিপি ছুইটি সাধারণ ব্রাহ্মনমাজ -কর্তৃক প্রকাশিত 'ব্দ্মসঙ্গীত স্বরলিপি'র গম খণ্ডে সংকলিত 


রবীনপ্রসঙ্গ 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য 


সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


১ 


সাহিত্য একই সঙ্গে আমাদের চেতনার নাঁনান্‌ স্তরকে স্পর্শ করে। তার কোনো স্তরে আমরা লেখক, 
কোঁনো স্তরে আমরা পাঠক, কোনে! স্তরে তত্দশী, কোঁথাঁও-ব| সমাঁজহিতৈষী। এক-এক স্তর থেকে 
দেখলে সাহিত্যের রূপ এক-এক রকম। এই রূপগুলির কোনোটাই মিথ্যা নয়, আবার এর কোনোটাই 
সাহিত্যের চুড়ান্ত রূপ নয়। যদিও কোনে! মানুষই একান্তভাবে লেখক নয়, একান্তভাবে পাঠক নয়, 
একান্ত তবদশাঁও নয়, তবু সাহিত্যতত্ববিচাঁরে দৃষ্টিকোণের মৌলিক পার্থক্যের কথাটাকে একেবারে উড়িয়ে 
দেওয়া যায় না। 

একটা! দিক পাঠকের নিজন্ব দ্রিক। পড়ার সময় অবশ্য পাঠকও মনে-মনে রচনা ক'রে চলেন, এবং সেই 
পরিমাণে মনে-মনে লেখক হয়ে ওঠেন | কিন্তু সে স্বাধীনভাবে নয়। পাঠকের নিজের দিকের আসল কথা 
হল রসাশ্বাদন। রঙিকের কাছে, ভোক্তার কাছে আস্বাছমানতাতেই সাহিত্যের প্রধান পরিচয় । 

এ যেমন গেল ভোক্তার দিক, তেমনি শ্রষ্টীরও একটা নিজন্ব দিক আছে। শ্রষ্টার পক্ষে ভোক্ত! হতেও 
কোনো বাঁধা নেই। কিন্তু স্বকীয় দৃষ্টিতৃূমিতে তিনি একক। সেই স্বকীয় ভূমি হল স্বজনের ভূমি। 
সির রহস্যালোক। 

সাহিত্যের সত্যাসত্যের প্রশ্নটা কোন্‌ ভূমির? একদিক থেকে সত্যাঁসত্যের প্রশ্নটা যে তত্দর্শার প্রশ্ন 
তাতে সন্দেহ নেই । কিন্ত প্রশ্নটার আরো! অনেকগুলো দিক আছে। সাহিত্যের সত্য সম্পকিত প্রশ্ন 
কোনো কোনো! দিক থেকে লেখক, পাঠক, সমাজ, সকলকেই স্পর্শ করে। সাহিত্যের সত্য কী এবং কী 
ভাঁবে তা লেখক-পাঠকের ভূমিকে-- বিশেষ ক'রে লেখকের অর্থাৎ স্থজনের ভূমিকে স্পর্শ করে, অন্তত 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্বে কী ভাবে করেছে, এ প্রবন্ধের সেইটেই মূল বিষয় । 


ষ্টার কাছে সব থেকে বড়, সব থেকে প্রত্যক্ষ হল স্থজনের রহস্য । মুখ্যত যিনি শষ্টা তার সাহিত্যতত্ব 
যে স্জনকেন্দ্রিক সাঁহিত্যতত্ব হবে এটা স্বাভাবিক । মৃতরাং হ্জনক্রিয়ার রহস্তের মধ্যেই যে রবীন্দ্রনাথ 
সাহিত্যের ম্বরূপ-কে দেখতে পাবেন, এও অপ্রত্যাশিত নয়। তবু, সাহিত্যের স্বরূপের কথা বলতে গিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ বার বার স্জনের প্রসঙ্গ অতিক্রম করে সত্যের প্রসঙ্গে এসে উপনীত হয়েছেন। এব্যাপারটা 
তাত্পর্ধপূর্ণ। সৃষ্টির বেগ, প্রকাশের আনন্দ_- এর সঙ্গে সাহিত্যের সত্যাসত্যের প্রশ্নের যোগ কোথায়? 
স্বজনক্রিয়ার বাইরের দিকটা প্রয়োগ ও নিগ্সিতির দিক, কৌশল ও অভিজ্ঞতার দিক, উপাঁদান- 
উপকরণের উপর আধিপত্যের দিক। রবীন্রনাথ সাহিত্যের এই দিকটা! নিয়েও প্রচুর আলোচনা করেছেন। 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৪১ 


কিন্তু সে আলোচন] সাহিত্যতত্ব হিসাবে নয়, সাহিত্যের স্বরূপ গ্রসঙ্গে নয়। রবীন্দ্রনাথের আসল আকর্ষণ 
স্জনের ভিতরের মহলে, যেখানে প্রেরণা প্রবর্তনা উদ্বেজনার শক্তি-সঞ্চার, যেখানে কল্পনার 
আত্মসম্প্রসারণের ইন্দ্রজাল, যেখানে ব্যক্তিত্বের অর্জন-উৎসর্জনের রহস্ত | 

এই ভিতরের মহলের দিকে তাকিয়েই রবীন্দ্রনীথ সাহিত্যকে বলেছেন লীলা, বলেছেন অ-প্রষোজনের 
আনন্দ। বলেছেন বাহুল্য, 92105 উদ্বৃত্ত | 

স্থজনের আনন্দ প্রকাশের আনন্দ । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, এ হল 'আত্ম-অভিজ্ঞতকে প্রবল ও বহুল? 
করবার ইচ্ছা, কল্পনার আপনার অবিমিশ্র উপলন্ধি'-র আবেগ।৯ এর কোনো কেন নেই। এআনন্দ 
আপনাঁতেই সম্পূর্ণ। তাই এর নাম লীল। “অন্তরের অহেতুক আনন্দকে বাহিরে প্রত্যক্ষগোচর করার 
দ্বার] তাকে পর্যাপ্তি দান ২, এই হল স্থষ্টিলীলা । 

কিন্ত যে আনন্দ অহেতুক এবং অবাধ, যা কিনা বিশুদ্ধ লীলা, তাঁর প্রসঙ্গে সত্যাঁসত্যের প্রশ্নের অবকাশ 
কোথায়? ক্যটি যদি প্রকৃতই স্থষ্টি হয়, তা কি লৌকিক বা জাগতিক সত্যের উপের্ নয়? তাঁর কি নিজের 
বাইরে অপর কোনো আদর্শ থাকতে পারে যার নির্দেশ যাঁর নিয়ম সে মানতে বাধ্য? লীলার উপর কি 
কোনো নিয়ম-কানুন খাটে ? 

রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্বকে সাধারণভাবে লীলাবাদী সাহিত্যতত্ বলে আখ্যা দেওয়! যেতে পারে। 
লীলাবাঁদের একট] পাশ্চাত্য সংস্করণের সঙ্গে আমর! সকলেই স্থপরিচিত। এর প্রথম পর্বে অবশ্য সত্যের 
দাবিকে মোটেই অস্বীকার করা হয় নি। কিন্তু এর এঁতিহাঁসিক পরিণতি যে "আট ফর আটস্‌ সেক 
মতবাদে, সেখানে এসে দেখতে পেলাম, কার্যত সত্যের দাবিট1 অনেকখানি ক্ষীণ হয়ে এসেছে । আর- 
এক ধাঁপ এগিয়ে এসে ইস্থেট'দের যে শিল্পকেন্ত্রিক জীবনদর্শনের সাক্ষাৎ পেলাম, সেখানে কিন্ত সত্যের 
দাবিকে প্রান পুরোপুরিই ছেড়ে দেওয়া হয়েছে । 

ভারতীয় সাহিত্যশাস্ের কোনো-কোনো শাখার কোনো-কোনো দিকের সঙ্গে লীলাবাদের সমধমিত। 
খুব ছুলক্ষ্য নয়। সেখাঁনে কবিদের “অপূরববস্তনির্মীণক্ষম] প্রজ্ঞার উপর বিশেষ জোর দেওয়া হয়েছে । বলা! 
হযেছে অপাঁর কাব্যসংসাঁরে কবিরাই প্রজাপতি । তাঁরা ইচ্ছাস্থখে স্থজন করেন। সে স্যট্ি বিষয়ীম্তর- 
স্পর্শশুন্ত | যে জগৎ তারা স্থজন করেন তা অ-লৌকিক। তা! প্ররুতিকুতনিয়ম-রহিত, তা লৌকিক সত্যের 
অধীন নয় । জোরট! কবির স্বাধীনতার উপর । সত্যের অধিকাঁর যে এখানেও খুব স্থপ্রতিষ্ঠিত নয়, তা 
সহজেই বোঝা যায়। 

রবীন্দ্রনাথের লীলাবাদী সাহিত্যতত্ব সম্পর্কে এমন কথা বলা চলবে না। রবীন্দ্রনাথ সত্যের অধিকারকে 
সামান্য পরিমাঁণেও ক্ষুপ্ন হতে দিতে ইচ্ছুক নন। এইখানেই সমস্যার উদ্ভব । 

নাঁন! প্রসঙ্গে নানা উপলক্ষে কীট্সকে ম্মরণ ক'রে রবীন্দ্রনাথ ঘোষণ1 করেছেন : 11013 19520, 
১০৪৪৮ 60:17 এই উথ, এই বিউটি, এর| কি আমাদের প্রতিদিনের পরিচিত উথ, পরিচিত বিউটি 
নয়? নতুবা ট্রথ কেন বিউটি হতে বাধ্য আর বিউটিই বাঁ কেন ট্রথ হতে বাধ্য? স্থন্দর মিথ্যা অথবা 


১ সাহিত্যের পথে'র ভূমিক। ভষ্টব্য। 
২ তথ্য ও সত্য, সাহিত্যের পথে । 


১৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


কুংসিত সত্য, এ কি আমাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতায় কখনো! পাই নী? তা যদি পাই, তাহলে সাহিত্যের 
সত্য সাহিত্যের হুন্দর, এরা কি মন্-গড়া বস্ত ? কল্পনার সত্য কি জীবন-সত্যের বিকল্প? 

কীসের নিজের মনোভাব সম্পর্কে এরকম সন্দেহ হয়তো! একেবারে অযূলক নয়। কাট্সের কাছে 
[3520 15 0017 এই কথাটাই প্রথম কথা । সম্ভবত প্রধাঁন কথাও এইটেই। হয়তে। স্থন্দরকেই 
তিনি সত্য নামে আখ্যাত করেছেন, সত্যের স্বতন্ত্র কোনো মান তীর কাছে ছিল নাঁ। রবীন্দ্রনাথের কাছে 
সত্যই প্রাথমিক। সুন্দর সত্যেরই একটি অভিধ|। স্থন্দর হল সত্যেরই আনন্দরূপ। কীটসের 
সৌন্দ্যভাবনার মধ্যে কেউ কেউ একটি করুণ কামনার প্রতিচ্ছবি দেখতে পেয়েছেন । তরুণ রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে তার আভাস আছে, কিন্তু পরিণত রবীন্রনাঁথে তার কিছুমাত্র চিহ্ন নেই । রবীন্দ্রনাথের পরিণত 
সাহিত্যচিস্তায় কাট্সীয় সৌন্দ্যভাবনা বিপরীত দৃষ্টিকোণ থেকে বিপরীত ভাঁবে বিন্বস্ত হয়েছে ।৩ 
রবীন্দ্রনাথের সত্য জীবন-সত্যের বিকল্প নয়। বিশিষ্র-অন্ুভবের সত্য নয়, খজু অরুগ্ন অলঙ্জিত সত্য, 
সাধারপ-উপলব্ধির সত্য। সমস্ত আধ্যাত্মিকতা সত্বেও তা প্রবলভাবে প্রাণম্পন্দিত সত্য । 

রবীন্দ্রনাথের মতে, সাহিত্য সাহিত্য বলেই সত্য । জীবনের “অহুন্দর” সত্য গুলোও সত্য বলেই গ্রহণীষ্ | 
সত্য বলেই-_ সাহিত্যে তারা স্বন্দর। কেনন1 সেখানে তাদের সেই আনন্দরূপ উদ্ঘাঁটিত, জীবনে যা 
আবৃত ছিল। শ্রন্দর মিথ্যা-_ যদি সত্যিই মিথ্যা হয়, সর্ৈব মিথ্যা হয়, তাহলে মিথ্যা বলেই তা অগ্রাহা। 
কিন্তু ্থন্দর মিথ” এ কথাটাই স্ববিরোধী । 


৩ 


লীলা আর সত্য, এরা যেন বিপরীতমুখী ছুটে| বিরুদ্ধ শক্তি। এদের দুজনকেই স্থান দেওয়া, সমাঁন উচ্চাঁপন 
দেওয়া রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্বের একটি প্রধান বিশেষত্ব । 

রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যভাবনায় স্ষ্টিরহ আর-এক নাম প্রকাশ, আর সেই প্রকাশের একটা মুখ লীলার 
দিকে, আর-একটা মুখ সত্যের দ্রিকে । 

লীল। হল ইচ্ছার পরিপূর্ণ স্বাধীনতা-_ অবাঁধ ইচ্ছাশভ্তি। পিছনে তাঁর কোনো হেতু নেই, সামনে 
তার কোনে! লক্ষ্য নেই, কোথাও তার কোনে। মানা নেই। অ্রষ্টার ইচ্ছার কোনো সীমানা নেই, যেমন 
সীমানা নেই লীলাময় বিশ্বসরষ্টীর ইচ্ছার। লীলা মানেই মুক্তি। আনন্দময় মুক্তি। অথবা বলি, মুক্ত আনন্দ । 
সষ্টি-__ সে অন্থসন্ধানও নয়, আবিক্ষারও নয়, সে হল আঁবিঠাব। যা আছে তাকে দেখা নয়, এ যেন যা] নেই 
তাকে আনা। 

প্রকাশের সত্যের-দিকের-মুখট! কিন্তু মাটির কাঁছাঁকাঁছি ঝুঁকে পড়েছে, মাঁটিকে যেন ছুঁয়ে আছে। 
প্রকাশ যখন মানব প্রকাশ, মাঁনববিশ্বের প্রকাশ সত্য-হয়ে-ওঠার মধ্যে দিয়ে প্রকাশ, তখন মানতেই হবে 
যে, মানবসত্যের সীমানায় সে সীমাবদ্ধ। জীবনের সীমাঁনাই প্রকাঁশের নিত্য-নির্ধারিত সীমানা । প্রকাশ 
যদি জীবন-সত্যের প্রকাশই হয়, তাহলে সাহিত্য একে রচনা করে না, আবিষ্কার করে। অন্তত সত্যের 
ক্ষেত্রে কবিরা শ্রষ্টা নন, কবিরা দ্রষ্টা। 

সমহ্যাটা স্পষ্ট । স্ষ্টি যদি নিজের বাইরে অপর কোনো-কিছুর সঙ্গে কোনো রকম শর্ত-সম্পর্কে আবদ্ধ 


শশা শীট পিপীশীপাশোিপাসপিশশিলাগ পাপিপপিজপি 





পপ প্পপলা 


ও সাহিত্যের পথে-র ভূমিকা জষ্টব্য। 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৪৩ 


থাঁকে, তার উপর যদি সতা হবার দাঁখিত্ব ন্যস্ত থাঁকে, সে যদি স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং স্বয্ংসিদ্ধ না হয়, তাহলে 
কবিকল্পনাকে যথাঁথভাবে মুক্ত বলে দাবি করা যাঁয় না। আর কবিকল্পনা যদি যথার্থ ই মুক্ত হয়, তবে 
তার প্রসাদে য] স্থ্ট হল, তা সত্য কি অসত্য এ প্রশ্ন অবান্তর । অর্থাৎ সাহিত্য যদ্দি লীলাই হয়, তাহলে 
তাঁর মিথ্য। হতে বাঁধা নেই, সত্য হবার দায় নেই। আর সাহিত্য যদি সত্য হয়, তাহলে তাঁর লীলা 
হব।র উপায় নেই। এ অবস্থায়, সাহিত্য যে একসঙ্গে দুই-ই হবে, তাঁর পথ কোথায়? 

একটা পথ অবশ্য আছে। লীলা যদি প্ররূত লীল। ন। হয়, অথবা সত্য যদি প্রকৃত সত্য না হয়। সত্যের 
কথাই বলি। সত্য বলতে যদি জগং ও জীবনের সত্যকে না বুঝি, তাঁকে সত্য না বলে যদি আর- 
কিছুকে সত্য বলি_- এমন একটা-কিছু ষ| নির্মম অনমনীয়তায় অমোঘ নয়, যা নমনীয়, নিধিষ এবং বশংবদ, 
তাঁহলে সমস্যাটা! অনেক সহজ হয়ে আসে। সত্য যর্দি কেবলই কল্পনার সত্য হয় আর কল্পনা যদি নিছকই 
কান্ননিকতা হয়, তাহলে তেমন সত্যের সঙ্গে লীলার মিলতে কোনো বাঁধা থাকে না। পাশ্চাত্য 
রোথাটিপিষ্টদের অনেকের ক্ষেত্রেই আমরা এ রকম প্রবণতার সাক্ষাৎ পেষেছি। পূর্বেই বলেছি, তরুণ 
রবান্্রনাথে কোথাও-কোঁথাও এর আভাস থাকলেও, রবীন্দ্রনাথের পূর্ণ-পরিণত সাহিত্যভাবনায় এরকম 
বিকল্প-সত্যের কোনো! স্থান নেঠ । যিনি বার বার সাহিত্যে “জীবনের স্বাক্ষরের কথ! বলেছেন, তিনি যে 
জীবনের সঙ্গে নিঃসম্পকিত কোনে! সত্যকে নিয়ে সন্ত থাকবেন এটা স্বাভাবিক মনে হয় না। 

প্রশ্নট| কাঁকে মত্য নাম দেব তা নিয়ে নয়। লোক গ্রচলনকে অগ্রাহ্া করলে মিথ্যাকেও সত্য নাম 
দিতে পারি, সত্যকেও মিথ্য। নাম দিতে পারি। সাহিত্যে 'জীবনের স্বাক্ষর-কে কতোট। মূল্য দেব, 
রিম্বালিটির দাবিকে কতোটা স্বীকার করব, বা আদৌ করব কি না- প্রশ্নটা তাই নিয়ে। 

সাহিত্যের সত্য জীবনের সঙ্গে কী ভাবে সম্পফিত? এ জিজ্ঞাসার উত্তরে পৌছুবা'র পূর্বে রবীন্দ্রনাথের 
সাহিত্যভাবনায় "সাহিত্যের সত্য” কথাটার যথার্থ অর্থ কী, সেট! একটু ভালো করে বুঝে নেওয়া দরকার । 
৪ 
প্রথমেই “সাহিত্যের সত্য” এই কথাটার প্রয়োগের দুটি স্বতন্ত্র ক্ষেত্রকে আলাদা করে নিতে হবে। ছুটি 
প্রসঙ্গ সম্পূর্ণ ভিন্ন স্তরের। সাহিত্য নিজে কতোটা সত্য অর্থাৎ কতোট। সত্তাবান্‌ বাঁ অস্তিত্বশীল, 
এ হুল এক ধরণের প্রশ্ন, আর সাহিত্য যে-কথা বলে সে-কথ! কতোটা সত্যকথা, সে হল সম্পূ আর-এক 
ধরণের প্রশ্ন । একট] সন্তাঁর প্রশ্ন, অপরটা সত্যবাদিতার প্রশ্ন। যদিও ছুটোর ক্ষেত্রেই আমরা “সত্য; 
কথাটাকে প্রয়োগ করে থাকি, তা হলেও ছুটে! ক্ষেত্রে কথাটার অর্থ আলাদা । প্রথমটি হল সাহিত্যবস্ত্রর 
বস্তগত অস্তিত্বের কথ1-- য1 গড়ে? উঠল তা কোথায় আছে, কী ভাবে আছে, কতোটা আছে, সেই কথা। 
দ্বিতীয়টি হল সাহিত্যের সত্যবাদিতার কথা । প্রথমটি শিল্পবস্থর রিয়ালিটির প্রসঙ্গ, দ্বিতীয়টি শিল্পবাণীর 
উথের প্রসঙ্গ । 

রবীন্দ্রনাথ যখন সাহিত্যের সত্যের কথা বলেন, সাহিত্যে জীবনের স্বাক্ষরের কথা বলেন, তখন সত্য 
কথাটার প্রসঙ্গভূমি কোন্টি ? 

আমাদের জীবন্যাঁপনকে ঘিরে আছে-_ তাঁকে ধারণ করে আছে যে-বাস্তব, আমার নিজের অস্তিত্ব যাঁর 
অন্তিত্ের সঙ্গে এবং যার অস্তিত্ব আমার নিজের অস্তিত্বের সঙ্গে অচ্ছেছ্য স্তরে গ্রথিত, আমাদের কাছে যে 
স্বয়ংসিদ্ধ, যাঁর অস্তিত্ব সম্পর্কে দার্শনিক ছাঁড়।া আমরা সকলেই নিঃসংশয়, সে হল দেশে-কাঁলে-অধিষ্ঠিত 

৯ 


১৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


বাঁস্তব। তাঁর পারমাথিক সত্তা যাই হোক না কেন, আমাদের কাছে সে-ই পরম সত্তী। তাঁকেই বলি 
রিয়ালিটি। তারই নিকষে স্বপ্ন মিথ্যা, ভ্রান্তি ত্রান্তি। সে রিয়েল, এই অর্থে সে সত্য। উর কথাটা তার 
প্রতি প্রযোজা নয়। কিহ্ব আমাদের চেতন।র কাছে সমস্ত উথের দাবির সে-ই হুল চরম নিরসন। তাকে 
বাদ দিলে ট্রথ কথাট! অর্থহীন। 

রিয়েল অর্থে যে সত্য, সে আছে ।-- আমাদের অব্যবহিত চেতনায় আছে মানেই হল দেশে-কাঁলে 
আছে। সাহিত্য-নামধেয় যে বস্তটি স্ষ্ট হল, একটি কবিতা কি একটি নাটক, বন্ত হিসাবে তার 
অধিঠাঁন কোথায়? “মিথ্যাবাদী” হোমার ভাষার ইন্দ্রজাল দিয়ে যে কল্প-জগংকে গড়ে তুললেন, সে 
ভূগোল-ইতিহাসের মাধ্যাকর্ষণের বাইরে, সে কোথাঁ় আছে? ঠিক সেই অর্থে তাঁকে সত্য বলা চলে কি, 
যে অর্থে গ্রীস দেশট। সত্য, গ্রীকদের ইতিহাসট1 সত্য ? 

যে সীতা কখনো! ছিল ন! তাকে হরণ করল সেই রাবণ যে কখনো! ছিল না, নিয়ে গেল সেই স্বর্ণলঙ্বীয় 
যে ব্বর্ণলঙ্কা কোথাও নেই, কোথাও ছিল না। একটা গোট1 জগৎ মন্ত্রবলে গড়ে উঠল । তারপর সেই 
মন্ত্রের জগৎ আমাদের চৌখে-দেখা বাঁস্তবকে মলিন করে দিল তাঁর উজ্জল পপ্রত্যক্ষতা দিয়ে । ওজ্জল্যই যদি 
থাকার মীপকাঠি হত, তাঁহছলে একে সত্য বলতে দ্বিধাঁর কিছু ছিল না । কিন্তু থাকার সরল স্থপরিচিত 
মাপকাঠি দিয়ে যদি মাঁপি, তাঁহলে দীনতম পতঙ্গটিও যে অর্থে সত্য দে অর্থে সে সত্য নষ়। ছবির 
ফ্েমটা যে অর্থে আছে, ক্যাঁনভাসট! যে অর্থে আছে, ক্যানভাঁসের গায়ে রঙের ছোপগুলে। যে অর্থে 
আছে, ছবিটাঁও কি ঠিক সেই অর্থে ঠিক ততথানি পরিমাণেই আছে? বইস্বের পাতাটা, পাতার গায়ে 
অক্ষরের দাঁগগ্তলো, পাঠনিরত আমি-__ যে ভাবে দেশে-কালে সত্য, কবিতাঁটাও কি তাই? আমার 
পড়া নামক ঘটনাট। যে অর্থে দেশে-কাঁলে ঘটমান, কবিতাটাও কি সেই অর্থে দেশে-কালে ঘটমান ? 

সাহিত্যের জগ২ চতুর্মাত্রিক অস্তিত্বের জগ২ নয়। সে যেন সদসদ্বিলক্ষণ। থেকেও নেই, না থেকেও 
আছে। এযেন মায়ার জগ২ং। দর্পণে প্রতিবিশ্বিত অগ্নির মতো এতে দীপ্তি আছে কিন্তু দাহ নেই। রূপ 
আছে, রক্তমাঁংস নেই । দেশকাঁলকে স্পর্শ করে, কিন্ত দেশকালের আলিঙ্গনে ধর! দেয় না। অনেকট। 
স্বপ্নের মতে।। কিন্তু অবিকল নয় । স্বপ্ন বাস্তবের দ্বারা বাধিত হয়, ভ্রাপ্তি বাস্তবের ্বার। খণ্ডিত হয় । এ 
তা হম না। বাস্তবের পাশাপাশি বিরাজ করে। স্বপ্রের মধ্যে স্বপ্নকে স্বপ্ন বলে জানি না। ভ্রান্তিকে ভরাস্তি 
বলে জানলে তার শক্তি চলে যায় । এর ক্ষেত্রে উদ্টে'। আটকে আট বলে ন! জানলে, আটের মায় 
জগংকে মাঘ! বলে না জানলে ত। আর আট থাকে না। সাহিত্যকে জীবন বলে জানলে সে বার্থ 
হল। সাহিত্য জীবন নয়। পে স্বপ্রের মতে! মিথ্যাও নয়, জীবনের মতে শত্যও নয়। একে 
কী বলব? 

বহুকাল পূর্বে প্লেটে! এই প্রশ্ন উত্থাপন করেছিলেন। তার মতে অবশ্য দেশকালের বাঁস্তবও সত্য 
নয়, তাঁর স্থান সত্য থেকে এক ধাঁপ নীচে। সাহিত্যের জগৎ সত্য থেকে ছু" ধাপ নীচে। আসলে 
তা মিথ্যার জগং। 

আমাদের প্রাচীন সাহিত্যশাস্ত্রীরা বলেছেন, দেশকাল-অনালিঞঙ্ষিত এ জগৎ লৌকিক সত্যের জগৎ নয়। 
এ জগৎ অলৌকিক । 

সাহিত্যের জগৎ যে মায়া-জগৎ তা রবীন্দ্রনাথও অস্বীকার করেন নি। তিনি বলেছেন, পের জাছু। 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৪৫ 


দেশে-কালে অধিষ্ঠিত জগৎ যে অর্থে সত্য, এই জাদুর জগং সে অর্থে-_ ঠিক সেই অর্থে সত্য নয়। তবে 
কি মিথ্য1? জাতু বলতে তিনি আপত্তি করেন নি, কিন্ধ মিথ্যা বলতে তিনি আপত্তি করেছেন । 
দেশকালগত সত্তার কথা তিনি বলেন নি, তিনি অন্যতর সত্যতার দাঁবি তুলেছেন। 

সাহিত্যের জগতটাকে তিনি বলেছেন, রূপের জগৎ বিষয়ের নয়, রূপের । রূপটা রিয়াঁলিটির, 
কিন্তু হুবহু রিয়ালিটিরই নয় । স্থবিন্তান্ত, সংহত, তীব্রতাপ্রাণ্__ তার স্থৃডৌল 'প্রতাক্ষগে(চরত। রিয়ালিটিকে 
ছাপিয়ে যায়। রূপের যে এক্য রিয়ালিটিতে বহুলতাঁর ভিড়ের মধ্যে আত্মগোপন ক'রে থাকে, সাহিত্য 
সেই রূপ-মহিমাকে অনাবৃত করে দেয়। রূপের বহুলতা এখানে স্থগভীর তাৎপর্ষের এক্যে বিধৃত। 
যেখানে এক্য আছে, সুষমা আছে, সামগ্রস্ত আছে, সেখানে সত্যও আছে। রিয়ালিটিতে সে সত্য 
প্রচ্ছন্ন । সাহিত্যে তা প্রকাশিত। 

সাহিত্যের মায়! মিথ্যার মা নয়। যাঁকে জাছু বলি সে কি রিয়ালিটিতেই কিছু কম? কোথায় 
জাছু নেই? সাহিত্যের জগংট! যদি অলৌকিক হয়, তাহলে বাস্তব জগংটাঁই বা অলৌকিক নয় কেন? 

অলোৌকিকতার এই ভাষো অলৌকিকতাবাঁদীরা খুশি হবেন না। কিন্ত আদল কথা এখাঁনে নয়। আসল 
কথা_- রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যবস্তুর সন্তার প্রশ্নটাঁকে এড়িয়ে গেলেন । এড়িয়ে গেলেন, না বলে বলা উচিত, 
অগ্রাহ্া করলেন। সঙ্গতভাঁবেই করলেন, কারণ সাহিত্যের বস্তুগত সত্তার প্রশ্নটা একান্তভাবেই দার্শনিকের 
প্রশ্ন। প্রেটোর যা নিযে দুশ্চিন্তা, রবীন্দ্রনাথের তা নিয়ে কিছুমাত্র দুশ্চিন্তা নেই। নেই এই জন্যে যে 
রবীন্দ্রনাথের মতে সাহিত্যের সত্যতা তার রূপে ও তাৎ্পর্ধে, বস্তৃসত্তা় নয় । 

এবিষ্টটুল-ও এপ্রশ্নকে তেমন গুরুত্ব দেন নি। প্লেটোর অভিযোগের প্রথম আধখানাকে-_ অর্থাৎ 
সাহিত্যের বস্তগত মিথ্যার দ্রিকটাকে তিনি নিঙাবনায় মেনে নিয়েছেন। তারও মতে সাহিত্যের সত্যতার 
উত্স বস্তগত সন্তায় নয়, অন্যত্র) সে সত্য এতই মুল্যবান যে ত। সাহিত্যের বস্তসত্তার অভাবের 
ক্ষতিপূরণই মাত্র করে না, প্রচুর উদ্বুন্তও দিয়ে যায়। গ্রেটোর অভিযোগ সেই সত্যের প্রমাদে সম্পূর্ণ 
খণ্ডিত হযে যাঁয়। সেই অন্্যতর সত্যটির পরিচয় কী? যদি সত্তাগত না হয়, তাহলে সেই সত্য কোন্‌ সত্য? 


৫ 


মাহিত্য কতটা অস্তিত্বশীল, এ প্রশ্ন সাহিত্যগত প্রশ্ন নয়। সাহিত্যের মূল্যকে তা স্পর্শ করে না। 
সাহিত্যতব্ধে এ প্রশ্ন অবাস্তর। সাহিত্যের ক্ষেত্রে পূর্বকথিত দ্বিতীয় প্রসঙ্গটাই সঙ্গত : সাহিত্য কতটা 
সত্য কথা বলে। 

সাহিত্যের জগৎকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন__ রূপের জগৎ্। তার সত্যতা! রূপের সত্যতা । রবীন্দ্রণাথের 
ভাঁষায়-_ | 

শেষ কথা হচ্ছে, গুখ্ঠা 99৩20 । কাব্যে এই উ্ুথ রূপের ট্রথ১*-- 18 

কিন্তু রূপের সত্যতা অর্থ কী? এরপ কিন্তু আপনাতে আপনি সম্পূর্ণ নয়, সাহিত্যে রূপের মধ্যে 
দিয়ে আঁরো কিছু বল] হয় যা কেবল রূপ নয়, যা 'অরূপ?। তাই, িপকে মাঁনতেও হবে, নাও মানতে 
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৪ সাহিত্যের শ্বরূপ, সাহিত্যের স্বর্ন্প 





১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


হবে 1১ সেই জন্যেই রূপের সংযম মৃল্যবান্। রূপের মধ্যে যার আবির্ভাব সেই রূপকে সার্থক করে। 
রূপ শেষ কথা নগ্ন: তাকে ছাড়তেও হবে, ছাড়াঁতেও হবে। কেমন করে? রবীন্দ্রনাথ এর উত্তরে 
বলেছেন__ 

“-"ূপের মধ্যে সত্যের আবির্ভাব হলে সত্য সেই রূপ থেকেই মুক্তি দেয় 7৬ 

“রূপের মধ্যে সত্যের আবিঙাব, আর রূপের সত্যতা একই কথা ।'"'এরূপ তো জগতেরই রূপ, 
তাহলে রূপের সত্যত। অর্থ কি আক্ষরিক যথাযথতা? দর্পণের প্রতিবিষ্ব যেখন মূলের রূপের আক্ষরিক 
যথাঁষথতা| রক্ষা করে সত্য হয়? সাহিত্য কি রিয়ালিটির প্রতিকতিরচনা, গ্রতিবিহ্ব-নির্মীণ, অন্থকৃতি? বলা 
বাহুল্য, তা নয়। তার উপায়ও নেই, তার প্রয়োজনও নেই | 

প্রথমত, রিয়ালিটির জটিল চলিষু সীমাহীন বহুলতার যথাযথ প্রতিবিষ্ব রচন! অসম্গব। দ্বিতীয়ত, যথাযথ 
প্রতিবিষ্বে বা তার চেষ্টায় রিয়ালিটির অস্তনিহিত সুষমা ও এঁক্য ধর] পড়ে না, তাঁর যথার্থ তাঁৎপধটাই বাঁদ 
পড়ে যায়। রূপের সত্য যদ্দি রূপের যথাযথতাই হবে, তাহলে সাহিত্যে যে পুনধি্তাস ঘটে তার দ্বারা, 
সংহতির দ্বার।, তীব্রতার ছারা, অন্রাগের স্পর্শের দ্বারা সেই যখাযথতার হানি হবারই তো! কথা । তা হয় 
না, সাহিত্যে সে রূপ বরং আরে] উজ্জ্বল হয়ে ফুটে ওঠে। রবীন্দ্রনাথ যে সত্যতার কথা বলেছেন, তা রূপের 
আক্ষরিক যথাযথতা! ন্য়। 

রবীন্দ্রনাথ যে “কেবল-রূপের” কথাও বলেন নি তা আমরা পূর্বেই দেখেছি । কেবল-রূপ হল অর্থহীন 
রূপ, নিবিচার রূপ। রবীন্দ্রনাথ তাঁর অর্থগত এক্যের উপরেই বেশি জোর দিয়েছেন। তাছাড়া, সাহিত্য 
যদি নিছক দ্ূপেরই শোভাযাত্র। হবে, রূপের মধ্যে যদি গুণগত ভেদের অবকাশ না-ই থাকবে, তাহলে 
মহৎ সাহিত্যের সঙ্গে পদাতিক সাহিত্যের ভেদ করব কী দিয়ে? সব রূপই তো রূপ, নিছক রূপ হিসাবে 
সবাই তুল্যমূল্য-_ তাহলে কোনে কোনো সাহিত্যকে যে মহৎ বলি, তা নিশ্চয়ই মাত্র রূপের কারণে 
ন্য়। রবীন্দ্রনাথের প্রাচান সাহিত্যের আলোচনার সঙ্গে ধারা পরিচিত তাঁদের একথা স্মরণ করাঁনে 
নিতান্তই বাহুল্য যে, রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের মহৎ কীতিগুলিকে তাদের অগভীর ত্বক-পেলবতাঁর জন্য অদ্ধা 
জানান নি, শ্রদ্ধা জানিয়েছেন তাদের হ্ছগভীর তাৎ্পর্ধের জন্য । এ তা্পধকে নৈতিক তাঁংপধ বললে 
হয়ত! একটু খাটে করা হর, কিন্তু জীবনের তাৎপর্য বললে কিছু ভূল বলা হয় না। 

রূপ যদি কেবল যথাযথই হত, তাহলে রবীন্দ্রনাথ “অস্থকরণ” কথাটিতে তেমন আপত্তি করতে 
পারতেন না। রূপ যদি শুধু রূপই হত, তাহলে রবীশ্্নাথ গৌড় ফর্মবদীদের মতে! কেবল রূপের 
কথাই বলতেন, সত্যের কথা বলতেন নাঁ। রবীন্দ্রনাথ সেই কূপের কথাই বলেছেন যাঁর মধ্ো দিয়ে 
জীবনের স্থগভীর তা্পন অভিব্যক্ত হয্ন। সৌষম্য সঙ্গতি এঁক্য-_ এও সেই তাঁৎ্পষেরই ইঙ্ষিত। 

তাঙ্পধ জিনিসটা! অন্তিত্বমাত্রের ধর্ম নয়। তাৎপর্য চেতনাগত, বিষয়ীর সঙ্গে বিষয়ের সম্পর্কের 
বিশিষ্টতাঁতেই াৎপর্যের সঞ্চার। এ তাঁষ্পর্ষের মূল জীবন-যাঁপনের গভীরে । রূপ যখন কথা বলে, 
রূপ যখন অর্থ হয়ে ফুটে ওঠে, তখন সে আর নীরব অস্থিতমাত্র নয়। তখন সে বাঁণী। সাহিত্যে রূপের 
« হি, সাহিত্যের পথে 
৬ হৃষ্টি, সাঁহত্যের পথে 
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এই বাণীই_- এই রূপবাণীই-_ সাহিত্যবাণী। সাহিত্যের সত্যতা এই রূপবাণীর সত্যতা । সাহিত্যের 
পক্ষে অন্ত কোনো রকম সত্যতার দাবি অর্থহীন। সাহিত্যের সত্য হল সাহিত্যবাণীর সত্যত।, তার ট্রথ। 


৬ 


অতঃপর সত্য কথাটাকে এখাঁনে কেবল উথ অর্থেই ব্যবহার করব। কিন্ত যথেচ্ছ প্রয়োগের ফলে উুথ 
কথাটি অর্থও তার স্থনির্দিষ্টতাঁকে অনেকখানি হারিয়ে ফেলেছে। ট্রথ কাঁকে বলব? 

তাৎ্পর্ধের মতো উথ জিনিসটাঁও চেতনা-নিরপেক্ষ নয়। যা বিষী-নিরপেক্ষ, সে থাকলে আছে 
না থাকলে নেই__ হয় সং না হয় অসং, সেইখানেই শেষ। তার সম্পর্কে উথের কথা ওঠে না। উথ 
সত্তার নিজম্ব গুণ নয়, ট্র,থ বিষয়ীর ব্যাপার। প্রকুতপক্ষে, ট্রথ অর্থে সত্য হল সত্য বচন, সত্য চিন্তা, 
সত্য জ্ঞান। শত্য জ্ঞান না বলে শুধু জ্ঞান বলাই সঙ্গত, যাকে বলা হয়েছে প্রমা। 

এই জ্ঞানের পরিধি কতোদুর? এ কি শুধু বচন-দীমাঁতেই সামাবদ্ধ? জ্ঞান কি শুধুই ভিম্কাপিভ 
জ্ঞান? রবীন্দ্রনাথ তা মনে করেন না। সত্য শুধু বুদ্ধির অবধারণের সীমানাতেই সীমাবদ্ধ নয়। 
রবীন্দ্রনাথ একে জ্ঞান বলেন নি। বলেছেন, উপলব্ধি। বলেছেন-_ ভাব, অর্থাৎ হওয়1-_ হওয়ার- 
মধ্যে-দিয়ে-জান!, যার নাম পাওয়া । এখানে আধুনিক সাহিত্যশাস্বীদের অনেকের সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথের 
মতের অমিল ঘটবে । 

আধুশিক তত্ববিদ্দের অনেকেই মনে করেন যে, বচন বা বাকাই সত্যের একমাত্র প্রয়োগক্ষেত্র। 
অথাৎ সত্যতার দাবি (0101-01211) ) একঘাত্র বাক্যের বিশুদ্ধ বুদ্ধি-্থ্ট বাক্যের । পরাক্ষায় 
সে দাবি টিকলে বাক্যটি সত্য, না টিকলে তা মিথ্যা । পরীক্ষা সোজাহুজি ইন্দিয়-প্রত্যক্ষের পরীক্ষা । 
যার এই পরীক্ষাযোগ্যভ! নেইঃ তা বচনই নয়। তাঁর সম্পর্কে সত্যা সত্যের প্র্ই ওঠে না। 

. রিচা$স-প্রমু্খ কোনো কোনো সাহিত্যশাত্বী সাহিতাবাণীর সত্যতার দাবিকে সরাসরি অধ্ীকাঁর 
করেছেন। য| জ্ঞান” নয়, যা আবেগাত্মক, তার কোনে। সত্য মিথ্যা নেই। বস্তত সাহিত্যের কোনো 
বাণীই নেই। কেনন1 আবেগ বাঁকা নয়। নয় এই জন্য যে তার পরীক্ষাযোগ্যতা নেই | 

ইন্তিয্বপ্রত্যক্ষের পরীক্ষাই যে সত্যের চরম পরীক্ষা তা রবীন্দ্রনাথ মনে করেন না। এমন কি বচনগত 
সত্যের যে এইটেই চরম মানদণ্ড সম্ভবত এ কথাও তিনি মেনে নিতে প্রস্তুত হবেন না। কিন্ত এখানে সে 
প্রশ্নই ওঠে না। কারণ সাহিত্যের বাণী গ্ায়শাখ্বসম্মত বাক্য বা বচন নপ়। নিতান্ত বচন্গত 'জ্ঞান' 
সাহিত্যের লক্ষা নয়। তা যর্দি হত--যেমন মারিত্য| বলেছেন__ 4 গো 7616 ৪ 17152115 ০ 
[1)0/15080) 1৮ ৮৮910 1১৩ ৮/1051511500197 69 £০০০০৮৮ 1 সাহতোর কাছ থেকে আনন্দ 
ছাড়া আর কোনো প্রাপ্তি যদি আমাদের হয় তো! তা সংকীর্ণ অর্থে নিলেজ' নয়, তাকে বরং প্রজ্ঞা বললেও 
বলতে পারি। রবার্ট ফ্রস্ট বলেছেন, ৭১০০৮ 70৩80105107 95115106011. 0103 17 ৮/150010) 1 
এই কবিবাক্যকে সম্পূরণ করে নিয়ে আমরাও বলতে পারি, আরম্তে যা শেষেও তাই, সর্বত্রই প্রজ্ঞীঘন 
আনন্দ। 'বাচনিক জ্ঞান” কোথাও তার নাগাল পায় না । 

যে্্রথের অর্থ বচনগত সত্যতা, সাহিত্যের সত্য সেই জাতীয় টুথ নয়। বচনের একমাত্র লক্ষ্য 
তথ্যপ্রকাঁশ। তথ্য সাহিত্যের লক্ষ্য নয়। সাহিত্যের লক্ষ্য এমন একটা! কিছুর প্রকাশ যা] আরো অনেক 


১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁঠিকপৌষ ১৩৭২ 


ব্যাপক, অনেক গভীর, অনেক ব্যঞ্জনামিয়। এবং আনেক মূল্যবান। রবীন্দ্রনাথ যাকে টুথ বলেছেন, 
পরাক্ষাপথ্থীর] তাকে উখ বলবেন না। এ মতবিরোধ চূড়ান্ত। চুড়ান্ত কিন্তু অনেকখানি পরিমাণে 
নাম-ঘটিত। 
রবীন্দ্রনাথ যাঁকে সাহিত্যের সত্য বলেছেন তাঁর গ্রহণযোগ্যতাঁর দাবি উপলব্ধির কাঁছে। উপলক্ষ 
শুধু ইঞ্জিয়জ্ঞান নয়-_ শুধু দৃর্রি নয় দৃষ্টি এবং বোঁধ। তাঁপখের বোঁধ, মূল্যের বোধ, বিষয় ও বিষয়ীর 
এক ইয়ে যাঁওয়।র বোধ । এমন এক স্থপরিব্যাপ্ত এক্যের বোধ, এমন এক সশরারী মমগ্রতার বোধ-- 
এমন জীবন্ত জলন্ত অন্য বোধ যে তা কখনে। বাক্যে অনৃদিত হতে পারে না। বাক্যের বুদ্ধিস্ 
বচনের ক্ষমত| সামাবদ্ধ। মাগষের ভাষাটুকু অর্থ দিয়ে বন্ধ চারিধারে। “মানবের জাণ বাক্যে-র 
সম্পত্তি যে শীণ উথ, তার প্রতি সাহিত্যেগ কোনো লোভ নেহ। 
বল। বাখল্য, মাহিত)দেই বাক্য দিয়েই গড়া। সেই সব বাক্যের কেউ সত্য, কেউ মিথ্যা । কেউ 
বাচ্যার্থে আবদ্ধ, কারে ব্যঞ্জন। দুর-প্রসারী। কিন্তু তাঁর! সম্পূণভ।বে পরম্পরনিভর, সাহিত্যে তাদের কারো 
কোনে। স্বতন্ত্র অস্তিত্ব নেই। তারা সমগ্রে যমপিত। তাদের সমস্ত নিজন্ঘতা, সমন্ত সত্যতা মিথ্যা 
সবই সমগ্রের মধ্যে গলে মিশে একাকার হয়ে যায়। সাহিত্যের বাঁ সেই সমগ্রের বাণা। সেটা 
বাকা নয়। “আশা দিয়ে, ভাষ। দিয়ে, তাহে ভালোবাসা দিয়ে গড়েতোলা সে এক আশ্চয 
'মানসী-প্রাতিমী” | 
কিসের গ্রতিমা? হৃদয়ের জগতের | কিন্তু প্রতিমা কেমন করে বাঁণা হয়? প্রতিমা! কেমন করে ভাষা 
হয়? হয়, যদি ভাষা কথাটাকে ব্যঞ্জনাথে গ্রহণ করি। ভাবিপাস এাবাভঙ্গী যে অথে ভাষা, ছবি যে 
অথে ভাষা, গান যে অথে ভাষ।, সাহিত্যের বাখী-প্রতিমাকে গেই অথে ভাষ| বলতে বাধ কোথায়? 
“ভাঁষা ও ছন্দ কবিতাব্ন বাঞ্ীকির মুখে এই ভাষার প্রশস্তির বথ] আমরা শুনেছি : প্রভাতের শুভ্র ভাষা 
ব।ক্যহান প্রত্যক্ষ কিরণ+, 'য।মিনীর শান্তিবাণা-""বাক্যহীন পরম নিষেধ? নিক্ষঞ্ের করব ভাষা অনিবাণ 
অনলের কণ।” | এ ভাষ! সংকেতের ভাষা, কিন্ত তা প্রত্যক্ষ । এসেই মতে| প্রত্যক্ষ গ্রকাশ কোথ। 
মানবের বাক্যে? সাহিত্যে মানসী-প্রাতিমার ভাষা সেই প্রত্যক্ষ-প্রকাশের ভাষা । 
সাহিত্যের ভাঁষা সংকেতধমী। কিন্ত সে সংকেত রূপময় : প্রত্যক্ষ-প্রকাশই তার স্বলক্ষণ। এ হল 
রূপের সাংকেতিকতা | যে রসিক এই রূপের সংকেতকে চিনতে পারে, এ শুধু তাঁর কাঁনেই কথা বলে। 
অপরের কাঁছে নীরব । 
শুধু সাহিত্য নয়, সমস্ত আর্টের ভাষাই এই প্রত্যক্ষ-প্রকাঁশের ভায|। এর খানিকটা পরিচয় 
রবীন্দ্রনাথের ভাষাঁতেহ দিতে চেঞ্। করছি। বিচিত্র প্রবন্ধ গ্রঙ্থের 'মন্দিগশাধক রটনার গোড়ার দ্রিকটা 
স্মরণ করা যাক ।-- 
ডিড়িখ্যার ভুবনেগ্জরের মন্দির যখন প্রথম দেখিলাম তখন মনে হইল, একট] যেন কী নৃতন গ্রস্ 
পাঠ করিলাম। বেশ বুঝিলাম, এই পাঁথরগুলির মধ্যে কথা আছে" | 
খিক্রচয়িত। খাঁষ ছন্দে মন্ত্রচনা করিয়। গিয়াছেন ; এই মন্দিরও পাথরের মন্ত্র; হৃদয়ের কথা 
দৃষ্টিগোচর হইয়া আকাশ জুড়িয়া দাঁড়াইয়াছে।... 
এই দেবালয় শ্রেণা তাহার শিগুঢ়-নিহিত নিশ্তন্ধ চিন্তশক্তির দ্বারা দর্শকের অন্তঃকরণে সহসা যে 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৪৯ 


ভাঁবান্দোলন উদ্‌বোঁধিত করিয়া তুলিল, তাহার আকম্মিকতা, তাহার সমগ্রতা, প্রকাঁশ করা কঠিন-- 

বিশ্লেষণ করিয়া খণ্ড খণ্ড করিয়া বলিবার চেষ্টা করিতে হইবে। মাঁুষের ভাষা এইখানে পাথরের 

কাছে হার মানে; পাঁথরকে পরে পরে বাক্য গাঁখিতে হয় না, সে ম্পই করিয্না কিছু বলে না, কিন্তু 

যাঁহাঁকিছু বলে সমস্ত একসঙ্গে বলে, এক পলকেই সে সমস্ত মনকে অধিকার করে--1”* 

এ কথ সাহিত্য সম্পর্কেও প্রযোজ্য । যদিও সাহিত্যকে পরে পরে বাকা গাথতে হয়, কিন্ত সমগ্রতার 
মধ্যে তাঁরা পরে পরে দাঁড়িয়ে থাকে না, এক হয়ে যায়। মেই সমগ্রতা হয় তে| স্পট করিয়া কিছু 
বলে না? কিন্তু একসঙ্গে সমস্ত মনকে অধিকার করে? । 


ণ৭ 


সাহিত্যের সত্য কী এবং কী নয়, এবারে সেই হিসাবটা একটু গুছিয়ে নেওয়া যাক । 

প্রথমত, তা সাহিত্যের অথাৎ নাটক উপগ্ভাস কবিতার সত্তা-ঘটত নপন। তা বন্গত নয়, বাবাগত। 
দ্বিতীঘ্নত, ত। বিশিষ্ঠ অথে ব| ম.কীর্ণ অর্থে জ্ঞান নয়। তৃতীয়ত, তা সাহিত্যদেহের অন্তর্গত বা সাহিত্যদেহে 
পরিব্যাপ্ত কোনে বচন বা বচন-পরম্পরা নর। তথ্য নয়। 

সাহিত্যের বাণা সংকেতের বাণী। সে সংকেত রূপের সংকেত। কপটা জগতের__ বল বাহল্য 
হৃদয়ের জগতের? । গে জপ মানবিক তাখ্পষের হত্রে গ্রথিত। এই ভতহ্পিষের পিছনে মানুষের 
মুপাবোধ ক্রিয়াশীল। এই মূল্যবোধের উতস-_শেষ পবন্ত__ জীবন। সাহিত্যের সত্যের সঙ্গে মূল্যবোধ 
ও জীবনবোঁধ অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত |” 

রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “তখ্যের মধ্যে সত্যের প্রকাশই হচ্ছে প্রকাশ" ।৯ কথাটাকে একটু বদলে নিয়ে 
অনায়াসে বলা চলে যে, তথ্যের মধ্যে মূল্যের প্রকাশ_ ভ্যালু প্রকাশঃ এ হল যথাথ প্রকাশ । 
কিন্তু পে ভ্যালু তব নয়। বিশিষ্ট, মৃত, প্রত্যক্ষ । অর্থাৎ সাহিত্যের সত্য হল-_ তথ্য রূপ আর মূল্যের 
এক আশ্চর্য সমন্বয় । এমন এক সজীব এক্য যার মধ্যে এদের কাউকে আর আলাদা করে চেন। যায না। 
এই সমগ্রতাই সাহিতা। তাঁর বাশীকে এবং সেই বাণীর সত্যকে পৃথক করা যাঁর না। সাহিত্য সত! আর 
তার মূল্যকে অভিন্নভাবে প্রকাশ করে। সাহিত্য মণ্ডা ও সত্োর যুগনদ্ধ বূপ। 

সমগ্রতা কথাটার খধ্যে আমরা রবীন্ত্রনাথের সত্য ভাবনার মূল তত্বের সাক্ষাৎ পাঁচ্ছি। থা-কিছু 
৭. এই শংগ্লেষণাঝক জ্ঞানদু্টি ইজান প্যসারে। শিলের একটি সুখ প্রতায়। রবীশ্নাথের এই সব উত্তি জান লাঙ্গারের 
বু পূর্বগামা। রবান্ন।থ অথ একে জ্ঞান বলেন নি। শিছক জ্ঞান তার মতি একট! ০1১51101101) মাত্র । ক্ষেত্রবিশেষে 
তিনি একে বলেছেন, ভাব অর্থাৎ হয়ে-ওঠ।। রাাক্রনাথের মতে এ হল দম্ন্‌ দৃষ্টি, জ্ঞান-অনুভূতি-বাবনাসমগ্িত যে উপলব্ধি, 
তার সমগ্র দৃষ্টি। 
৮ শুধু সাহিত্যের সত্য নয়, ভারতীয় মতে সমন্ত সতাই। ভারতীয় চিপ্তায় সত্য এবং মূল্য অচ্ছেদ্/। মনু থেকে মহাভারত 
আমাদের সকল শাস্ত্রেই এ কথার স্মর্থন মিলবে । সত্য এবং ধত আমাদের কাছে এক। অল্প বয়সে, সম্ভবত পাশ্চাত্য চিন্তার 
প্রভাবে, রবীন্্রনাথ এক সমন বাঁকোর যাথার্থকেই সত্য বলে বিবেচন। করে" বহ্িমচঙ্ত্রের সত্য সম্পকিত ধারণার প্রতিবাদ 
করেছিলেন । সে আজ ইতিহাসের কথা। কিন্তু রবীন্দনাথের পরিণত চিন্ত।য় সত্য গ্রায় সব সময়ই একটি ভারতীয় প্রন্তায়, হংরেজি 
ট্রথ কথাটার অনুবাদ নয়। 
৯ তথ্য ও সত্য, সাহিত্যের পথে 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


থ্তিত, যা-কিছু অবচ্ছিন্ন বা 2১১৮৫ তা ঠিক সেই পরিমাণে অসতা যে পরিমাণে দে খণ্ডিত, যে 
পরিমাণে লে অবচ্ছিন্ন। বিশ্বের কোনো-কিছুই বিচ্ছিন্ন নয়, বিশিষ্ট নঘ়, সব-কিছুই অপর সব-কিছুর সঙ্গে 
অবিচ্ছেচ্যভাবে এক্যবদ্। মত্য হল জীবন্ত মৃত অনবচ্ছিন্ন সম গ্রতা । 

রবান্দনাথ সত্যের তিন রকম দাঁবিদারের কথ] বলেছেন। শিথিল ভাঁষা-ব্যবহারে তাঁদের তিনটিকেই 
সত্য বলি বটে, কিন্তু প্ররুতপক্ষে সত্য তাদের একটিই। অপর দুটিকে বরং তথ্য বল! চলে, 
সত্য নয়। 

এদের একটি হল আমাদের প্রাত্যহিক প্রয়োজনের ক্ষেত্রের সতা। প্রাণধারণের তাগিদ আমাদের 
দৃষ্টিকে যে-একট। সংকীর্ণ সীমানার মধ্যে আবদ্ধ করে রাঁখে, বিষয়কে যখন সেই সীমানার মধ্যে দেখি, 
তখন তাঁর একটা তিক বিরত রূপকেই মাত্র দেখতে পাই । কেননা সে দেখা স্বার্থসম্পর্কের ফ্রেমের 
মধ্যে আটকে নিষে দেখা, লাঁভক্ষতির ঘোলাটে চশমার মধ্যে দিয়ে দেখা । তখন বিষয়ের যে-রূপটা 
আমর। দেখতে পাই তা আমাদেরই আসক্তির ছাচে-গড়া রূপ । সমগ্রতা-অভিমুখী তার যে নিত্য রূপ, 
সেট] ঢাঁকা পড়ে যায়। 

সত্যের আর-এক দাবিদার বিজ্ঞান। বিজ্ঞানের সত্য শীরক্ত নিরুত্তাপ নৈব্যক্তিক সতা-_ অমূর্ত 
অবচ্ছিন্ন সত্য । সেও সমগ্র নয, অতএব জীবন্ত নয়। বিজ্ঞ/নের দেখ। নিছক জ্ঞানের দেখা, জান-অন্ুভব- 
বাঁপনা-সমন্থিত উপলদ্ধির দেখা নয়। “দা মনীষ| মনস।' উপলদ্ধি করা নয়। যা অবিশ্লেঘ তাকে চিরে 
চিরে দেখা । বিষয়কে মানব-সম্পর্কের বাইরে ফেলে দেখ! ।__ তাত্পর্ষের জগৎ থেকে, যূল্র জগং থেকে 
সরিষে ফেলে দেখ! । বিষরকে তার প্রাণের ভূমি থেকে উপড়ে নিয়ে বীক্ষণাগারের মরা-আলো।॥ দেখা । 
এও সত্যদৃটি নয়। 

আরো! এক দেখ! আছে। মানব উপলব্ধি থেকে খিচ্ছিষ্ন করে নয়, মুল্যের এন্বয থেকে বঞ্চিত করে 
নয়, কোনে কৃত্রিম পীমান। টেনে দিযে নয়, দেনাল ফেন গণ্ডী সমস্ত ভেঙে দিয়ে, সমস্ত ছন্স-আবরণ 
ঘুচিয়ে দিয়ে-_ বিষয়কে সভা ও চৈতন্যের মহাসমগ্রতার সঙ্গে মিলিয়ে দেখা। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
'অলীমের মধ্যে দেখ?” | 

ব্যবহারিক দৃষ্টি যেখন একটা! বিশিষ্ট-দৃষ্টি, বিজ্ঞানের দৃষ্টি যেমন বিশিষ্ট-ৃষ্টি, এ দৃষ্টি তেমনি তৃতীয় কোনো 
বিশিষ্-ৃষ্টি নয়। এ হল আমাদের সপ্তার সমগ্র দৃষ্টি। এ দৃষ্টি বিশিঃ্পৃষ্টিকে খগ্ুণ করে না, নিজের মধ্যে 
গমীকৃত করে। তাই সাহিত্যে তথ্য খপ্ডিত হয় না। তথ্যের পাত্রে সত্য প্রকাশিত হয়| 

এ দৃষ্টি ব্কিগত হয়েও সর্জনান। এ পুষ্টি শিরাশক্ত অথচ ভালোবাসায় উদ্দীপিত। এর মামনে 
অবচ্ছিন্নতা ঘুচে যায়, ছদ্মবেশ খসে পড়ে, বিষের 'আবরণ-ভর্গ হয়। জগ সংসারের সঙ্গে তাঁর এক্য 
গ্রকাঁশিত হয় । 

তথাকথিত বাস্তবে এই এক্য অপ্রকাঁশ থাকে; পাহিত্যে তাঁর প্রকাঁশ ও প্রতিষ্ঠা ঘটে । ইতিহাসের 
রামের থেকে এই কারণেই বালীকির ধ্যানদৃষ্টির রামচন্দ্র সত্যতর | রাঁম নামে কেউ না থাকলেও ক্ষতি 
ছিল না। রামায়ণের মর্মগত সত্যতার তাতে হনি ঘটতো না। বালীকির রাম কোনো তথ্যবিশেষের 
প্রতিকৃতি নয়। রামায়ণের নায়ক রামচন্দ্র যে মানব-উপলব্ধির প্রতীক, উপলব্ধির জগৎ-ই তাঁর সত্যতার 
মান্দণ্ড। হৃদয়ের জগতের বাইরে আর কোথাও তার সমর্থনও নেই, খগ্ুণও নেই। 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৫১ 


৮ 


হৃদয়ের জগৎ ব্যাপারটা ঠিক কী? রবীন্দ্রনাথের ভাষাঁতেই একথার উত্তর দেওয়া যাক ।-_ 
“বাহিরের জগৎ আমাদের মনের মধ্যে প্রবেশ করিয়া আর-একট। জগৎ হইয়া উঠিতেছে।'"" 
হৃদয়বৃত্তির রসে জারিষা তুলিয়া আমরা বাহিরের জগংকে বিশেষরূপে আপন।র করিয়া! লই ।"১০ 
মনের মধ্যে এই জগতটাই হৃদয়ের জগৎ। কিন্তু স্মরণ রাখতে হবে, মনের মধ্যে এজগং 
আঁপনা-থেকে গজিয়ে ওঠে নি।-_ 


নিভৃত এ চিত্তমাঝে নিমেষে নিমেষে বাজে 
জগতের তরঙ্গ-আঘাত, 


বাহিরে পাঠায় বিশ্ব কত গন্ধ গান দৃশ্য 
সঙ্গীহার1 সৌন্দর্যের বেশে, 

বিরহী পে ঘুরে ঘুরে ব্যথাভিরা কত স্বরে 
কাদে হৃদয়ের দ্বারে এসে ।”১১ 


বাহিরের জগং*ই মনের মধ্যে এসে হৃদয়ের জগত হয়ে উঠেছে । এ হল স্বী-রুত জগৎ । 
কিন্ত যে-মন স্বীকার করে নিল, সে-ই বা কী ?-- 
'আমি আছি এবং আর-সমস্ত আছে, আমার অস্তিত্বের মধো এই যুগল-মিলন।.*-আমি আছি 
এবং না-আমি আছে, এই ছুই নিরন্তর ধার1 আমার মধ্যে ক্রমাগতই একীভূত হয়ে আমাকে স্থষ্টি 
করে চলেছে": 1১২ 
তাছাড়া, এ জগৎ কাঁর মনের মধ্যের জগৎ? কোনো একল মানুষের প্রাইভেট জগং নয়, সব 
মান্তষের-_ সমগ্র মানবতার মনের জগং। তাই রবীন্দ্রনাথ কখনে। একে বলেছেন মানুষের জগং, কখনো 
বলেছেন মানব-বিশ্ব, কখনো বলেছেন-_ বিশ্বমানবমনের জগৎ । 

সাহিত্য শুধু হৃদয়ের প্রকাশ নয়, হৃদয়ের জগতের প্রকাশ। জগতের প্রকাশ বললেই কি খুব 
ভুল হবে? 'জিগখণ এবং হৃদয়ের জগৎ এরা কি একান্তই পৃথক 2 

বস্তুত বছিঃ প্রকৃতি এবং মানবচরিত্র মান্িষের হৃদয়ের মধ্যে অনুক্ষণ যে আকার ধারণ করিতেছে, 
যে সংগীত ধ্বনিত করিয়া! তুলিতেছে, ভাষাঁরচিত সেই চিত্র এবং সেই গানই সাহিত্য ।”১২ 
_ সাহিত্য বহিঃপ্রকৃতি ও মাঁনবচরিত্রের ভাবমৃত্তি। মাঁনবচরিতর যেহেতু প্রকুতিরই অঙ্গ, সেই হেতু 

একথা সঙ্গতভাঁবেই বল] চলে যে, সাহিত্য প্ররুতিরই প্রকাশ - জগৎ ও জীবনেরই মানসী প্রতিমা । 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে, মন প্ররূতি থেকে সংগ্রহ করে, আর সাহিত্য মন থেকে সঞ্চয় করে। যদি 


১* সাহিত্যের তাৎপর্য, সাহিত্য 

১১ উপকার, মানসী 

১২ সাহিতাতত্ব, সাহিত্যের পপে 
১৩ সাহিত্যের তাৎপর্ধ, সাহিত্য 
১৪ 


১৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষধ ১৩৭২ 


সরাসরি প্রকৃতি থেকে আহরণ করতো, যদি মনিসী-প্রতিমাঁ না হয়ে শ্রধু প্রতিকৃতিই হত, তাহলে হয়তো 
একে অন্রুকরণই বলা চলতো | কিন্তু মাঝখানে রয়েছে মন। রবীন্দ্রনাথের কথায় 
প্রকৃতি হইতে মনে ও মন হইতে সাহিত্যে যাঁহা প্রতিফলিত হইয়া! উঠে তাহ! অন্থকরণ 
হইতে বহদুরবর্তী 1১৪ 

দূরবর্তী হতে পারে, কিন্তু নিঃসম্পকিত নয় । মাঝখানে একটি মাত্র ধাপ, হৃদয়। ধাপট! গুরুত্বপূর্ণ 
সন্দেহ নেঠ। কিন্ত এই ধাঁপে প্রকৃতির মর্মসত্যের কিছু বদল ঘটে কি? 

ঘটবার কথ] নয়, কারণ একমাত্র হ্ৃদয়ই তো প্ররুতির মর্মঘত্যকে চিনতে পারে। 

তাছাড়া, মাঁনব-হৃদয়ে প্রতিফলিত নয়, এমন প্রকৃতির সন্ধান কে জানে? আমাদের দেখার বাইরে 
প্রকৃতির কোঁনে। রূপ" আছে কি? তেমন প্রকৃতি আমাদের পক্ষে একট! অবচ্ছিন্ন তত্ব ছাড়া আর কী? 

কবিদুষ্টি যদি সত্যিই সতাদৃষ্টি হয়, যেখন রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, তাহলে হৃদয়ের মধ্যে যে-রূপটা ধড়া পড়ে 
গেইটেই প্রকৃতির সত্যতম বপ। কবির কাব্যে যদি 'হবদয়ের জগতে'র মর্মমত্যট। সত্যিহ ধর! পড়ে থাকে, 
ত।হলে তার মধ্যে তথাকখিত বহির্জগতের সত্যট1ও অবশ্যই ধর! পড়বে । কারণ সত্য তে! আর ছুটে নয়, 
একটাই । সন্দেহ নেই, সাহিত্য অন্ঠকরণ থেকে দূরবতাঁ কারণ প্ররুতি সম্পূণ অনন্থকরণীয়। দুবতী, 
কারণ সাহিতোর বাণী বাণী বলেই-- প্রতীকধমী, অন্করণপমী নয়। তার সত্যতা! প্রত্যক্ষ 
সাকেতিকতায় ; এ সত্যতা প্রতীকের সত্যতার সমগোত্রের 1১৭ 

কিন্ধ প্রতীকও প্রতীকায্নিতের সঙ্গে নিবিড় ভাবে সংযুক্ত। রবীন্দ্রনাথ অন্থুকরণ কথাটায় আপঞ্তি 
করেছেন, কিন্ধ সাহিত্যের সঙ্গে রিষ়ালিটির নিত্য-সংযোগের কথ| তিনি অস্বীকার করেন নি। অশকরণবাদী 
এরিস্টটুল-ও কিন্তু এর থেকে খুব বেশি দাবি করেন শি। সংগীতকে যখন তিনি প্রকৃতির অনুকরণ ব'লে 
অত্যুন্তম অন্তুকরণ ব*লে-_-গণ্য করেন, তখন বুঝতে হুবে অন্গকরণ কথাটা তার কাছে নিতান্তই একটা 
পারিভাষিক শব্ষ। কাঁব্কে তিনি ইতিহীসের থেকে মহার্থতর মনে করেন, ঘা ঘটেছে তার হুবনু বর্ণনার 
থেকে, য| ঘটতে পারে তাকে তিনি সাহিত্যে বেশি মূল্য দিতে প্রস্তত। রবীন্দ্রনাথের মতে এরিস্টটুলের 
কাছেও ইতিহাসের রামের থেকে বাঁলীকির মনো ভূমির রাম মত্যতর। তাহলে একথ| কি ভাবতে পারি 
ন| যে, রবীন্দ্রনাথ যাঁকে সত্য ব'লে আখ্য| দিয়েছেন, এরিস্টটল তাঁকেই অনুকরণ বলে অভিহিত করেছেন? 
ছু'য়েরই মীপকাঁটি যখন জীবনের স্বাক্ষর, তখন-_ এমন কি হতে পারে ন| যে, অভিধা ছুটে। ভিন্ন হলেও, 
অভিধেষ প্রায় একই বস্তু? 

বস্তত, সত্যকে রাখতে হলে রিয়ালিটির অধিকারকে স্বীকার করে নিতেই হবে। হয়তে| সে রিয়ালিটি 
মানবিক রিষ়্ালিটি। হয়তো! কেন, শিশ্চিতই-_ তা-ই ম্বাভাবিক। মানবিক রিয়ালিটি মানুষের কাঁছে 
একমাত্র রিয়ালিটি, অপর-কিছুর পরিচয় মহিষের জানা নেই । আইন্*াইনের সঙ্গে আলোচনায় এ সম্পকে 
রবীন্দ্রনাথের যে দৃঢ় অভিমত ব্যক্ত হয়েছে ত1 সকলেরই স্থবিদিত। মানুষের কাঁছে জগং-ও মানবিক, 


১৪ সাহিত্যের বিচারক, সাহিতা 

১৫ এ প্রসঙ্গে আন্স্ট কেমিরের-এর বিভিন্ন আলে'চনা স্মরণীয়। কেসিরের মনে করেন আমাদের “হৃদয়ের জগৎ-ট| পুরোপুরিই 
প্রতীকের জগৎ, মানুষের জান! কখনোই তার বাইরে যেতে পারে না। রবী্রনাথ হৃদয়ের জগতের প্রতীকধমিতার সম্পর্কে বিশদভাবে 
কিছু বলেন নি। আটের প্রতীকধমিতার সম্পর্কে বিশদ আলোচনার জন্ঠ সুজান ল্যাঙ্গীরের গ্রস্থাবলী জরষ্টব্য। 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১?৩ 


সত্যও মাঁনবিক। মানবিক জগৎ মানেই হৃদয়ের জগং। আসলে জগৎ ছুটে! নয়, জগৎ একটাই | 
হৃদয় দিয়ে তাঁকে গ্রহণ করি, উপলব্ধিতে তাঁকে স্বীকার করি, ভালোবাসার মধ্যে দিয়ে সে হয়ে-ওঠে, তাই 
তাঁকে বলি হৃদয়ের জগৎ । 

এই মানবিক রিয়ালিটিরই নাঁম জীবন । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 
'জীবন মহাশিল্পী। সে যুগে যুগে দেশে দেশাস্তরে মাছকে নানা বৈচিত্যে মুতিমাঁন করে 
তুলছে ।"-জীবনের এই স্থ্িকার্ধ যদি সাহিত্যে যখোচিত নৈপুণ্যের সঙ্গে আশ্রয় লাঁভ করতে পারে 
তবেই তা অক্ষয় হয়ে থাকে ।১৬ 
সাহিত্যের উপর জগৎ ও জীবনের অধিকারের কথা এর থেকে স্পষ্ট এবং দবার্থহীন ভাষায় আর কী 
ভাঁবে বল! চলতে তিনি বলেছেন, সাহিত্ো “যেখানে জীবনের স্বহস্তের পরিবেশন, সেখানে রসের 
বিকৃতি নেই "যেখানে জীবনশিল্পীর নৈপুণ্য উজ্জল হয়ে উঠেছে সেখানে মৃত্ার প্রবেশদ্বার রুদ্ধ ১" 
সাহিত্যের শ্রে্ঠ কীন্তিগুলির দিকে তাকিয়ে তিনি বলেছেন, এই হল স্বয়ং জীবনের কল্পিত ছবি 1১৭ 
বলেছেন, “আশ্চর্য মান্টষের অমর কীতি জীবনের চিরস্বাক্ষরিত।১ ১ 

উক্তিটি সরল ও স্বচ্ছ) কোনে নিগুট ব্যাখ্যার অবকাশ রাখে নি। অভ্ঃপর নিঃসংশয়ে বলতে পারি যে 
রবীন্্নীথের সাহিত্যতত্বে সতা জীবনের সত্য, আমাদের স্থপরিচিত সত্য । জীবন সাহিতোর অগ্চকরণের 
আদর্শ নয় বটে, কিন্তু সেই সাহিতোর মৌল উদ্বেজক, সে-ই সাহিত্যের উপাদান, সাহিতোর সামগ্রী । 
এবং সে-ই সাহিত্য-রূপের চরম নিয়ামক। জীবনই সত্যের উতস। 


ঞ 


এইবারে আমর আবার সেই পুরাঁনে! প্রসঙ্গে ফিরে আসতে পাঁরিঃ লীল! আর সতোর সঙ্গতির 
প্রসঙ্গ । সাহিত্য যদি সত্যিই রিয়ালিটির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয় তাহলে আর তার মধো স্রষ্টার সতাকারের 
মুক্তির অবকাঁশ কোথায়? সাহিত্যকে যদি কোনো রকম বাইরের নিয়ন্ত্রণ স্বীকার করে নিতে হয় তাহলে 
আর লীল। বলব তাঁকে কোন্‌ জোরে ? 

বলতে পারি, নিয়ন্ত্রণটা যদি বাইরের না হয়। বলতে পারি, লীলা আর সত্য দুই-ই যদি এক হয়; 
ভালাভই যদি মান্থিষের মুক্তিলাভের পথ হয়। লীল! যদি জীবনেরই স্বধর্ম হয়। 

এই উত্তরই রবীন্দ্রনাথের উত্তর । আমি আর নাঁআমি যুগলে মিলিত £ এই যুগনদ্ধ দ্বপই সাহিতারপ। 
রষ্টা আর রিয়ালিটি পৃথক নয় । রিয়ালিটির নিয়ন্ত্রণ অষ্টীরই আত্মনিয়ন্ত্রণ। তারই নান মুক্তি, তাঁকেই 
বলি লীলা । 

সাহিত্য হল 'সহিত-ত” যাঁর অর্থ মিলন। কার সঙ্গে কাঁর মিলন? ভাঁমহ বলেছেন, শব্দের সঙ্গে 
অর্থের। ওটা বাহ । রবীন্দ্রনাথ বলছেন, মকলের সঙ্গে সকলের । গোটা! বিশ্ব্রক্ষাপ্ডের সত্য যে মিলনে, 


সাহিত্য সেই মিলনেরই আনন্দরপ 1 সেই আনন্দের মধ্যে বিশ্বের মানবরূপ ও মাঁলষের বিশ্বরূপ 
উদ্ঘাঁটিত হয়। 


5. লাশ সীট ০ সপিশশীি তিটি টি তিশা 7 


১৬ সাহিত্যের মুল্য, সাহিতোর স্বরূপ 
১৭ সাহিত্যে চিত্রবিভাগ, ” 


১৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! কাঠিক-পৌষ ১৩৭২ 


মিলনের পিছনে মিলনের আনন্দ ছাড়া যখন আর কোনো ফলাকাঁজ্ষা নেই তখন একে লীলা ছাড়া 
আর কী বলা যায়? এই অহেতুক আনন্দই মানুষের স্বধর্ম, জীবনের স্বধর্ম। স্বধর্মপালনেই মানুষের 
সত্যলাভ, স্বধর্মপালিনেই তার মুক্তি। 


টপ 


অনেকের কাছেই এ সমাধান সম্তোষজনক বলে মনে হবে না। আসলে এটা সমাধানই নয়। তার কারণ 
এতে সমস্তাটাকেই অন্ধীকার কর| হয়েছে । কিন্তু যাঁর কাছে জীবনই লশলা ময়, যিনি বিশ্বাস করেন যে, 
সত্যই লীলা, লীলাই সত্য, তার কাছে এখানে আদৌ কোনো সমস্ত নেই | 

পাশ্চাত্য লীলাবাদীরা সাধারণত অতদূর যেতে ইচ্ছুক নন। তাঁদের কাছে এটা একট। ছুরহ উভষ- 
সংকট । হয় তাদের বলতে হবে, পাহিত্য সত্য-অসত্যের ধার ধারে না। যেমন ইস্ট! বলেছেন। 
অথব]। আধুনিক কাঁলে যেন রিচাওসরা বলে থাকেন। আর নাহ ভাঁদের বলতে হবে, কবিরা সত্যদ্রষ্ঠা 
সত্যন্রষ্টা নন। এবং কাব্য সেই দৃ্সত্যেরই প্রকাশ । যেমন রিয়ালিস্টরা বলেন। প্রথম বিকল্পে 
সাহিত্যের গৌরবহানি। দ্বিতীয়তে রোমার্টিকতার গৌরবহানি। 

ছুই কুল রক্ষার মানসে কেউ কেউ এক তৃতীয় পদ্থাও অবলম্বন করেন। সে হল শ্রুতিমধুর অস্পষ্টতার 
ধূমবজাল রচনা, গম্ভীর অর্থহীনতার বাঁগাড়ম্বর। তাঁতে সত্য, সাহিত্য এবং রোমার্টিকত| তিনেরই 
গৌরবহানি। 

ভারতীয় লীলাবাদ স্রষ্টা ও সষ্টির দ্রষ্টা ও দৃগ্তের ভে্দাভেদকে এমন রমণীয়ভাবে একাকার করে 
দিয়েছে যে, পাশ্চীত্য রোমাটিসিস্টদের কাছে যা ছিল দুস্তর সংকট, রবীন্দ্রনাথের কাছে তা-ই হয়েছে 
স্বচ্ছন্দ গতিভঙ্গের উল্লাস। রৌঁমাট্িসিস্টদের কেউ কেউ অবশ্য শেলিং অথবা হেগেলের হাতি ধরে 
সংকট পার হতে চেই্ট| করেছেন। তাতে সংকটের স্থরাহ] যদি ব| হয়, সাহিত্যের শেষরক্ষা হয় কিনা 
বলা কঠিন । 

সে যাঁই হোক, ওপনিষদ্দিক মিস্টিকতায় উদবৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথের আমি ও না-আমির ভায়লেক্টিক্‌স্‌ দৃষ্টি 
ও স্যষ্টির যে অচিন্থাভেদীভেদ-তত্বে গিয়ে উপনীত হয়েছে, সেখানে সাহিত্যতত্বের কেনো সমশ্তাত আর 
সমস্যা শয়। 

সহজেই মনে হতে পাঁরে যে, রবীন্দ্রনাথের এই উত্তর একটি বিশেষ পরাতত্বের উপর দাঁড়িয়ে আছে। 
মেই পরাতত্বের বৈশিষ্ট্যই কঠিন এই সমস্তাঁটির সমাঁধানকে এমন অভাঁবিত রকমের সরল করে দিয়েছে। 
কিন্ত এই পরাঁতত্‌ সম্পর্কে যদি আমর! নিংসংশয় হতে না পারি? রবীন্দ্রনাথের নিবিড় এক্যতবকে যদ্দি 
আমরা গ্রহণ না করি? তাহলে কি লীলা আর সত্যের জোড় খুলে যায়? তাহলে কি ওদের যে-কোনে! 
একটাঁকে আমাদের ছাড়তেই হয়? অথবা এমন কি হতে পারে না যে, রবীন্দ্রনাথের পরাতত্বকে বাঁদ 
দিয়েও, আধ্যাত্মিক ভাবপরিমগুলের বিশিষ্টতা থেকে সরিয়ে এনেও, সত্য আর মুক্তিকে মেলানো যায়__ 
মানুষের স্বভাবের মধ্যেই তাদের সমন্বিত করা যাঁয়? 

বিষয়টি চিত্তাকর্ষক | কিন্তু এখানে সে আলোচনার অবকাঁশ নেই । কেননা রবীন্ত্রনাথের সাহিত্য- 
ভাঁবনার সঙ্গে তার প্রত্যক্ষ যোগ নেই। 








উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস 


তি ৮৩৬৫ রি কি 5২3 


উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস ১৮৬৫-১৯৩৯ 


শিশিরকুমার ঘোষ 


এ যুগের শ্রেষ্ঠ কবি, ইতরাজি ভাষায় তো! বটেই-_ এলিষটের প্রশস্তি অনেকেই মেনে নিয়েছেন, হয়তো 
এলিয়ট বলেছেন বলেই, কেননা এ সম্মানের অধিকারী তো তিনি নিজেই । আ্রেচত্বের দাবির কথা বাঁদ 
দিলেও ইয়েটসীয়্ কবিকাহিনীর নানা পালাবদল, এবং পরিবঙঁনের মধ্যেও ম্বকীয়ত-_-কি ভাবে কেন্টিক 
পুরাণ, আইরিশ লোঁকগাথা, শূঙ্গার রসের কৈশোর স্বপ্ন” কুহেলিজড়াঁনো পরিবেশ, নায়কনা্িকা ও 
ভাবমগ্ুল, সেই ভিক্টোরীয় যুগকে পিছনে ফেলে তিনি এগিয়ে এসেছেন এক তীব্র, কখনে। ব! নিরাভরণ, 
ভাষণের, কঠিনের আকর্ষণে (৮7৩05071960 01 ₹৮11005 01111700110”) 977০) ৫৮/৫-এর দিকে-- 
সেই অদম্য গতিময়তা, জটিলতা ও সচেতন আত্মবিরোধের কাহিনী বিংশ শতাব্দীর সাহিত্যজগতের 


অন্ততম বিশ্বয় । 


দু-একটি নমুনা থেকেই সেকথা স্পষ্ট হবে : 


বা 


থেকে আরম করে 


€) 51410) 0 08,0011101 5110) 100 11100 00 1110 
111011001 &101760 1110 00111 111)5 01 (110 ১০৪... 
111116061 910108 179 11907 1115 091 016 5০8 
110 1101170 00 1010 22411) 

4৯100 6611100 0106 ৮010 1011110 & 11201] 101111)10, 


[115 ১৪0৮১ 01 901] 11101). 


1116 ৮০০৭5 01 1080৮ 810 01080 


4৮100 ০0৮০1 15 (11011 21711010109 


[30 21] 15 011917690, 0796 17100) 100150 11001012958, 
11110115176 10011111660 11) 11196 580010 77011101700 


11010 0.0 581) 01165 01011 2 0:71501111)2 0০96 


বা! শেষের দিকের লেখা 


1১121719105 01 110 09110111500 
13108101016] (01165 01 0015)])10165) 
11150 11779655 0098 5০ 

[11051] 11072035 106221) 


11181 0011010117-60110) 0196 £0102-091117910690 9৫০. 


কারয়িত্রী প্রতিভার আশ্চর্য নিদর্শন সন্দেহ নেই। কিন্তু, নির্মোহ বিচারে, তাঁর অসামান্য বাগ্বৈদগ্যের 


১৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


কথা বাদ দিলে ইয়েটসকে প্রবীণ কবি ব! প্রজ্ঞাবান বল| অনেক সময় বেশ কঠিন হয়ে পড়ে। প্রজ্ঞা 
বা প্রবীণতার দাঁবি তার সাজে না, সেকথা! কবির অজান1 নয় : 

0) 11191606710 1 5210) 

[10 15091] 15 11700 1)1017011% 01 111০ 0020, 

৯১011011011) 11700110]09010)1৩ 11] 100, 

আবার : 

1১0611৬ 0৩০111)11000 15 ৮1১090101 : ৮০00111 

৬০ 10550. 050] 01110 8110 09111010110: 
অভিজ্ঞতা ব1 রূপরীতির পরিবর্তনে, যে-কোনো অভিজ্ঞতাকে যে-কোনো ভাবে বলবার স্বাঁধীনত। সকল 
শিল্পীরই আছে, কিন্তু ইয়েটসের কবিধর্মে, সন্দেহ না হয়ে যায় না, সঙ্ঞানে বা অজ্ঞানে, কিছুটা! খাঁদ 
মিশেছে যেন। অবশ্য কবির বিবৃতিতে এ জাতীয় আপাতবিরোধ বা নাটকীম্পতা বড় রকমের অপরাধ 
নাও হতে পারে । আর ইয়েটসের পক্ষে এই ভঙ্গী যেমন অপরিহাধ তেমনি স্বেচ্ছারুতও বটে | 


ভাঁরতীয় পাঠকের কাছে ইয়েটসের অন্য আঁবেদনও আছে। আধ্যাঁত্সিক ভাবধারা, বিশেষ করে 
অতীব্দরিয় ক্রিয়াকলাপে, প্রধানতঃ থিয়সফিনট সোপায়েটির মারফত, তিনি এককালে যথেষ্ট আক বোধ 
করেছিলেন। পরবতী কালে শ্রীগুরোছিত স্বামীর সাহায্যে তিনি কষ্েকটি উপনিষদের অন্রবাদে অংশ 
গ্রহণ করেন। এছাঁড়া--সে কাহিনী বাঁঙালী পাঠকের অবিদ্িত নষ-_ একদা তিনি ইত্রাঁজি “গীতাঞ্জলি” 
মুখর ভূমিকা লিখেছিলেন । পরে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে, সত্য বলতে রবীন্দ্রনাথের ইত্রাজি লেখা সম্পর্কে, 
তার সম্পূর্ণ অন্য ধারণা হয়েছিল। মৃত্যুর পরে প্রকাশিত তার পত্রাবলী হতে মেকথা স্পষ্ট জানা 
গিয়েছে । 

ইয়েটসের প্রথম দিকের লেখাঁর বিষ স্বপ্রাভ মায়ীমঘতা, যা এক সময় অনেকের প্রশংসা অঞ্জন 
করেছিল, আজ দুর্বল বলে নিন্দিত ও অবহেলিত। এমনকি ইফ্ষেটপ নিজেও সেকথা মেনে নিয়েছেন : 
আমার সে যুগের লেখায় কোনো গ্ুণই ছিল না? “ব061111101 010 2 7০ 61110617000. 100017101 
অন্তত, সমালোচনার স্থরে তীকে বলতে শোনা যাঁবে, “আমার আগেকাঁর কয়েকটি লেখায়, যাদের 
আমি পরে বর্জন করেছি, এক ধরণের অসোদ্বীস্তিকর ভাবালু ভোগবিলাসী মনের পরিচয় মেলে” 
“] 1125৩ তি] 111 0০162111000] 0 91101 05৮1) 10101) 1 150 10120 01901001760 
৮2 প]ঠা0৮ ৪৩1৮100৩11৮] 50115021165 10101) 15 2াচ2াত৩০)1০৮ 1 তার এই জাতীয় লেখা 
সেকাঁলীন (মুখাতঃ ফরাসী) নান্দনিক ও প্রতীকীবাঁদীদের সঙ্গে এক করে দেখ! যেতে পারে। 
নান্দনিকদের বিষয়ে ইয্সেটসের দুর্বলতা! থাঁকা স্বাভাবিক, আর্থার সিমন্স প্রণীত “দ্য সিম্বলিস্ট মুভমেণ্ট” 
তাঁকে উৎসর্গ করা হয়েছিল। কিন্তু সে সম্পর্কে একমাত্র আন্দোলন যাঁর মধ্যে নৃতন কথা শোন! 
যাবে?) 400 010 1000৮00৩16 0786 15 501116 150 01175” উক্তি করা সত্বেও তাঁর সতর্ক 
দৃষ্টি ছিল। ১৮৯১ সালে তাঁকে বলতে শোনা গিয়েছে: “ইংল্যাণ্ডের প্রখ্যাত ব্যক্তিবিশেষের কাছে 
শিল্প ও কাব্যকলা এক নৃতন নন্দনতত্বের উপজীব্য হয়ে উঠেছে। এই অবস্থার জন্য ফ্রান্স বহুলাংশে 
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দাঁয়ী। কিন্তু প্রতীকীবাঁদের দুর্বলতা! ও 'একদেশদধিতা৷ সম্পর্কে সচেতন হওয়! সত্বেও তাঁর প্রভাব তিনি 
এড়াতে পারেন নি, এমনকি, বাঁওর।র মতে, ইদ্লেটসের ও কাবা জীবন সেই স্রাদায় ৭া আন্দোলনের 
টাক] ও ফলশ্রুতি। 

অথচ তাঁর প্রথম যুগের স্বপ্লাবেশের মধ্যেও (19)158100) 0002010 (ি) ঢা]5 8150 9 ৪০9০011)৮) 
এক বৃহত্তর বাস্তব, এমনকি গণমানসের আভাস রয়েছে । আইরিশ গাঁথা ও লোকসাহিত্য নিয়ে 
রচিত ভার কাব্য এক সামাঁজিক সার্কতার সঙ্গে জড়িত। এর মধ্যে তিনটি প্রধান সুর লক্ষণীয় : 
গ্রামীণ পরিবেশ, এতিহাবোধ ও রখালিয়! বিগাসের জগং। শেষেরটিই অধিকতর স্পষ্ট, যদিও ইয়েটসের 
লেখায় আঞ্চলিকতা (15$191111511)) তেমন প্রত্যক্ষ নম এবং “প্ররৃতির কাব্য নেই বললেই চলে। 
আর, তখনো, এঁতিহ্থ সম্পর্কে তার কোনো পরিষ্কার ধারণা ছিল না। অবগ্ত পরবতী কালে পে-ধারণার 
বিপুল বিস্তৃতি__ অনেকের মতে বিশ্রান্তি বা পলাক়নী মনের পরিচয় দেখ! যাঁবে। তবে প্রথম থেকেই 
ইয়েটস মনে করতেন যে, জনচিত্তের বিশ্বাস ও অন্ুভৃতির মাধ্যখে কাব্যের পুণকুজ্জীবন সম্ভব, “4১৬ ১০৪ 
1010৬, 211 111৬ 2076 0001105 061)০110 105৮ 019) 61015 19901110 01110501001) 011 
111. ০20]1”1 সত্তা ও সংস্কতির একা (00101901১00 21000710৮01 0010116”) সম্পর্কে 
তার ভাবনার সত্রপাত এইখানে | এই একা, ব! অনৈক্যকে, আয়ত্তে আনবার উদ্দেশ্তটে ইঞ্নেটেস আজীবন 
একাধিক উপায় বাঁ রীতি অবলম্বন করেছেন এবং হয়তে। কখনোই সম্পূর্ণ সফল হতে পারেন নি। বিবাশী 
ভাঁব বা স্থুর তার চিরসঙ্গী। এঁকোর কথা বলাই যথেষ্ট নয়। অনুভবে, জীবনে, বিশ্বাসে ও ব্যবহারে 
গংগতি না থাকলে কাব্যে তার প্রতিফলন হওয়া! কিন । এবং হলেও সে হবে রীতি বাঁ বচন -সর্বন্ব, এক 
ধরণের কাব্যিক গঁদ্ধত্য বাঁ অলংকার । ইয়েটস সম্পর্কে এই ধরণের ধারণ! বা সন্দেহ হওয়া বিচিত্র নয়। 
অবশ্য স্বতোবিরোধ ইয়েটসের, বলতে গেলে আধুনিক কবিমাত্রের, নিত্যপহচর। বিশুদ্ধ গাহিতো'র 
দারা সে শাঁপমোচন হবার নয়। সে দিক দিয়ে তিনি অবগ্ঠই যুগবেদনার, বাখতার প্রতীক । 

নানা রঙ্গের রঙ্গী এবং যথেষ্ট মাত্রায় খামখেয়ালী কবি ইয়েটস প্রথম হতেই বহ্‌ প্রকারের ঠাটঠমক 
জানতেন । মুখোশ (1551) ও আম্ম-বৈপরীত্য (410-5১6) থে তার আন্মদর্শনের অঙ্গ হবে এতে 
অবাঁক হবাঁর কিছু নেই । লীলার ধারাঁপাতে এ নামতাঁও মুখগ্ছ করার মত। কবির নিজের কথাতেই, 
নিজেকে প্রতিবাদ করাই মুখোশের ধর্ম: 1115 2116-5011 15 075 12১1৮ 22 111) 11) চো! 
(111110৯ 01)1)9516৩ 6০9 65 1201 সত । ইঞ়েটস জানতেন তিনি কেবলই নিজের বিরুদ্ধে কান। 
কেঁদেছেন; 2 তোঠ 00016118115 ছুতিআান€ ৮ 110৮1 (বোধয় আইরিশ লেখকম|ত্রেই তাঁই, 
বলেছিলেন বার্ণা শ।) ব্যাপারটির গুরুত্ব আছে, অন্ততঃ ইয়েটসকে বোঝার পক্ষে। ভার নিজের 
কথাঁষ বলতে গেলে: আমর নিজের যা যদি তা ছতে বিপরীত কিছু কল্পনা করতে অসমর্থ হই, এই 
দ্বিতীয় সত্তাকে গ্রহণ করতে না পারি, তা হলে আমর। নিছেদের নিয়ন্থণে অক্ষম হব, যদিও অপরের 
কোনো নিয়ন্ত্রণ সে ক্ষেত্রে মেনে নেওয়। সম্ভব । নিদিষ্ট বিধানের নিক্ষিষ্ন সমর্থন থেকে তন্ত্র যে সক্তিয় 
গুণাবলী তা স্বভাবতই কৃত্রিম, স্বচেতনভাঁবে নাটকীয় এ যেন এক ধরণের মুখোশ ধাঁরণ। “] ৩ 
09.111106 11192115 901501%5 985 0110011 (000 ৬110৮ আও 255 0110. চা 60 2581110৩ 
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1118 2:০০] 0116 0001 0011675 4001৮ ৮16095১ ৪ 019611110191160 2010 1099915 
2০০০9/9006 ০ ৪. 0০06১ 15 (21:১0:0০ 26861091, ০0155019091 0181712010, 0৩ ০015 
0৫ 2, 111291হ% | 

মুখোশ বা নাটুকেপন! কিন্ত একই সঙ্গে ছুটি কাঁজ করে থাঁকে; সে যেমন নিজেকে আঁড়াঁল করে 
তেষনি প্রকাঁশও করে, এবং যাকে সে আড়াল এবং প্রকাশ করছে তা হল, এলম্যান ঠিকই 
ধরেছিলেন, কবির খণ্ডিত সত্তা বা মাঁনস। এক কথায়, ইয়েটসের কাব্য ও শিল্প আগাগোড়া এক 
বৈপরীত্য, সংগ্রাম ও অভিনয়ের কাহিনী। মিস্‌ স্টকের মতে কাল ও কালাতীতের অনিঃশেষ ছন্দ 
তাই হল ইয়েটসের কাব্যের প্রধান বিষয়বস্তু | কিন্তু অদসতের এই ছন্দ তো কাব্য, দর্শন, ধর্মশাস্) 
মীয় বিজ্ঞান, সবেরই আধার ও উপজীব্য, জগৎ শব্দের অর্থ ও বাহঙ্গ্যার্থ কি তাই স্পষ্ট করে নি? এদিক 
দিয়ে, বিষয়বস্তর দিক দিয়ে, কোঁনে! কবিই বোধহয় মৌলিকতের দাঁবি করতে পাঁরেন না। যা করতে 
পারেন তা হল রীতি বা প্রকাশের বিশেষত, স্বকীয়তা । ব্যথিত হৃদয়েই জাগে অক্ষয় শিল্পের স্বপ্ন, 
€)11]% 211 20101110 106216 0011061৮655 2 ০11216৩1053 ]োং ০21৮7 বক্তব্যে নৃতনত্ব বা 
অসাধারণত্ব নেই, তবে ভঙ্গীটি অবশ্যই কবির নিজস্ব । একই কথা, ধুয়া, ইয়েটস নানাভাবে বলেছেন, 
সকল কবিই বলেছেন, বলতে বাধ্য : 

11065 000 117981011105 01 1011 50101) 2 
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[70017010100 ১৮211001010 010 1007 উিঞড, 
ইয়েটম সারাজীবন একাধিক মুখোশ ব্যবহার করেছেন, ভোঁল পাঁলটেছেন__ বক্তব্যকে প্রবল করার 
আগ্রহে কখনো আশ্রয় নিয়েছেন লোকগাথায়, রাজনীতি বা আভিজাত্যের আড়ালে ; ব্যক্তিগত প্রয়োজনে 
স্ট্রি করেছেন এক স্বঘসম্পূর্ণ নিজন্ব পুরীণ, মিথ» আবিষ্কার বা আরোপ করেছেন ইতিহাসের বিশেষ 
ধারা ও বিবর্তন। বলতে গেলে সবটাই মুখোশের শেলা। 

রচনার আদি পর্বে, প্রতীকবাদের আচাধ মালার্মের প্রতিধ্বনি শোনা যাবে যুবক কবির কণ্ে : শব্দই 

সার, “৬০05 21091)0 206 0৮71810 00991 জীবনের প্রাস্তভাগে নানা বিরোধী ভাবনার মধ্যে 
আবার উচ্চারিত হয়েছে শিল্পের অমরাবতীর সপক্ষে বিবৃতি, করুণ অথচ দৃপ্ত :461৮ 876100606০৮ 
11165”, 11001111071 06 0178১1112 11105115০৮ 1 আদিতে ও অন্তে তার শিল্পের সংজ্ঞা ও প্রেরণা 
এক ও অভিন্ন। পার্থক্য কেবল রীতির, ছুর্বল ভাঁষণের পরিবর্তে এসেছে হ্দূঢ় ঘোষণা । তবে অন্্রাগীর 
দল উচ্চগ্রামে ব্যাখ্যা করা সত্তেও অভিজ্ঞ জনের মনে হওয়া স্বাভাবিক যে ইয়েটসের স্বকপে।লকল্লিত শিল্প- 
অমরাঁবতী--যাঁকে তিনি বলেছেন বীজানটিয়াখ (13552110100 )-কীটশীয় কবিতার (“ওড টু ছা গ্রীসন্‌ 
আন” ) হেরফের, আর সেই স্বপ্রলোৌকের আকর্ষণে ইতিহাঁন ও কাঁল উভয়কেই তিনি অস্বীকার করতে 
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চেয়েছেন, নেতিবাদকেই ধরে নিয়েছেন কল্পলোকের ছাড়পজজ হিসাবে । 40206 010 ০৫ 118116)% 
প্রকৃতির রাজ্য থেকে নির্বাঘন সেকি এক ধরণের বার্ক্যজনিত ভয়প্রস্থত বিশেষ এক মনোভাবের 
পরিচাঁর়ক নয়? ”179 15 00 00101100101 010 11060”? মহৎ কবির রূপান্তর সাধনা একে বলব 
কি করে? যৌবনের ইনিস্ফ্রি স্বপ্রপ্রয়াণ (“7 ৮711] 20156. 2170. 20 69 ]111119০6” ), প্রতি কাব্য 
সংকলনে যাঁর অবধারিত উপস্থিতি অনেককেই তার প্রতি বিরূপ করেছে, “1৩ 140৬৩ 15115 06 0৩ 
[২০১১ 11) 1715 [752৮৮ এবং শেষ জীবনের বহুব্যাখ্যাত বীজানটিম়ীম কবিতা ছুটির মধ্যে কবিপ্রেরণাঁর বড় 
বেশি বদল হয় নি, একই স্বপ্রসৌধের বিভিন্ন সংস্করণ এরা, পলাষনী মনের রাঁজসংক্ষরণ, সেই গজদন্ত-মিনার 
ব। “21)55675 010013%:6017--এর এপিঠ-ওপিঠ। উভয়েই চোখ ফিরিয়েছে রক্তমাংসের পৃথিবী হতে । 
একটি পার্থক্যের সাহায্যে ব্যাপাঁরটিকে বৌঝা সহজ হবে। সাধুসন্তদের, ধাঁদের জীবনশিল্পী বলতে 
পাঁরি, প্রসঙ্গে ইয্েটসকে বলতে শোনা গিয়েছে : 
1170 11100110601 11101] 15 001090. 60 0170099 
11016011911 01 0110 1110 017 01 (170 ৬৬০1, 
ইয়েটস নিজের জন্য কোনটি বেছে নিয়েছিলেন সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । বীজানটিয়ামকে তিনি 
পবিত্র নগরী (41701 ০11৮” ) বলে বর্ণনা করেছেন বটে; এই প্রসঙ্গে “0 ১৪০5 56001112110 00075 
1101 [17৮-এর কথা বলেছেন, কিন্তু তার পবিভ্রতাঁবোধ ও প্রজ্ঞাবানদের সম্বন্ধে তাঁর ধারণ নিয়ে সন্দেহ 
করা চলে। এ এক ধরণের মেজাজ বা শিল্পকৌশল। দ্রব্যগ্রণ বা আলকেমি নিয়ে তীর পূর্ব অঙ্গরাগ সত্বেও 
রূপান্তরের রহশ্ জানা! নেই চিরচঞ্চল উদ্ভ্রান্ত কবির। '্ডামাঁটিস পার্সনী” গ্রন্থে লেখকের প্রতিবাদ সত্বেও 
একথা বুঝতে অব্থুবিধা হয় না যে কাল্পনিক হ্বর্গের মরাীচিকা স্থট্টি করার কাঁজ থেকে তিনি কখনোই বিরত হতে 
পাঁরেন নি, “616 0109৩6 0৩801017062 71100 0£ 1701৮ 01৮৮ ০0৫ ঠা)৩ 10911190017, | 
কিন্ত কালকে এড়িয়ে যেতে চাইলেই তো] কালজয়ী হওয়া যাঁয় না। অর্থাঁৎ মহাঁকাঁলের বিচারে তিনি, 
আশ্চধ কবি, মহৎ শিল্পী বলে পরিগণিত নাও হতে পারেন। ইয়েটসীয় কাঁব্যজগৎ, তার বিশিষ্ট ধ্বনি 
মনের উপর প্রভাঁব বিস্তার করলেও বুহৎকে স্পর্শ করেছে কি না সন্দেহ কর চলে। ডি. এস. শ্তাভেজ 
ব্যাপারটিকে নিষ্টরভাবে ঘোষণা করেছেন এই বলে যে, ইয়েটসের শিক্পচাতুর্য আদতে শৃন্যগর্ড, বান্তববোধ- 
বঙ্জিত, 0৩৮০1000101 107 2 ড০.000107” | কথাটি শুনতে খারাঁপ কিন্তু ভেবে দেখবার মত। 
তবুও স্বীকার করতেই হয় যে কেবলমাত্র ব্যক্তিজীবনকে ব্যবহার করে__ 405106 105 তিতা ০ 
11001611010 1১7:50:12115 1০ 0169660 1১6০17১”-- তার কাব্যরূপায়ণ সহজেই একটি বিশিষ্টতা দাবি 
করতে পারে: 
1176 2709 0105 ৮891) 51791] 11৮0 017 
৬1151] 211 0115 1109৮% 171500155 00106 . 
সেদিক দিয়ে অসংখ্য ব্যক্তিগত ঘটনা ও বিরোধকে প্রয়োগ বা অতিক্রম করে ইয়েটসের সমগ্র কাঁব্যরচনা 
একটি আশ্চর্য সংহতি লাভ করেছে। তাঁর সমস্ত কবিতা! মিলিয়ে যেন একটি কবিতা । ম্বতোঁবিরোঁধ ? 
পে তো! প্রকীশের, আত্মপরিচয়ের আর-এক উপাঁয়। মুখোশের সপক্ষে ইয়েটসের বক্তব্য ছিল যে সত্যকে 
পেতে হলে এ একটি অপরিহাধ উপায় : “1076 01111 5017 006 8170-96]6 07 চ6 ৪0600৮56091 
১১ 
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9616 ০0111..5 116 60 01056 ৮৮110 26 1109 10101 06061%৩৫, *৮11059 19591017115 15811 | 
শেষের কথাটি লক্ষা করবার মতন। তবে বহুরূপী অভিনেতার স্বর্গে বিবেকের বা সংগতির বালাই নেই । 
প্রসঙ্গতঃ বল চলে যে বিশ্বগ্রপঞ্ককে এক আত্মকেন্দ্রিক রঙ্গমঞ্চের কোঠায় নামিয়ে আনলেও নাট্যকারের 

অনুরূপ প্রতিভা ইয়েটসের ছিল না। তাঁর প্রতীকী নাটক আপনা হতেই রঙ্গমঞ্চ হতে বিদায় নিয়েছে। 
প্রবল অহৎবোঁধ তাঁকে নিস্পুহ আত্মলমালোচনা ও নাট্যকারের উপযোগী নঙর্থক সামধ্যের (4988৩ 
০8130191116” ) হাত থেকে রেহাই দিয়েছে। একই কারণে আধুনিক কাল ও তার সমস্তা বোঝার 
ব্যাপারেও তিনি বহুলাংশে ব্যর্থ হস্কেছেন। যুগজীবন ও বেদনার মধ্যে থেকে তিনি নৈতিক সার্থকতা! খুঁজে 
পান নি, স্টিফেন স্পেগ্তারের এ অভিযোগ খণ্ডন করা কঠিন। ইয়েটসের বক্তব্য অনেক সময রমণীয়, কখনো 
বা আশ্চর্বরকষ চমক প্রদ, কিন্ত তাঁর পিছনে সত্যবৃষ্টির চেয়ে “প্যাসন”-এর পরিমাঁণই বোধহয় বেশি। যেমন 
ইয়েটস যখন বলেন : 

11011051911 917011) 011০ 00106 00111001 1010 

10 01700 81101017৮15 106 100১৯০ 111)01) 1170 ৮০110 
ভাঁরি অবাক লাগে : কি সংহত, দু, প্রবক্তার ভাঁষা! কিন্তু আসলে তিনি সমকাঁলীন সংকটের কথা 
মোটেই ভাবছেন না, তিনি ভাবছেন তার ব্যক্তিগত ইতিহাসদ্শনের কথা, যাঁর জটিল ব্যাখ্যা পাওয়া যাবে 
“এ ভিজন্”-এর চক্র” বলয়, শঙ্কু-জ্যামিতি ও কুগুলীর সাহায্যে, সেই নব্য ভৃগুসংহিতার সাহায্যে অনাগত 
যুগের দৈবী ঘোষণায় । অর্থাৎ পরিপাশ্থিকের অবলঙ্বনে কাব্যরচনার কাজে তিনি ততটা সফল হন নি। 
তাঁর বাস্তবনিঙর রচনা! অনেক সময় অসার, উদ্তট বা অযথা রঙচড়ানো মনে হতে পারে । পরিবেশের প্রতি 
আক্রোশ (11)0161190101 2 1১511)110 4015) সব সময়ে মহৎ কাব্যরচনাষ সাহাষ্য নাও করতে পারে । 
তার অঙ্গরাগীবৃন্দ ইয়েটসের প্রজ্ঞার প্রশংসা করে থাঁকেন। কিন্তু এর অনেকটাই, তিনি নিজে সেকথা 
জানতেন না এখন নয়, বুড়ো মান্গষের গোঁ, মেজাজি ওঁদ্ধত্য ও অনেক সময় অশোভনতার আর এক নাম। 

তার কথ্েকটি 'রাজনৈতিক" কবিতায় ইয়েটসের নৈতিক শিখিলতা লক্ষ্য না করে উপায় নেই । ইস্টার 

বিদ্রোহের কথা বাদ দিচ্ছি, সেখানে, ক্ষণিকের জন্য হলেও, 

451] 017811241, 01911260 06৮1৮. 

45101711110 10000৮৮ 1 1)0177. 
কিন্কু হেনরি জেমস তাঁকে একটি যুদ্ধবিষন্বক কবিতা! লিখতে অনুরোধ করলে তিনি কতকটা রসিকতার স্তরে 
যা লিখলেন তা এই : 

€)77 13170 4151001017৫. 17৫7 1১০০111 

]:1111170-1070010 01796 17 01071051110 111059 

100৮5110111] 190 8110171) [0 ঠা (000) 

০ 110৮৩ 170 ৪1 0 56 9 5620০9101 1181)0, 

[30177951190 0100021] 27690011116 ৮৮110 0210 [)19259 

4 ৮9 £ঠা] 2 006 10501010705 01 100 50001 


()1 ঠো) 010. 11101] 01010 2 ৮৮11760175 1018170, 
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'পলিটিকস' শীর্ষক কবিতাটি আরো চমৎকার : 
[70১৮ 081] 1, 01101 277] 95101001116 07016, 
[১৮ 00010001] হিস 
()1) 1২011101) 017 01 চ২৮১১101) 
(03) ১18101511 1[)011101052 . 
1301 0) 00861 ৮৮০16 50011172811) 


4৮110170010 11017 11. 10 21010)5 1 


কোনো দায়িত্বসম্পন্ন বয়স্ক লেখক এই জাতীয় বিবৃতি দিতে পারেন ভাবতে অবাক লাগে । হয়তে। আসলে 
মানসিক দৈন্ত ঢাকবাঁর এ এক উপাঁয়। এর সঙ্গে তুলনা করুন হাঁডির সংক্ষিপ্ত অথচ সমুদ্ধ “45 1116 1101৩ 
09 130]র1]0 0 80101715” বা উইলফ্রেড ওয়েনের “06৪৮0150৮০৮ 1 লক্ষ্য করবার বিষয় যে 
রবার্ট গ্রেগরিকে (69100 ১৮1০৮ ছো)ন্‌ 017119৩1070 10111”) নিয়ে লেখ। কবিতাটিতে ("711 [1611101 
9 81810] 1২01১৩1চ 0৮108079” ) যুদ্ধের কোনো! উল্লেখ নেই, যেন তাতে তেন কিছু এমে যায় না। 
অথবা, অন্য একটি কবিতায় : 

০0118170 2110291)1)91117 ৮৮11] 00111901011) 

1১101] 11150 13111 1)011)1)-1)0115 111 

711111] 0710 009৮1] 1105 190. 
অথব| 4৮৬৪9৩]১ 1811600৫ 10 ৫1014” এ জাতীয় রচনায় অন্তদূ ঠির চাইতে দায়িত্ববোধের অভাবই 
চোখে পড়ে। 

প্রসঙ্গত: সংসাময়িকদের বিচার করার ব্যাপারে ইয়েটস একাধিক পক্ষপাঁতের এ হেন উদ্দাহরণ রেখে 
গেছেন য। অন্মোদন করা অসম্ভব । যেমন তার দ্বারা সম্পাদিত “অকসফোউ বুক অফ ডান ভার্স”-এ 
উইলফ্রেড ওয়েনকে সম্পূর্ণ বাদ দেওয়া! এবং ওয়াণ্টর পেটারের মোনা লিসা শীর্ষক গছ্যে লিখিত কাব্যিক 
অংশটিকে (40103101201) প্রথম আধুনিক কবিতার নজির হিসাবে ব্যবহার কর1। এ সমস্থ 
অসংগতির মধ্যে বিচারের চাইতে মেজাজের অংশই বেশি। 
অসংগতি তার আদিতে, মধ্যে, অস্তে। এমনিতে তিনি লোক-সংস্কৃতির ও প্রাচীন এতিহোর 

উদ্যোক্তা ও পৃ্পোষক | নিজে ন! গিয়ে সিপ্রকে আ্যারন ঘ্বীপে পাঠিয়েছিলেন তিনি। কিন্তু আদতে 
ইয়েটস নিংসঙ্গ লেখক, যিনি নানা রকম উপায্ের সাহায্যে, চেয়েছেন এক বৃহত্তর ইতিবাচক সার্থকতার 
সঙ্গে যুক্ত হতে। যদিও শেষবয়সে তিনি বলেছেন : 4৮170. 58 11) 21015 ৮25 11190 50101) 
[7101105,% 07116119511] 15 21] 01061001150 ]109৮১" তিনি জানতেন শিল্পীর নিঃসঙ্গ বেদনা ও 
অসহায়তা, জানতেন শিল্প একাঁকীর একতারা : “47 05 ১010৮0120৮1 তিনি যে আইরিশ 
সে বিষয়ে তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। কিন্তযে চিরন্তন আঁয়লণ্ডের কথা তার নানান কবিভাঁষ দেখা 
যাঁক্স তা নিঃসন্দেহে মনের মাধুরী মিলায়ে রচিত, সেখানে ইতিহাসের চেষে কল্পনা ও কিন্বদন্তীর পরিমাণ 
আঁধক | সেখাঁনে দেখতে পাঁওয়া যাবে অদ্ভুত অশরীরী নায়কের দল: কুকুলেন, ফার্গাস, ইঙ্গাস 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ 


প্রভৃতি যাদের বাদ দিয়ে ইয়েটসের মনোজগৎ বিকল। জীবনের বিভিন্ন সময়ে তিনি আইরিশ 
রাজনীতির সঙ্গে জড়িত ছিলেন বটে, পরাধীন দেশের সাহিত্য-হ্বান্দোলনে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেছেন, 
কিন্তু এর কোনোটির সঙ্গেই তিনি সম্পূর্ণ একাত্ম নন। তিনি বরাবরই একক ও বেপরোয়া, অন্ততঃ এই ছুটি 
ভূমিকায় তার বেশির ভাগ সমম্ন কেটেছে। নিজেকে বেমানান মনে করার রোমান্টিক মনোভাব তার 
যথেষ্ট মাত্রায় ছিল : “৬৮০ ৩০ 01৩ 1890 10100216108” | বিশেষণের অততাক্তি বাদ দিলে কথাটি 
সত্য | সামগ্রিক ও সামাজিক জীবনের, জীবনবোধের অভীগ্মা ইয়েটসের হয়তো! ছিল, হোক তা 
অতীতের বা অসংখ্যের, শাহ, প্রাচীন সমাজব্যবস্থা ও অলৌকিক ক্রিম্াকলাপের সাহায্যে, তবুও 
ইয়েটস আদতে একাকী, নিঃসঙ্গ হৃদয়ের কবি, কখনো কক্ুণ কখনো রৌন্র। এবং যেহেতু এই একাঁকিত্বের 
বিবর্ণ ছাঁয়া সভা পৃথিবীর সর্বত্র, তিনি-_ ও তার মতন আরে! অনেকে-_ অনায়াসে বিদগ্ধ অর্থাৎ ছিন্রমূল 
সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং মহৎ কবি হিসাঁবে রঙ্গমঞ্চ দখল করে বসে আছেন। এও 
সি্ছলিজমের ও কাঁব্কৈবল্যের জের। 
নিঃসঙ্গ নায়কের বেদনা, বিদ্রোহ বা ওঁদ্ধত্যের ভঙ্গী (1116 10701 11011971500 05112106” ) 

প্রকাশ করার ব্যাপারে তিনি সিদ্ধহত্ত, জীবনে মরণে এই ভঙ্গী বা পোজ'টি তার একান্ত নিজস্ব : 

১০11)০ 11101801156 01 11)511191921091 1061 

৮01111)705 1170 5011621৮501] 10 ৫ ১৬৬০]] 

1110 ১১110517811 51080 101 01111 

11170 1):52050 01015 01016 11) 11100 

৬/110101)0 (09 1)12% 01 1100 

119১০ ৮1105 01100 01981000101 220)1)702001011120121011, 
অথব! যবনিকার ঘনায়মান আভাসে : 

111 01] 15 01191)060, 041 10180) 10015010051016৯) 

11116011151) 11001110160 01] 0101 ১2001011011]. 100৩ 

৬/11010 1110 5৮৪1) 01115 1011)01)] 2 0411:0211)81090 7, 

অবাক লাগে না, লাগে না? কেন তিনি, একাঁকীর কবি, সঙ্গীহীন বলাকা, এত অধীর হয়ে 

যত্রতত্র সন্ধান করেছেন বিশ্ববীক্ষা, জীবনদর্শন ও ইতিহাসের সারাৎ্সাঁর ও কার্ধকারণন্ত্র। অনেকেই 
সন্দেহ করেছেন স্ত্রীকে "মিডিয়াম করে তিনি “এ ভিজন্‌” নাম দিয়ে নানা! আজগুবি ইতিবৃত্ত দিয়ে ভত্তি 
যে ঝাখ্যান-যস্্টি নির্মাণ করেছেন তাঁর কতটুকু তিনি নিজে সত্যি বিশ্বাস করতেন অথবা তার কাঁব্যকে 
বোঝার পক্ষে এই স্থবৃহৎ টীকাটিপ্ননী কতখানি প্রয়োজনীয় । এ বিষয়ে সন্দেহ করার অবকাশ আছে। 
আন্তরিক বিশ্বাস হতেই প্রতীকী শিল্পের উদ্ভব হওয়া সম্ভব, “4১11 95101001102 81107110 21190 0111 
0€ 9,169] 71104 ইয়েটসের এ উক্তি মেনে নিলে তীর নিজের শিল্প সম্বন্ধে প্রশ্ন ওঠ] স্বাভাবিক । 
এবিষয়ে তার নিজেরই অন্তান্য উক্তি রয়েছে : “অনেকে প্রশ্ন করে থাকেন চন্ত্রনুর্ষের গতিবিধির বিবরণ 
ইতাঁদি যা আমার বইয়ে দেখা যার গে সব আমি সত্যি সত্যি বিশ্বাপ করি কি না। এ জাতীয় প্রশ্নের 
উত্তরে আমি কেবল এই বলতে পারি যে, অভিজ্ঞতার এক সংহত রূপ হিসাবেই আমি এদের গ্রহণ করে 


উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস ১৬৩ 


থাকি, একটি এক্যদৃ্টির সন্ধান দিতে এরা আমাকে সাহায্য করেছে”, ৭5০101 জা]] ৪2২ আচ 
[ 0০11০৮৩ 11) 070 2০602] ০315051700 0৫ 10 01010113 ০06 56 21710 11109011.. /]:0 ৪010] &, 
00556100108] 00 205৩ 009৮00৯৮ চিঞ৮ 000 85500 5৮21005 00 0159219 12 
1115 11070811180010 11989101610 95 2. 50৮115010 20012010760 ০11610৩---, 
/],01) 119৮৩ 11019001070 6০ 10010 11) 2, 5117£16 01081052110 2110 10961০২.৮ অন্যত্র তিনিই 
আবার বলেছেন, এ সমস্তই তীর চিন্তার পটভূমিকা মাত্র, পটে আকা ছবি, 015 2 1)401587:00010 007 100% 
0700817 & 70210660. 9৩০17০, আবার : আমার পক্ষে এর প্রয়োজন ছিল, প্রয়োজন ছিল এমন 
একটি বিচারসম্মত দর্শনের যা আমার কল্পনাকে অনায়াসবিহারের স্বাধীনতা দেবে” ] 1790 ৪. 1)1০6021 
11050. 1 ৮৮191000000 2 5৮1-]1 01 11000010006 ৮৮01110 10055 1039 11705111961010 (৩৩ 
কিন্ধ এই “ক্রিয়েশন্: কি ধরণের হবে তার ইঙ্গিত অন্ত একটি ব্যাখ্যানের 
সাহায্যে পাওয়া যাবে। ভৌতিক পরীক্ষানিরীক্ষার কালে যে সব অশরীরীর। ইয়েটসের কাছে 
আবিভত হতেন, কবি নিজেই স্বীকার করছেন সেকথা, তাকে কেবল কাব্যের উপমা- 00028 
[01 1309৮৮৮-- সংগ্রহ করাঁর কাজে সাহায্য করার জন্য । বিশুদ্ধ কবির পক্ষে তাই হয়তো যথেই, 
কিন্ত বিশ্বাসের সমস্যার সছুত্তর এতে নেই। 

অথচ যথার্থ ধর্মকেন্দিক বা ভবিষ্যদক্তা ন1 হয়েও ইয়েটসের শেষের দিককার লেখায় গান্তীরপূর্ণ বিবৃতির 
অভাঁব নেই, এদের ভাব ও ভাষা! কবির একান্ত নিজন্ব, যাঁর প্রসঙ্গে লিপিকুশলতার অতিরিক্ত কিছু। 
ধর। য|ক “লেডা আাণ্ড দ্য সোঁয়ান” কবিতাটির কথা । সনেটের ক্ষুত্র কলেবরে সংহত হয়েছে সভ্যতা ও 
ইতিহাসের পালাবদলের বিদ্যুত্বন্ছি, ইফেটস নিজেই একে বলেছেনঃ “৫ 0185১10 9111000019610105 
ধপদী বিবৃতি, নব্য প্রুপদী, যৌন, যুদ্ধ ও মৃত্যুর যুগান্তকারী কাব্যে ।জ্জল টীকা : 


(09 01026৩02516 01009১,৮ 


4৬১11110001 111 (110৩ 1011)5 01001700100 11010 
1110 1)10100]] ৮৮811) 000 10101111112 17901 0170 (0৬২01 
110 485211)017011017 01690. 
অথবা “গ্য সেকেগ্ড কামিং”-এর ভয়াবহ আসন্নতার কাঁসান্ড্রীস্থলভ দ্রুত ও নিবিড় অন্থমান : 
২১111015 90110 10৮61861011 15 01 1910, 
১110] 10110 56001] 001111]2 15 2 1071161, 
111৩ 081110১৯ 0191)5 00111 71)710 17051010111) 
11101 (৬০115 00176011050 ১017৮ ১000) 
ডড০%০ ৮০5০0 10 1)10171111870 1) 2 190131170 078015, 
45110 ৮৮020179021] 700251) 11১ 110107 00111010৮10 0171, 
5101160110১ 10৮৮910 130117101101]1 (0 1)0 1077 2 
পাঁলাঁবদলের আতঙ্ককে কাব্যরপ দিয়েছে ধার কল্পনা তার একটি প্রধান আশ্রয় ছিল সম্বাস্ত 
পরিবারের (“400০8081 170053৪” ) রেওয়াজ ও আচার, পারম্পধ, লেডি গ্রেগরির সঙ্গে পরিচয় যাঁর 
রসদ ও প্রতীক জুগিয়েছে। কিন্তু এও তাঁর আর একটি মুখোঁশ। তার কয়েকটি লেখা পড়লে মনে 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


হয় রাজকবি হবার চাইতে রাজমিশ্্ী | আলংকাঁরিক হতে পরলে তিনি যেন সব চেম়ে খুশি হতেন। 
অবশ্ঠ আভিজাতোর বন্দনা নান্দনিকের পক্ষে অপেক্ষাকৃত সহজ, কেননা এই তো তাদের আদর্শ সমাঁজ- 
বাবস্থা, কল্যাণিরাষ্ট। কন্য।কে উপলক্ষ্য করে কবির মনের এই দিকটি প্রকাঁশ পেয়েছে : 

48110 10185070 10110650007 1)0100 1701 09011010150 

৬৬11576 211175 7000১৮01116, 091011101)10115, 

11০1 01100411606 ঘা 1206৭ 2০006 ৮05 

1১০১0100117 0010 07019111010105- 

110১৮ 1)06 111 00151070) 01]0. 0910111011% 

45101108015 9110 [10119001000 1017) 
এ কিন্তু একটি বিশেষ ভাব বাঁ “মুড”এর কথা । তার অন্তান্ত বহু রচনায় আঁচারনি্তার, এমনকি 
সাধারণ শালীনতাবোধের যথেষ্ট অভাব দেখা যাবে। তীর আত্মপ্রতিকৃতি : 

৬/০ ২১০০ 0110 197১1 10111910015 01)0950 10 11101110 

11010001700] ১0170111৮80 10১01111৬5৯ 
নির্ভরযোগ্য নয়। 'লাঁভলিনেসের অংশটুকু ঠিক হতে পারে, শ্যিটিটি” হয়তো! নয়। অবশ্য কবির 
অভিধানে 'লাভলিনে” ও 'স্তাৎটিটি' এক হতে বাঁধা নেই। প্রথম জীবনের প্রেয়সী, ঘড গনকে তিনি 
কখনো ভোলেন নি অথচ তদীয়! কন্তার পাণিগ্রহণের উদ্ভট ইচ্ছা প্রকাশ করেছিলেন প্রো কবি। এক 
কবিতা মড গনের সঙ্গে তিনি হেলেনের যে তুলন৷ দিয়েছেন তাঁতে পবিত্রতার (54501105) নাম গন্ধ 
নেই, যা আছে, এবং প্রচুর মাত্রায় আছে, তার চিরাচরিত নাম প্যাসন। এই বর্ণনা বা তুলনাঁকে 
এঁতিহ্যবাঁদী (1801601191 ) বলে মেনে নিতে হলে ইয়েটসের নিজের ব্যাখ্যাই মেনে নিতে হয়। 

৬৮11৮ ১17011811)000019 101 00700 ১056 1010৭00৮0৮৯ 

৬1111 17015015 01 0081 270 ০০1৭ 91 1810 

[115৮0 (208106 10101910176 11700101041 ৮1010101১৮৬, 

()। 111111050 1110 11610 5616৮ ৮1)01) 1110 01062 5, 

৬11৮, 1101 0011010৯110 11456 ৭0010, 10911151210 ১0৬1৯ 2 

৬৬১২ 1171510 (010:)11701 1105100111৩ 15)10001711 2 
এ যে কবির ভাষা, অসাধারণ বাঁকৃপটুতা, সেকথা স্বীকার না করে উপায় নেই। তবে অন্যান্ত অনেক 
লেখায়__ কায়কল্পের ফলে বা অন্ত যে-কোনো কারণেই হোক না কেন__ ইয়েটস, “দা10 ০৭ 1০0০৫ 
1011”, শাঁলীনতার তৌয়াক্কা করেন নি। ফলে তার শেষ বয়েসের আদিরসাত্মক লেখায় এক আশ্চর্য 
তীক্ষ স্পষ্টতা দেখা দিয়েছে, যা রুচিবাঁগীশকে বিব্রত করবে । ৮]1756)50)916 67051000150 11) 
২0115 1060” এ তার পূর্বাভাস । তাঁর এই ধরণের কবিতাগুচ্ছের_ যথা 40792) 0211৩, 
“৫ ভাতা] ৬০111 200. 010)৮ 4৯ ৮৮০010%0 ১০0118 8110 ()11”-- জীবনকে, অর্থাৎ যৌনজীবনকে, 
খোলাখুলিভাবে শ্বীকার করার ফলে তিনি অনায়াসে নোংরা কথা বলতে পেরেছেন, কেনন| এখন 


ভার এই জান হয়েছে যে 
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1906 10৮0 11851)1101100 10017 118115101) 11] 

11101170006 এসহিআ01, 
অতীতের সেই স্বপ্রঘেরা ভাবলোক-_ 47680 5০[ড 1৩০০1৮৪৩৮01 07000 011 70 0160015৮-- 
আর এই ! কিন্তু রুট বাস্তব ও নগ্রতাঁকে স্বীকার করার ফলেই উদ্দীপনার মুহৃর্তে আজ ট্র্যাজিডিও তাঁর 
কাছে উল্লাসের নামান্তর মনে হয়েছে । খানিকট! নীটশের ডে ট্র্যাঙ্গিডির নায়ক সম্পর্কে তিনি 
অনায়াসে বুঝতে পেরেছেন : 00160 000 15580 62৮” 1 সমস্ত কিছু ভাঙাগড়ার মধ্যে 
প্রবাহিত হস্গে চলেছে স্থির আনন্দধারা। পেষ়ালাখানা যাক যদি টুটে যাক ন|। 

4৯1] 01111058981] 2110 0162 1)01111 চাটনি 

৬100. 07050 079010011৫ 00107 02211) 21028, 
একথা তিনি বিশেষ করে জেনেছেন জীবনের শেষ ভাগে । নিজের কাব্যগ্রন্থ সম্পাদনার কালে 
তিনি সরাসরি জানিয়েছেন, জরাই তার কাব্যের প্রধান উপজীব্য। মানুষের মুখ্য ভয় মৃত্ুভয়, 
বলেছিলেন রবীন্দ্রনাথ তাঁর শেষ দিককার একটি লেখায়। বইয়ের প্রুফ দেখার কালে প্রিয় বান্ধকী 
গলিভিয়া সেকসপীয়ারকে এক পত্রে (জুন ৩, ১৯৩২) ইয়েটস লিখছেন : “অবাক লাগে এই ভেবে 
যে লোঁকটা একই বিষয় কতভাবে বলেছে'.'বার্ঁক্য নিয়ে আমার আঁক্রোশের কথ! লিখেছিলাম 
“ছা ওয়াগুারিংস অফ উশেন” তখন আমার বয়েস কুড়ি পেরোয় নি'.এই বইয়ের শেষ দিকে সেই কথাঃ 
আবার ফিরে এসেছে,” ০61) 52%1175 ছে 0200 15 0015 জ100-9955 ঢা) 50050 00111 2 
59 111210 07100701756 ৮255, ডি হিতি 09001101560 91017 25071006027 212৩ 
৬৬100711108 0 005171011” 1৩015 1 ৮৮ (০116৮ 2110. 006 5০000 0611111101201017 0011265 
11 110 179 090৩91১7৩০৮ একই কথ, তবে রীতি ও দৃষ্টভঙ্গীর কি পার্ধকা! ইয়েটন 
লক্ষ্য করেছেন সাধার্ণ নিয়মের ব্যতিক্রম, বয়েস বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে তার কাবালক্মী হয়েছেন চঞ্চলা। 
ইয়েটস লিখছেন, এখন আমার বয়েস হয়েছে, বেতো| রোগী, চেহারার নেই কোনে ছিরি অথচ কাব্যলক্ষমী 
নবীনা, “411071070৭৮ ] 211) 010. 2110. 17170111012610) 01001100101 09 1901 0১09101102৮ 81155 
1৭ 5011118৮1 তার একালীন অনেক রচনাই বার্ধক্যের বিরুদ্ধে প্রচণ্ড আক্রোশের নিখুত ছবি : 
10702000120 0010 4৫১৮। অবশ্ত বিষয় হিসাবে এটি নৃতন নয় (কাঁবোর বিষয়বস্তর বড় একটা 
পরিবর্তন হয় না), কিন্তু ইয়েটসের বক্তব্য অর্থাৎ অনুভবের রাঁতি সম্পূর্ণ নিজন্ব, আধুনিক | 

৬৬1) 21511 00 ১১110170015 0)5070011৮ 

() 110011) () 110101)]001 1157107-70015 011020016 

1)0০৮17151)11 2০ 01201171515 600 0010106 

4৯510 2 0095 121]? 
অপূর্ব উপমা সন্দেহ নেই ! এহেন পরিস্থিতিতে কবির (491৫1১4110৯ 0] 06 া02াসি আ70”) 
অভিনব প্রার্থনা : 

(৮2701710211 01071817%5 00102) 


1৬[৮১০1] 1111151 10211120].6 


১৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


]1]] 1] 21111117101) 8110 1,091 

()17 (1101 ৬/1111217 1312106. 
ইয়েটসের বনু শ্রেঠ কবিতাঁই যে বার্ধক্যের ফলল সেকথা না মেনে উপায় নেই। ব্যাঁপারটিতে সমবেদনা 
প্রকাশ করে 10 ৮0661790756 00817) 010 011011918) 081] (11550 5০110101519 10০ ০6161 
011617 ?”- এলিয়ট এই কয়েকটি পঙক্তি উদ্ধত করেছেন : 

৯০৪ 01011 10/77)]0 0001 105001107846 

২700110 0181100 91091181100 01501] 11) 010 90.) 

1])৩৮ ৮৮০০11096 ৯৮0] »1010806 উ000 1 উ৪৯ ৮011): 

৬1171 0150 170৮0] (0 51)1117 1110 11110 50111) 2 
আশ্চর্য জবানবন্দী সন্দেহ নেই | তবে ইয়েটসীয় ভাষ অনুসারে, আদিম পাঁপই তো ছিল হোঁমাঁরের 
প্রেরণা ও বিষয়বন্ত : ৬1006 ঠা 1900. 00 09081021511? তাই বুঝি 
বীজানটিয়াম কবিতার শুদ্ধিবৃত্যের- 41৮11101179 20211001210 29115 0 021506৮7 পরও 
আছে “ক্রেজি জেন”এর যৌনউল্লাস। এর কাঁরণ কি বাক্তিগত? একটি পত্রে তিনি জানিক্বেছেন : 
পু 051] 0 টি] ০0511, আমি অন্বস্থ অথচ কাখনায় উদ্বেল ছিলাম । আর তাই কি পণ্ডতিতি 
টাকাকারদের ( “১০101815” ) প্রতি হেনেছেন দুর্ধর্ষ শ্লেষ? 


13010 11০0৭, 00171261101] 01 10101 915, 

(160, 1677700)105170012)10 12010 11০90 
10111 8110 21710018106 00 11105 

11181 ৮০010108101], (0৯111£01] 1110111)৩05, 
[২1৮11150001 11] 19৬০১ 00১17] 

10100101001 1)0806515 181101281)0 ০2. 

41] 51001110 00010 7 911 00101211110 71017 

৮11 60 000 0811)6 10 (110179110৩৯) 
411 01111 তা 91121160100 0111) 

451] 15106) 0170 2110 01701 11010101)01 10100 ৮৯, 
100) 000 91৮14 6176৮ ১০৮ 


[)10 (1617 ০8101105 ভন] 0081 ৪৮ 


সব খিলিষে ইষ্বেটসের কবিকীন্তি, ব! মহৎ কবি হিসাবে তার অধিকার নিয়ে কিছুটা সংশয় রয়েই যাঁয়। 
তিক্ত] যে তার পক্ষে এক ধরণের বিলাপ ০016106001৩ 10162৮-- একথা মনে না হয়ে 
যায় না। কবিচিত্তে একাধিক উভয়সংকট, কখনো! বা বিজয়ীর দৃপ্ত ঘোষণা কখনো বা স্বপ্রঢভ বিষগ্নতা : 


“9017-70112110100 1050010৮) 2006৮511065 60 0000৩5 গঠিঠে 00: 102652011৮7 এবং, 
সবার শেষে, “501011110 0111190111999”| 
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ইয়েটসের লেখায় একই কালে পাওয়া যাবে কাব্যচাতুর্ধ ও মহিমোজ্জল উদ্দীপ্ত কাব্য, বিশ্বসংসারের 

সকল অসংগতির বিরুদ্ধে শেষ আঘাত : [89 061)00 9.221115 (116 01595 ০ 61৩ ৮/01101 
অনেকের মতে আমাদের এই অকাব্যিক যুগে প্রতিকূল পরিবেশে কবির একল] চলা-_ “21. 210136% 
41110051709 চাট ০৮৩ 10 00100 10০2: সার্থক করেছেন কবিকুলের প্রতিভ্ত, ইয়েটস | 
আবার অপরে মনে করতে পারেন যে তার আপাত-চমক-লাঁগাঁনো বক্তব্যের বেশির ভাঁগই যাছুমন্ত্রে 
বিশ্বাসী খেয়ালী কবির রচনা, এ কাব্যের মহত্বের অনেকটাই শব্বনির্ভর, 4111৩ 10910 15 01115 11 
011১ ৮০:৫৪, খতিয়ে দেখলে বিশেষ কিছুহ থাকে না : 1111৩ [১95075-800) হি] 5০ 2], 
1৮71101৩011 2০৫11011162110৩ 2010 11101026017 00 2 চণ্াি 81281] 160510116৮1 তাঁরা 
বলবেন কোনোরকম স্থের্য বা সর্বজনীনতার সন্ধান মিলবে না এই ক্ষবিফুট আত্মকেন্দিক অভিনেতার সুদীর্ঘ 
ভূমিকা পরিবর্তনের কাহিনীতে ; এর মধ্যে কখনোই ধরা দেবে না একটি সমগ্র জাতি বা যুগের দৃষ্টি, 
16119 ৮15191 0% ৪. ড1010 10০৮ | অর্থাৎ ইয়েটসের কাব্য একাধারে সতর্কতা ও আশ্বাসের বাণী, 
কবিস্থলভ ঢ$ ও সৎ কবির দুঃসাহস দুইই তার মধ্যে দেখা যাঁবে। পাঠকের নিধাচনের দায্িত্ব রয়েই 
যায়, কবির নিজের বেলায়ও ঠিক তাই : “৮2৩ 011611179০৫ 190501191 011010 15 015 01705111115 
(5501100০211 ৬০০৭) 1১0৮৮ 1 ইয়েটস হলেন সেই কবি যিনি একই সঙ্গে পরীর রাঁজ্যে 
বিচরণ করেন (+110)5 চো ৬৬110 101১0111700 11815121705) অথচ নিজেকে +চ86006৫ 
০92 11101) & 91০1” বলে বর্ণনা করতে ধার কোনে দ্বিধাংকোঁচ নেই; যিনি সকল মাঁনব- 
অন্থৃভৃতির উৎস খুজে পেয়েছেন (44170 (0110015 4১101111015) 13৩90161010” ) আদিম বাসনার জগতে, 
£]]1) 15 0901 19-07-1990 31701) 9£ 61৩ 1021৮) তিনি সেই রাখালিষা কবি যিনি আবার 
শিল্পের অমরাবতীতে “সোনার পাখি" হবার সাধ পোষন করেন, অথচ বিনি বিশ্বাস করেন, বা করতেন, 
গ্রামীণ সরলতীয়, %৮150011) 60108 ০4 1)০৫-”; আবার উন্নাপিক সুরে নিজেই বলেছেন : 
“4110 11119501110 2 10901110%5 ০101 ৬1071401000 200 ৬10) 101100”; প্রত্যয়ের 
স্থরে যিনি বলেছেন যে ইন্দ্রিয়ের জগতে অন্ধের মত বেঁচে থাঁকাই তার কাম্য : 

] 011) 0091710116 (0 11৮9 1 911 22911) 

£৯1)0. ৮০৮ 2£9110) 11161091116 6০ 1)5001) 

[100 010 0০9£-91)80 091 2 1011100.1012015 80101) 

4৯ 10111001100 10810011175 19111001016 


এ একই কবিতায় কিছু পরে তিনিই আবার বলতে পারেন : 
৬1101] 310]1 2১ ] 095 0776 101110150 
5০ 27526 2. 55৮90600595 0৮৮১ 11160 011৩ 101০251 
ড/০ 17150 191121 9100 ৮০. 1117150 91178, 
৬০ 91০ 01256 105 2৮০70171115, 
[৮০156111102 ৮৮৪ 10901 01010] 15 10125. 
তিনিই সেই কবি যিনি এককালে যাঁছুবিদ্কা ও মরমীবাদের সপক্ষে এই ঘোষণা করেছিলেন, অধ্যাত্ম- 
৯ 
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জীবনই তার প্রাণের কথা, বা একমাত্র আদর্শ, “৮1011550091 110 05 পাত 00276001211 0191 
7009 9110 011 (1106 1 01101 2110 2]1 0056 7 ৮৮1105৮1  অথচ শেষ বলে “017 65 1301101 
প্রকাশ করার কাঁলে পূর্বের রম্য রচনার তুলনায় বাস্তবের বর্বরতাঁকেই কাম্য মনে করেছেন, “19 
25100 015 10015052156 19961 1179৮ 00116 81) 191 55905 2100. 5৩৪] 00501100210, 00 
11171901018, 00৩ 1021921150) ০ 0৪৮১৮ । অন্তত্র একটু ভিন্নভাবে সেই কথাই বলা হয়েছে 
নাটকীয় আশাভঙ্গের স্থরে : 

117101181) 81] (110 1517)5 098%5 01 07 909011) 

] ১০০0 10৮ 18৮9১ 8100 10015 11) 010 501) ) 

ব০৮ 1 1729৮ ৬1010117709 [010 1710. 
বয়সের সঙ্গে প্রজ্ঞার আশা করেছিলেন কবি (110৩ 001201110০0 ভা150070 ৮৮10) 11705৮ )। 
কিন্তু, উদাহরণ থেকে ভিন্ন এক প্রজ্ঞার অস্তিত্ব প্রমাণিত হবে । 

সব মিলিয়ে স্বতোবিরোধ, আত্মকলহের কাহিনী ইয়েটসের কাব্যে । তাঁর নিজের কথায় বলতে 

গেলে, অপরের সঙ্গে যে কলহ তার থেকে আমরা পাই অলংকার (11159110 ), আত্মবিরোধ থেকে 
পাই কাব্য, “৬০ 1072156০00৮ ০ 07৩ 01191701৮৮1] 0011215 010560110 06 ০ 0৩ 00810] 
৮/10]) 0015015৩5 199৩5৮। তার নিজের কাব্যে এই ছুইয়ের ভেদরেখা সব সমজষ়ে স্পট নয়। ইয়েটস 
আশ] করেছিলেন, নানা আশার মধ্যে এটিও একটি, তিনি কাব্যরচনা করবেন জাতি ও সত্যের তরফে : 

(0 ৮৮1100 101 1)15 1800 2110 10811 , 
সেই কাঁজে, সমগ্রকে প্রকাশ করার কাজে ৮151017 01 168165 0126 5801555500৩ ৮1191 
০1712” তাঁর সফলতার কথা বাদ দিলে এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ থাকে না যে এই বনুবিচিত্র কবি 
চেয়েছেন ও পেয়েছেন তীর নানা ঢঙ, ব্যক্তিগত আবেগ ও আক্রোশকে সম্পূর্ণ নিজন্ব ভঙ্গীতে (4)5150091 
[162000” ) মৃত করতে, যে কবি কখনে। রহস্তময়তায় নিবিড় বা অপরিণতমনম্ক, “1৩ 0০৮৩-৫16% 
€1৩ 01 (17৮ ০১৮ ৮0৩ 0৫৯৮১ 101৩৪ 001৩৪” নিজে বাস্থ; আবার কখনো তাঁর মধ্যে নেমেছে 
শষ, উল্ল(স বাঁ তীব্র বক্তব্যের, এমনকি প্রায় ভবিষ্যদ্বাণীর অবিম্মরণীয় ঝংকার । এমনিতে নিজেকে নিয়ে 
বাস্ত কবি অথচ, যেমন অডেন লক্ষ্য করেছেন, অনেক সময় তিনি হাঁলক1 কবিতার মধ্যেও এমন এক 
গভীরতার স্বাদ এনে দিতে পারেন য| জীবনী বা খোঁশগন্পের পদ্যঈপ নম্ন। এর উজ্জ্লতম উদাহরণ 
“4১010110 ১6100] 000110101৮ কবিতাটি । ষাট বছরের বৃদ্ধ কবি (2 ৪10৮-৮2-00 ১০১1] 
1)111)110 1101)--0 00117101621)10 [110 01 5021601০৬৮৮) মেয়েদের স্কুল দেখতে গেছেন। শন্ন্যালিনীরা 
তাকে সব বুঝিয়ে দেখাচ্ছেন। স্বভাবতই কবির স্থৃতিপথে এল প্রেক্নশীর বাল্যললীলাঁর কথা : 

] 10901 019010 012.১ 010110. 01 (06100 পা2০ 

4100 ৮015001 11 8115 5০০ 9০ 2 0196 ০০০-- 

5176 5621105 106106 106 99 2. 11৮1175 01110, 
অতীত থেকে মন আবার ফিরল বর্তমানে, প্রোঢ়া রমণীর ও নিজের বাঁধ্যক্যের বাস্তবতাঁয়। সন্তানের এই 
দুর্গতি হবে জানলে কোন্‌ মা জন্মযন্ত্রণা ভোগ. করতেন, “০০1৭ 01111110 10 9017১--+2 00001901059010 


উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস ১৬৯ 


[0 06 19118081019 1১:01)” ?  দার্শনিকেরা) প্লেটো, পিথাগোরাস, সন্তষ্ট থাকুন তাঁদের অরূপ সাধনা 
নিয়ে, সন্ন্যাসিনীরা তাদের সব পুজারতি নিষ্ষে, বর্তমান ও বান্তবকে এড়াবার তীদের নিজ নিজ কৌশল 
নিয়ে। সে পথে কবির তৃপ্তি নেই। তিনি চেয়ে দেখলেন প্রাণলীলাঁর ছন্দে কাঁল পরাঁহত, দেহ-আত্মার ছন্ব 
নিরসিত। আননিত চিত্তে তিনি গ্রহণ করলেন সেই সত্যকে, বুক্ষবন্দনার প্রতীকের মাধ্যমে, সেই অচ্ছেছ্য 
শাশ্বভীকে, 601019] 0? : 

€) 01156006000) £1091-009100 1)1955910101, 

410 500 019 1991, 010 1)19550117 0: 1110 19010? 

€) 19007 5৮৪৮০ (0 171101510) 0) 1011211101011)0£2121100, 

[709৬ ০810 ০ 11005 1110 00170010011] 1116 02700 ? 
স্বভাব ও সিদ্ধ -কবি না হলে আপাততুচ্ছ বিষয়কে এভাবে, এত ক্রত, সহজ ও নিশ্চিত ভাবে রসোতীর্ণ করা 
সম্ভব হত না। 


তা হলে দেখলাম ভঙ্গীর বৈশিষ্ট্য, মুখোশ ও মেজাজের বৈচিত্র্য তীর বরাবরের : "৮৩৪১ 
189, 01010115915, 2 €16111011001015 11106 01 ০816৮ বলেছেন কোনো সমালোচক । সংক্ষেপে 
দু-একটি ভঙ্গীর পরিচয় দেবার চেষ্টা করা হল। একাঙ্ছে আমাদের সব চেয়ে বড় সহায় কবি স্বয়ং । 
তার সর্বশেষ সমাধি-রচনা নেওয়া যাক। বেন বালবেন পাহাড়তলীতে কবির আঁদেশমত তার 
সমাপিক্ষেত্রের জন্য লেখা ও পরে ক্ষোদিত হয় এই তিনটি ম্মরণীয় সদর্প পঙ্ক্তি : 

(৮০১ £& 0010 2৮) 

€()1] 110) 011 00911]. 

110150111911) 1)255 1), 
অশ্বারোহী-_ হয়তো বা! বাঁদ্ভতি টুরিস্ট-_ অবশ্ঠই সশ্রদ্ধ ও বিস্মিত অভিবাদন জানাবেন উইলিয়ম 
বাটলার ইফ়েটসকে, সেই সতেজ অন্ম্য ছুনিবাঁর কাঁব্যকুতির স্মরণে, বিপরীত ভূমিকায় অবতীর্ণ হবাঁর অদ্বিতীয় 
যার দক্ষতা সেই দুর্জয় প্রতিভার প্রতি । কিন্ত আত্মবিরোধে পীড়িত-_- না, প্রাণবন্ত ?-_ কবির স্মৃতিসৌধের 
জন্য কবিতা নির্বাচনের ভার আমাদের উপর ছেড়ে দেওয়! হলে আমরা হয়তে। নির্বাচন করতাম : 

48110 1) 7271 260 101৩ 

[15 19001117015 112. 0110 


10 ০2216 2, 1011010 1111100 
1369101116 01011)101015 01 00৬01১10৮, 


ইয়েটস ও রবীন্দ্রনাথ 


উজ্জবলকুমার মজুমদার 


১৯১২ সালে রবীন্দ্রনাথ যখন প্রথম রটেনস্টাইনের বাঁড়িতে গিয়ে তকে ইংরিজি গীতাঞ্লির পাঁওুলিপি 
পড়তে দেন তখন রটেনস্টাইন তীর টাইপ-কর! পাঁওুলিপির কপি কয়েকজন লেখকের কাছে পাঠিয়ে দেন। 
সেই লেখকদের মধ্যে ইঞ্সেটস ছিলেন অন্যতম সেই প্রথম রবীন্দ্রচনার সঙ্গে ইয়েটসের পরিচয় | অন্য 
ধারা এই টাইপ-কর! কপি পেয়েছিলেন তীরা হলেন ব্র্যাডলে ও স্টপফোর্ড ব্রক। যাই হোক, সেই কপি 
পড়ে গীতাঞ্জলির কবির সম্বন্ধে ইষ্েটসের গভীর শ্রদ্ধা জাগে। তিনি পরে সেই গীতাঞ্জলির পড়ার কথা 
ম্মরণ করে লেখেন১ : 
1 1026 0210100. 11 000 1021001501])0 01 01050 0701019110105 01১01 ৮৮10]. [00101 
0175, 10701080101) [100 10140 010105, 017 ৮0 07600]) 0£ 070)0)11)0505 2100 17) 
105100102115, 8100 ] 117৮0 01101) 1020. 10 ০195০ 11 1051 ১017)0 $010110 01110 50০ 100৮ 
1111101) 11710৮০৫106, 
একদিন রটেনস্টাইনের বাড়িতে (৩০শে জুন ১৯১২ ) এক সান্ধ্যবৈঠকে ইয়েস রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি 
কবিতা আবৃ্তি ক'রে শোনালেন। ব্যক্তিগত পরিচয়ও হল। তারপর রটেনস্টাইনের মতো ইয়েটসও 
রবীন্্রন1থের কবিতার ব্যাঁপক প্রচাঁরে উদ্যোগী হলেন। ১২ই জুলাই ইণ্ডিয়া সোসাইটির উদ্ঘেগে উকে-ডারে। 
হোটেলে রবীন্দ্রনাথকে সংবর্ধনা জানানো হয়। এই সোসাইটি কয়েকমাস পরে গীতাঞ্চলির প্রথম 
বিশেষ সংস্করণ প্রকাশ ক'রে যুরোপে রবীন্দ্রনাথকে পরিচিত ক'রে দেয়। তখনকার অনেক বড় বড় মনীষী 
ও সাহিত্যিক এই সংবর্ধনীসভায় উপস্থিত ছিলেন। সভাপতি ছিলেন ইয়েটস। তিনি তার ভাষণে বলেন 
যে, শিল্পীর জীবনে সবচেয়ে বড় ঘটনা হচ্ছে প্রতিভার আবিষ্কার। রবীন্দ্রনাথের রচনা পড়ে তিনি সেই 
আবিষ্বতার আনন্দ পেয়েছেন। তারপর টমাস-এ-কেম্পিসের 'থুষ্টের অন্ুকরণ'-এর সঙ্গে এর তুলনা ক'রে 
তিনি বলেন : 
ইহার (রবীন্দ্রনাথের ) সকল কবিতার একটিমাত্র বিষক্র__ ঈশ্বরের প্রেম। আমি যখন ভাবিয়া 
দেখিলাম যে আখাদের পশ্চিম দেশে এমন কী গ্রন্থ আছে যাহার সহিত ইহাদের তুলনা কর যাইতে 
পারে, তখন আমার মনে পড়িল 'থুষ্টের অন্গকরণ'-এর কথা । ইহার! সূৃশ বটে কিন্ত এই ছুই ব্যক্তির 
রচনায় কী আকাশপাতাঁল প্রভেদ। পাপের চিন্তার দ্বারা টমাস-এ-কেম্পিস কিরূপ গুরুতররূপে 
অধিরুত--বী ভীষণ উপমার সাহায্যে তিনি তাহার বর্ণনা করিয়াছেন। কিন্তযে শিশু লাটিম লইয়া 
খেলা করিতেছে, সে যেমন পাঁপের চিন্ত! জানে না ঠিক তেমনই এই কবিও পাপ সম্বন্ধে কিছুমাত্র 
চিন্তা ব্যয় করেন নাই | টমাস-একেম্পিসের মধ্যে প্রকৃতির প্রতি প্রেমের কোনো স্থান নাই, তাহার 
কঠোর চিত্তের মধ্যে সেরূপ প্রেম প্রবেশ করিতে পারিত না । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্ররতির প্রেমিক-_ 


১ ইয়েটসের লেখ৷ গীতাগ্লির ভূমিকা! দ্রষ্টব্য 


ইয়েটস ও রবীন্দ্রনাথ ১৭১ 


তাহার কবিতার মধ্যে প্রকৃতির অনেক সৌন্দর্যের সুক্ম রেখাপাঁত হইয়াছে, যাহ! তাহার ভীক্কু পর্যবেক্ষণ 
ও গভীর প্রেমেরই পরিচায়ক ।২ 
এই বক্তৃতার পর ইয়েটস গীতাঞ্জলির তিনটি কবিতা আবৃত্তি ক'রে শোনান । কবিতাগুলি রবীন্দ্রনাথের 
নিজেরই গ্া্গবাদ। একটি হল “জীবনের সিংহদ্বারে পশিল্স যেক্ষণে এবং ম্বত্যুও অজ্ঞাত মোর 
এ ছুটি এক-করা ইংরেছি অঙ্থবাদ। অপরটি হল “শ্রাবণঘনগহন মোহে গোপনে তব চরণ ফেলে? । 
ইয়েটসের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এই সম্পর্কের ফলে অনেকের ধারণা হয়েছিল যে, গীতাঞ্রলির অন্ুবাঁদ 
ইয়েটস অনেকটাই সংশোধন ক'রে দিয়েছিলেন । এ কথ ঠিক যে রবীন্দ্রনাথ ইয়েটসকে লেখাগুলি মাঞ্জিত 
করবার অনুরোধ করেছিলেন । কিন্তু তাতে ইয়েটস বলেন : 
এই অন্বাঁদের কোনো কথা বদল করিয়া মাজত করিষা তুলিতে পারা যাঁয়, যদি কেহ এমন 
কথা বলে, তবে সে সাহিত্য কী তাহা জানে না। 
কিন্তু আশ্চর্য এই যে পরিণত বয়সে ( ১৯৩৫ ) রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে তাঁর বিষোদগারের একটা কারণ 
অস্তত এই ছিল যে, তিনি চাইতেন রবীন্দ্রনাথের ইংরেজি রচনাগুলি তার দ্বারা পরিমা্গিত হয়ে 
প্রকাশিত হোক, এবং যে কারণেই হোঁক রবীন্দ্রনাথ তার সে আকাজ্ষা পূরণ করেন নি।* এ প্রসঙ্গে 
পরে আসছি। 
কিছুদিনের মপ্যেই জানা গেল ইত্ডিয়া সোসাইটি থেকে গীতাঁঞচলি প্রকাশের ব্যবস্থা হচ্ছে । এবং এও 
গান! গেল যে সোসাইটির শদগ্াদের জন্য কয়েক কপি অতিরিক্ত ছাপানো হচ্ছে । ৭ই সেপ্টেম্বর (১৯১২) 
উয়েটস্‌ রটেনস্টাইনকে আয়ারলাগু থেকে লিখছেন যে তিনি রবীন্দ্রনাথের কবিতাগুচ্ের জন্য এক ভূমিক! 
লিখেছেন। ছু-এক দ্রিনের মধ্যেই তা! তাকে পাঠানো হচ্ছে । কিন্তু 5917৩ 0005 000 130 21৮৩) 
%/1011815) 8100 56৮ 1 00107 2176 215001112 095560 011 105 100005 111006565.১৫ 
এই সেপ্টেম্বর মাসেই ইয়েটস লগুনে এসে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে কয়েকদিন বসে পাওুলিপির প্রয়োজনীয় 
স'শোধন করলেন। ইয়েটস এই সংশোধনের কাজে কতথ।নি সাহাঁধা করেছিলেন ত| রটেনস্টাইনের 
আত্মজীবনী থেকেই পাচ্ছি ।৬ 
1 1000৮ 01170 10 5175 5010 111 11017 1100 0170 3010600৯501 (114711012 ৮৮05101201% 
07110 01) 07058 16-৮1110 01 1700105 1501151. 11710 00151507153 0810. 00811 10৫ 
1)10৮00. 7010 01021071 1৬1১১. 017 021977101% 01 15011197000 17 13000) 21010 009 
[০9১০551017, ০715 010 17616 2170 01১00 51805091101) 011010605, 1900 01001007176 


৮/0$ 10111000025 11 ৫0001010010) 180105 109100১, 


২ প্রবাসী, ভাদ্র ১৩১৯ পৃ ৫৬১-৬৬ দ্রষ্টব্য । 

৩ প্রবাসী, ভাদ্র ১৩১৯ পৃ ৫৬৬ রষ্টব্য। 

৪.01)100 151%5100 [১0015: 1945 /১1)10951) 08001919036 পৃ ৩৩ পাদটীকা ষ্টব্য ৷ 

৫. 0109 [,000675 0£ ৬৬. 17, 5805: 00. 1) 41122 /20০, রটেনস্টাইনকে লেখ! চিটি পৃ ৫৬৯-৭৯ 
৬:17১100 210. 167001169: ড1111717 1২০90075161) ৮01. 1] 150 301. 


১৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


যেই পাঙুলিপি সংশোধনের দিনগুলিকে স্মরণ ক'রে রবীন্দ্রনাথি রটেনস্টাইনকে যে চিঠি লেখেন তাঁতে 
বোঁঝ! যায় ইয়েটসকে তিনি কত গভীরভাবে শ্রদ্ধা করতেন," এবং গীতাঞগ্ুলির প্রচার ও প্রকাশের ব্যাপারে 
রটেনস্টাইন ও ইয়েটসের কাছে আস্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাঁতেও তিনি কতখানি অকপট :৮ 


11107 01770011108 10112111101 0798 ৮110] 1 ৮0015071110 0715 2000 1 7177 31010 110 
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11015100111 [018 10011১6৭100 10000115180 21711) 50770 0110110 0£ 1001000210100, 10 ৮05 
101 01 01) 10005১81910] 10 01] 1০১01801011) 017] 50107010100 [% 11900 11) 1110 
10151015০01 50010] 11001218110, 0 25 20 70010071191 ৮151011 017 ৮/০10 1051)010511)10 2100 
10১311)15 12080 0171] ০915, 130 গত. 5011)0117]05 |] 10] 28117709510 25172170700 17001], ৮/10৪8০ 
01019013100 01011) 1075 1১60) 1৩০08101১00 7১ 1 00010010000 10 2 50৮০০া]যো 1] 
0]. 07 00110 01 10003, 90090101006 11850. ৮8100 01] 1 ৮123 0150০9৮0০৫1) 0১০ 
(01705100 ৮০110 1]. 115 0৮৮10 [7110 1)2]051ঠ 2100 07৮17010100, 11820] 910001]0 ০৮০1) £০ 
9. 01 1005 7 0০ ০9011 0110 70070019001 011000৯1941 0001 0এা0 12010151026 001 
[10] 00000510001 0000 050, 4৮010050110 15 10৮01 000 [01101101701 2 1)090 10 19075010011 
1011) 110 0061017051)9700010] 01 1015 70003 10 007 01100) 0000) 2110 0007081)17016, 2150 1) 
1০31)01)511)10 160) 0105 010৯০৫1015 1185 020 0709 100]01)008 00 010, 
গীতাঁঞলি? প্রকাঁশের সময় ইয়েটস যে ভূমিকা লেখেন তাঁর জন্ত কেউ তাঁকে অনুরোধ করে নি, এমনকি 
রবীন্দ্রনাথও নয়। ইগ্রিয়া সোসাইটি যখন ঠিক করলেন গীতাঞ্জলি প্রকাঁশ করবেন তখন ইয়েটস নিজে 
থেকেই এই পরিচিতি লেখার আগ্রহ প্রকাশ করেন। রটেনস্টাইন তার স্বৃতিকথায় লিখছেন :৯ 
১৮100 1800 1)10৬1090510 20196 0770101]য 001001)]) 000 08105171101)5, 10১]96010106 
$498916 01)/08৯1৮6 1500118]) 099 00000091001 ঢা, চ06 91200 0780005110৩ 
1110 00051750000 15 2১ 0৯ ড৫তো 0৮০01701৯80 01017019001 01100002517 
0410 177৮6 1)00]) 0৮০) 0 ৯৩1০০010101 1018 0%1) 10৮61) ৮1১৬২, 
ইয়্েটসের ভূমিকা পড়ে রবীন্দ্রনাথ লিখছেন :১ 
সেটা পড়েছি। পড়ে লজ্জা বোধ হয়। এটা আমার বহুমূল্য অলংকার সন্দেহ নেই, কিন্ত যাঁকে 
বলে অতিশয়োক্তি অলংকার । 


৭ শ্রদ্ধা করার আরও কারণ ইয়েটসের সাহিত্যিক আন্তরিকতা, আয়ারল্যাণ্ডের এতিহোর প্রতি শ্রদ্ধা ও তার চিত্তস্বাতস্ত্যকে 
প্রকাশ করবার চেষ্টা । রবীন্্রন(থের সাহিতোও এই হাদয়ের আন্তরিকতা, নিজের দেশের এতিহ্োর প্রতি শ্রদ্ধা ও ভারতীয় 
চিত্তশ্বাতস্ত্রকে প্রকাশের চেষ্ট1। রয়েছে । এই সহমনিতারই ফল ঠিক এই সময়কার লেখা (১৯ ভার ১৩১৯) “কবি গেটস" প্রবন্ধ । 
পরে “পথের সঞ্চয়" গ্রন্থে অন্তভুক্তি হয়েছে। 

৮ 1৬1০1) 71)0 1৬101701105. 

৯. 1৮161) 2110 ৬1০10011605, ৯০1. [1], 12250 296. 

১* প্রবাসী, কাতিক ১৩৪১ পৃ হ জষ্টবা। 


এই সময় রবীন্দ্রনাথ তার কবিত| ও নাটকের ইংরেজি অনুবাদ করতে আরম্ত করেন এবং চিত্রাঙ্গদা 
মালিনী ও ড1কঘরের অন্নবাদ করে ফেলেন। ১৮ই অক্টোবরের (১৯১২ ) একটি চিঠিতে পিয়া যায় :১১ 
কাল রাত্রে ইয়েটসের সঙ্গে দেখা হয়েছিল। 'ডাঁকঘর'এর তর্জমাট। তাঁর খুব ভ।লো লেগেছে। 
ওট| তিনি তীদের আইরিশ থিয়েটারে অভিনয় করবার জন্যে উত্স্ক হয়েছেন । এখানকার একজন 
ছাত্র রাজা তর্জমা করে দিয়েছেন, সেটাও কাঁল রাত্রে ইয়েটসকে দিয়েছি, আমার বিশ্বাস এইটেই 
আমার সকল লেখার চেয়ে এদের ভালে! লাঁগবে। 
এর পর দেখতে পাচ্ছি কৰি একটি বিচিত্র ধরণের লিরিকসংগ্রহ করেছেন। এই সংগ্রহ ১৯১২-তেই 
সম্পূর্ণ হয়েছিল। শেষ পর্যন্ত প্রকাশিত হল ১৯১৩ সালের অক্টোবরে । বইটির নাম 070797| 
উৎসর্গ করলেন ইয়েটসকে । 
১৯১২ সালের খুব সম্ভব ২৫শে নভেম্বর ইয়েটস এডমগ্ড গমকে একটি চিঠি লেখেন । উল্লেখযোগ্য বলে 
চিঠিটির প্রয়োজনীয় অংশ উদ্ধার করছি :৯২ 
1)00] 1৬]1. 0৮0১$০: 11)2৮0 05160 000 11701050101) 00 ১০0৫ 5০901 0 001)% 0 120)05 
|)0০10)১, ৬/1]1 9০৮. 1১109507070 11 2000 11111 0৮০] 0 01205101010 1 100 11)0100. ] 
11010] 10 ৮/01110 1১৩ 217. 17020117200 20110 10012191৩ 00010197005 10 06001701000) 
00101071110, 171015 10170 ঠা 1১00 01 1300800 070080]7 01801106197 01600070007486 
01 1015 1712119) 017051101018 01105 00 01070010005 0) 076 15012151710) 91 
৮10 [0909 10 ৮/01110 1)0 71 0100 01011) 10 00, 81100 01 ৬1৯৫ 11))1)0710110, 00170 15 
চ৮01751200)1760 28110 7000 01150101015. 1 ৮1111790101 ০) ৬101. 13010 10100001010 
[17001) 100 15 01000091 0070 11070 700 00011 17008) ৮০৮ 11] 1101 10780 077 9110100101 
000010000 £100101)07015- 1 190116৮6 ঢা0001 01005 11115) 11013091077 11100 00 ০ক10০0৫ 
1071 ১6100150101 [00107150101 110 15 টা 0008 যতি 2000১0৭ঘ, 
এই চিঠি থেকে কয়েকটি কথা স্পষ্ট হচ্ছে । প্রথমত দেখা যাঁচ্জে, নোবেল প্রাইজ পাবার এক বছর 
আগেই রবীন্দ্রনাথ যে ভারতের সর্বজনশ্রদ্ধে় ও সর্বশেট কবি এ কথা ইংরেজরা ছেনেছেন এবং তাকে সম্মান 
দিতেও প্রস্থত হয়েছেন । (অবশ্য চিঠিতে উল্লিখিত 4080৩0110 0910101017৫-তে, যে কোনো কা রণেই 
ছোঁক, রবীন্দ্রনাগকে সভ্য কর! যাঁয় নি।) দ্বিতীয়ত এ সম্মানদানের মধ্য দিয়ে যে হংরেজদের রাঁছনৈতিক 
উদ্দেষ্ঠ অর্থাৎ সানসাজাবাঁদী নীতি কিছুটা সিদ্ধ হতে পারবে এমন কথার স্পষ্ট ইঙ্গিত দিয়েছেন ইয়েটস। 
যোগ্য ভারতীয়ের প্রতি সম্মানদানে শিক্ষিত ভারতবাপী যে ইংরেজদের উদার নীতি'র প্রতি নতুন ক'রে 
শরদ্ধাঞ্িত হবে তাতে আশ্চর্য কি। যাই হোঁক, গসকে প্ররোচিত করবাঁর জন্য ইয়েটস যাই লিখন তার 
মনের কথা উদ্ধৃত চিঠির শেষ পংক্তিতে প্রকাশ পেয়েছে। ভারতে ফিরে-আসার আগে রবীন্দ্রনাথকে 
বিদায়-সংবর্ধনা জানানোর জন্ত প্রথমে একটি পাবলিক ডিনারের আয়োজন হয়, পরে ইয়েটস ও রঁটেনস্টাইন 


১১ প্রবাসী, চৈত্র ১৩৪১ পৃ *৫২ দ্রষ্টব্য । 
১২111)0 1,01010015 01 ৬. 13. ০৪0১: 154. 1১ ৯1131) ৬৮00, রা ৩৩ উব্য | 





১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌধ ১৩৭২ 


আর একটি ভোজসভাঁয় তাঁকে বিদায় সন্্ষনা দেন।১৩ প্রথম সভাঁটিতে ইয়ে্টস রবীন্দ্রনাথের কবিতা 
আবৃত্তি ক'রে শোনান । রটেনস্টাইনকে লেখা ডবলু. এইচ. হাঁডসনের একটি চিঠি থেকে তাঁর প্রমাণ 
পাচ্ছি। হাঁডসন অসুস্থতার জন্য সেই নিমন্ত্রণ রক্ষা করতে না পেরে ছুঃখ ক'রে চিঠিটি লেখেন। তাতে 
এক জায়গায় তিনি লেখেন :১৩ 

1 ১1০01৭120৮0 1106৭ 19 19077 001৯ 1000 006 182016 1১000)৯ ; 1] 1)0196 176 172৭ 


(01 2 1১961 19 [19719518100 11001)). 


এই চিঠিতে হাডসন এমন ইচ্ছাও প্রকাশ করেছিলেন যে রবীন্দ্রনাথ নিজে যে গীতাঞ্চলির ইংরেজি 
গছ্য-অন্্বাদ করেছিলেন তার থেকেই ইয়েটস তার মাতৃভাষায় নতুন কাব্যরপ ফোটাতে পারেন। 
উদ্দাহরণম্বক্ূপ তিনি 7)10116-এর 9০৮০1) (910611 €)0৩5 ০1 481)14র কথ তুলেছিলেন । সে 
কবিতাগ্ুলি মূল আরবি থেকে অনুদিত নয়। 1471 1310116এর ইংরেজি গদ্াঙ্গবাদের অপূর্ব 
কাব্যরূপ। 
নোবেল প্রাইজ পাবার পর একটি ঘটনা থেকে পরোক্ষভাবে রবীন্-ইয়েটস-সম্পর্কের প্রসঙ্গ আবার 
এসে পড়েছে । রবাট ব্রিজেস যখন 47691) 91 101 নামে এক সংকলনে রবীন্মনাথের গীতাঞ্জলির 
একটি কবিতাঁখে কিছু সংশোধন করে প্রকাশের অন্থমতি চেয়ে পাঠালেন তখন রবীন্দ্রনাথ ক্ষুপ্জ হলেন। 
তখন রটেনস্ঠাইনকে তিনি যে চিঠি লিখলেন তাতে দেখা যাচ্ছে সংশোধন ও পরিমার্জনের ব্যাপারে তিনি 
ইয়েটসকে বিশেষ শ্রদ্ধা করতেন। ওই চিঠিতেই তিনি লিখছেন :১৪ 
1015 01106210108 076. ]0810010 সি015 05 51111001105 060৯0 00৯ 


111017000৮0] ] ৮05 ৮৮101) 1011) 00111) 000 70515101)5. 


ওই চিঠিতেই তিনি বলেছেন যে যদি এই কথাই সত্য হয় যে ইয়েটসের কিছু কিছু পরিমার্জনাই 
গীতাঞ্ুলি মাফলোর মূল কারণ তাঁহলে সে কথা স্বীকার করতেই হবে। কিন্ত বারবার অন্তলোকে 
পরিমার্জন করলে নিজের নির্ভেসাল লেখাকে সাধারণের সামনে তুলে ধরা হবে না এবং নিজের সত্যরূপ 
আচ্ছন্ন কর! অগ্তায়। যাই হোঁক শেষ পর্বন্ত ব্রিজেসের পরিবর্তনকে তিনি মেনে নেন এবং কবিতাটি 
1116 ৭41): 01 116? সংকলনের অন্ততুক্ত হ্য়। 

কিন্তু ইয়েটস-রবীন্দ্রনীথের পরস্পর শ্রদ্ধার সম্পর্ক শেষ পর্যন্ত থাঁকে নি। রবীন্দ্রনাথের দিক থেকে 
কোনো অগীতিকর লিখিত উক্তি পাওয়া যায় নি, সে আমাদের গর্বের বিষয়। কিন্তু ইয়েটস 
বৃদ্ধবয়সে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে যে উক্তি করেছিলেন রটেনস্টাইনকে লেখ| একটি চিঠিতে (-_-%1 
17916075071 07. 13. ৮0615 150. 0৮ 41191) ৬206 1. ৪34৩০) তাকে আত্মাবমাননা ও 


স্পাশীশীশািশ শিশ্পীপীটি তি শো ৮২ 


১৩ এই সম্পর্কে কিছু তথ্য পাওয়। যাবে ৬০7 ঠা উ]০7)701105 ৬০1. হাতে। পূ ২৬৯ 
১৪ 101) 2110 ৬1০11011065 ৬61, 11 965 390. 


ইয়েটস ও রবীন্দ্রনাথ ১৭৫ 


বার্ধকোর বিকার বলতে 'মাঁমাদে? কোনে! আপন্তি নেই ।১« আজকে তার জন্মশতবর্ষপুর্তির এঠ ক্ষণে 
নাঁগম ইদ্বেটসের সেই প্রসঙ্গ সরিয়ে রেখে কবি ইয়েটসকে ক্ষরণ করে বলতে পারি :১, 
৯০৪. 070 81115 11100 স৪: 9০01 2110 5017৮156010 011) 
41751021181) 0 000) 0700005 1)0551071 06৫2, 
২০01১৩11: 07000 [তব 006 00001001000, 
()5৮ 11011101105 170710002017055 00012 00011 00 ব1]1, 
101. 19617৮ 17170105 77001000210 ১৪৮] ০৯ 
11. 010 ৮0110501115 50৮11 ৮511010 ৫স০৫0101565 
01010 17650210009 081001)0:11 19৮৮১ 50001) 
1,101) 10017010501 1১012011010 07101 001)01৯৮ পানিও, 
1101১ 10051) 11001 0 1)021650 71101010117 011 এ১1৮ তি, 


১ 511৮৮ ৩71 |:11)1101)11)15, 71111011111. 


(11) 1110111001৬ 01 উড, 13, তেন 1)৮ ৬ 7, ৪৭611) 


১৫ এই সম্পর্কে আগে আলোচন। হয়েছে । সর্ট: 'ক্রান্তি' বৈশাখ ১৩৬২ ইয়টন-রব।ম্নবণ সংব।দ : আদিত্য ওহদেদার | 
এ ছাড়। ১01,৮10 01 ৪৭ ৮৭, 1) 4৯117 ৬৪0৫ : পু ৫৯৮ £ষ্টণা এবং রবার্ট ব্রিজেসকে লেখা ইয়েটমের একটি চিঠিতেও 
111)760 ১1৯110 1১008 1১৮ 4৯০ 0 1%0৯6 ইয়েটানের এই বিরাপতার উৎস পাওয়। যাবে বলে ধারণ! । 


176 00110601060 1৯০0৮ 91 5১, 11, 4৯0115771940, 


৯৩ 


গ্রন্পরিচয় 


বাংলার বৈঞ্ব দর্শন | মহাঁমহৌপাধ্যা় প্রমথনাঁথ তর্তভূষণ। শ্রীগ্তর লাইব্রেরি, কলিকাতা-৬। 


সাত টাঁকা। 


ভারতবিখ্যাঁত পণ্ডিত স্বর্গগত মহামহোপাধ্যায় প্রমথনাথ তর্কভৃষণ মহাশয় প্রায় চল্লিশ বহর পূর্বে 
মাসিক বন্থমতী, পত্রিকায় ধারাবাহিক কতকগুলি প্রবন্ধ লিখিষ্াছিলেন। এই গ্রন্থের প্রকাশক বলিতেছেন 
€প্রবন্দগুলি বিভিন্ন শিরোনামায় মুদ্রিত হইলেও সমস্ত লেখার মধ্যে বাংলার বৈষ্ণব দর্শন ও রসতত্বের বিবৃতি 
যোগন্থত্রকূপে বর্তমান। ভাঁরতবিখ্যাত মহাঁমহোঁপাধ্াষের স্থযোগা পুত্র অধ্যাপক শ্রীযুক্ত বটুকনাথ 
ভট্টাচার্য মহাশয় বিষয়ের একোর প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া প্রবন্ধগুলি সংকলিত করিয়াছেন ।' 

সম্ভবত বটরকনাথই সংকলনের নামকরণ করিয়াছেন “বাংলার বৈষ্ণব দর্শন । 

মুখবন্ধে শশিভূষণ দাশগুপ্ত প্রসঙ্গত লিখিয়াছেন, “বাঙ্গল দেশের বৈষঃব দর্শন ও বৈষ্ণব সাহিত্য সম্বন্ধে 
মহামহোপাধায় প্রমথনীথ তর্কভষণ মহীশযবের একটা গভীর মমতা ছিল। তাহার সর্বশাখ্ে পরিশীলিত 
চিন্তকে শেষের দিকে তিনি বাংলার বৈষ্ণব দর্শনের চ্চায় নিষোজিত করিয়াছিলেন একদিকে যেমন 
অদ্বৈত ও দৈত বেদাস্তের সকল মতামতের সঙ্ধে তাহার ঘনি্ পরিচয় ছিল, অগ্থাদিকে পুরাণ-সহিতা দির 
সঙ্গে তাহার পরিচয়ও ছিল প্রচুর; আবার গোস্বামিগণ-রচিত গৌড়ীয় বৈষব-শা্ধ এবং সাহিত্য ছিণ 
প্রায় তাহার নখদপণে ।” 

স্ৃতরাঁং বলিতে হয় প্রবন্ধগুলি সংকলন করিয়া অধ্যাপক বট্রকনাথ পাঠকগণের কৃতজ্ঞতা ভ।জণ 
হইয়াছেন । 

অশেষ শাগ্সনিষ্াত উদারধী 'গ্রমথনাথকে ধাহার। দেখেন নাহ তাহার বক্তৃতা অথবা শ্রীমদ- 
ভাগবত ব্যাখ্য। শুনিবার সৌভাগ্য প্রাপূ হন নাই, তাঁহার] এই গ্রন্থথানি পাঠ করিম্বাই বুঝিতে পারিবেন 
লেখক কিরূপ মনীষার আধার ছিলেন, তাহার লিখনশৈলী কত হ্ন্দর, কেমন প্রাঞ্চল, সরস, যুক্তিপূর্ণ 
ও তথ্যসম্বদ্ধ ছিল। কিন্তু বাহার! তীহাকে দেখিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে পরিচিত ইইয়াঁছিলেন, তাহার 
বন্তুত! ও ভাগবত ব্যাখা] শুনিব।র সৌভা গ্য প্রাপ্ত হইয়/ছিলেন, এই গ্রন্থধানি পাঠ করিয়! তাহার! তৃপ্তিলাভ 
করিতে পারিবেন না। কারণ তাহার] দেখবেন সেই অফ্ষরন্ত জ্ঞান ও ভক্তি -প্রবাহের অতি সামান্য অংশই 
এই সংকলনে অবরুদ্ধ হইয়াছে । এই জগ্তই তাহাদের বিষাদকি্ চিত্ত নূতন করিয়! খজনবিয়োগ বেদনা 
অন্ূভব করিবে। স্মৃতি বলিয়! দিবে ক্ষণপরিচয়েই তিনি মাঞ্ধকে কত আপনার করিয়! লইতেন। 
পরিচিত সকলেই তীহ।কে একান্ত নিজ জন বলিয়।ই ঘনে করিত। তাহার সঙ্গে দুদণ্ড কথা বলিলেই হৃদয় 
প্রশান্টিতে ভরিয়! উঠিত। তথাপি আথাদের সান্থনা এই যে, এ লেখার মধ্য দিয়াই আমরা আর একবার 
তাহার সাক্ষাৎকার লাভ করিলাম। তাহার কণ্ম্বর শুনিয়া কৃতার্থ হইলাম । 

ভারতীয় দার্শনিক চিন্তাধারার অনুমরণ করিতে গিয়া প্রমথনাথ প্রথমেই আচার শঙ্করের নাম 
করিয়াছেন। বাস্তবিক আঁচার্ধ শঙ্কর ভারতীয় দার্শনিক চিন্তার এক স্থ্পংহত ও স্থ্সম্বদ্ধ গ্রতিনূপ। 
লেখক বলিতেছেন শঙ্করাঁচার্ধ “জৈন ও বৌদ্ধমত নিরাকরণপূর্বক অখণ্ড সচ্চিদানন্দ ব্রহ্মবাদের প্রতিঠা 


গ্ন্থপরিচয় ১৭৭ 


করিয়াছিলেন এবং এই প্রতিষ্ঠার ঘর! মনাতন বর্ণা শ্রম ধর্মেরও পুনঃ প্রতিষ্ঠা ইঠয়।ছিল।” আমার মতে 
এই তথাকথিত মায়াবাঁদী সন্ধানীর সমাঁজসচেতন মন সমাঁজকেও নৃতন ভাবে গড়িয়| তুলিয়াছিল। আঁচার্ধ 
শঙ্কবরের পূর্বে বৌদ্ধপর্মের বিধানে সকলেরই সন্নাসে অধিক।র ছিল, এবং গৃহী কেহ সন্যাস গ্রহণ করিলেও 
আপন সম্পত্তির উত্তরাধিকার হইতে বঞ্চিত হইতেন না। বৌদ্ধ ভিক্ষুণী যুবতীর প্রলোভনে পড়িয়। ধনাঁট্য 
শ্রেষ্ঠা নন্দনগণ, অথব। এশ্বধশালী রাঁজবল্পভ তনয়েরা যখন সঙ্ঘের শরণ গ্রহণ করিতেন, তথন তাহাদের 
অংশের সম্পদ্রাঁশিও সঙ্গের কুক্ষিগত হইত | আচাঁধ শঙ্গরই নিয়ম করিলেন যিনি সন্ন্যাস গ্রহণ করিবেন, 
সমীজের চক্ষে তিনি মুত। সমাঁজের সঙ্গে তাহার আর কোনে। সম্বঙ্ধই থাকিবে না। অন্াসী মপ্রিলে কেহ 
তাঁহার অশৌচ গ্রহণ করিবে না। সন্যাসী আপনার সমস্ত উত্তরাধিকার হইতেও বঞ্চিত হইবেন। 
আচাব শঙক্করের ইহাঁও এক মহত্তর অবদাঁন। 

শঙ্করের প্রভাবে বৌদ্ধধর্ম ভারতবর্দ হইতে বিলুপ্ত হইল | কিন্তু তাহার মতবাদ সমাজ সম্পূভাঁবে 
গ্রহণ করিতে পারিল না। ব্রঙ্গ সতা জগৎ মিথ্যা, ইহ1 সাধারণের পক্ষে ছুবোধ বলিয়। মনে হঠল। 
“নেহ নানান্তি কিঞ্চন”-_নান। অর্থাৎ দ্বৈত বলিয়া কিছুই নাই, ইহা বুঝাহবার জন্য মায়|বাঁদিগণ বলিলেন 
সতা চারিপ্রকার-_ পারমাথিক, ব্যবহারিক, ৮৮ এবং তুচ্ডজ। পাঁরমাথিক সত্য অদ্বৈত বর্গ! 


বাঁবহা্রিক সতা, যহ। জগংদপে পরিদৃশ্ঠমান। প্রাতিভাসিক সত্য শুক্তিতে রজতভ্রম । আর তৃুম্চ সত্য 
হঠল আকাশকনহন। হা দ্বারা সস কার জগৎ আছে বলিয়া গ্রবোপ দেওয়| হইলেও, অনেকের মন 
গ্রবোধ শানিল না। আগ্জিক হিন্দু পণ্ডিত, সার্ক এবং নৈষ্ঠিক ভগবদ্তক্তগণ9 এই মত মানিয়া লইতে 


পারিলেন না। দাঞ্ষিণাত্য হইতেই প্রতিবাদ উঠিল, প্রতিবাদ করিলেন আচাথ রামালজ। তিনি 
নিধিখেন ব্রঙ্গবাদ খঞ্চনপূবক সবিশেষ ব্রঙ্গবাদের প্রতিঠা করিলেন । রামীগজের মত বিশিষ্ট দ্বৈতবাঁদ নামে 
পরিচিত । 

দাক্ষিণাতোহ সগ্রণ বঙ্গবাদী অপর তিন জন আচামের অভ্যুদয় ঘটে | আচাধ মপ্ব দ্বৈতবাঁদী, 
বিঝ্্বামী শ্রদ্ধাদৈতবাদী, আর আচাঁধ নিষ্বার্ক দ্বৈতাদ্বৈতবাদী। রামাঁগুজ বলিলেন কোনে প্রমাণেই 
নশিধিশেষ ব্রঙ্গবাদ প্রতিষ্ঠিত করা চলে না। ব্রঙ্গের রূপার অভাব বলিতেছ, স্থতরা: প্রত্যক্ষ প্রমাণ 
এখানে শিরর্থক 1 অভম!নও চলিবে না, ধৃখ দেখিয়া বহ্ছির অন্থমান হয়। পূ ব্যাপা, বন্ছি বাপক। বর্গ 
যদি এক এবং অদ্বিতীয় হন, তাহা হইলে কে কাহার ব্যাঁপা, কে কাহার বাঁপক ? উপম।ন 
সাৃনিষ্, দুইটি বস্ত না থাকিলে কে কাহার সৃশ হইবে? আৃতরাঁ” নিপিশেষ বর্গ উপমানেও প্রমাণিত 
হইলেন না। আর শব্দ প্রমাণ?) শব্দের শক্তি জাতিতে, কিংব|। জাতিবিশিঃ বাক্তিতে থাকে। 
“নিত্যানেকসমবায়িনী জাতি” | জাতি একটি বস্থতে থাকে না। কৃতরা;, ব্রঙ্গের কোনে। জাতি নাই । 
কারণ তোমরা বলিতেছ বরহ্ধ শ্গগত, স্বজাতীয় ও বিজাতীয় ভেদশৃন্য ৷ ব্রঙ্গকে অপ্রমেরও বলিতে পার 
না। ব্রহ্ম বেদবাকোর প্রমেয়। বেদ ব্রহ্ধকে উপনিষদপুরুষ বলিয়াছেন, অতএব নির্ধিশেষ ব্রঙ্গবাঁদে 
বেদবাকোরও স্থান নাই | এই সমস্ত যুক্তি দেখা ইয়। রামাঁজ বলিলেন-_ 
“ঈশ্বরশ্চিদচিচ্চেতি পদার্থত্িতয়ং হরি”- শ্রীহরিই সগ্ুণ ব্র্দ। পদাথ তিন প্রকাঁর-_ চিং, অচিৎ, 
ঈশ্বর । শ্রীবাহছদেবই ঈশ্বর। পর, বাহ, বিভব, অর্ড ও অন্থর্যামিজপে তাহার প্রকাশ | চিৎ শখে 
জীবাত্বা, অচিৎ-- জড় পদাঁথ। স্কুল, সুক্ষ, চেতন, অচেতন শক্তি সম্পন্ন ব্রহ্ষই ঈশ্বর ৷ পরবতী মকলেই 


১৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিক! কাতিক-পৌষধ ১৩৭২ 


এই সগ্ণ ব্রদ্ধকে গ্রহণ করিয়াছেন । মধ ভেদবাদী অথাৎ দ্বৈতবাঁদী। জীবে ও ঈশ্বরে, জড়ে ও ঈশরে, 
জীবের সঙ্গে জীবের, জড়ে ও জীবে এবং জড়ের সঙ্গে জড়ের ভেদ, সতা ও অনাদি বলিম্া তিনি এই 
পঞ্চভেদ স্বাকীর করিয়াছেন । মরব্যতে শ্রাহরিই পরম তত, জগৎ সত্য, জীব শ্রীহরির সেবক | বিষুম্বামী 
বলেন শকু্চই পরমতত্ব, ভক্তিই ভগবতপ্রাপ্তির উপায়, ভগবঞ্ভজনের পরিপ।কে জীব শুদ্ধ শ্বরূপ লাভ 
করে। ইনি জীবকে ব্রন্মের অংশ এবং নিতা শুদ্ধ বলিয়াছেন। এই জন্যই বিষুম্বামীর মত শুন্ধাদ্বৈত 
নামে অভিহিত হয়। আচাণ নিশ্বার্ক দ্বৈতাদ্বতবাদী। ভাছার মতে জীবে তরঙ্গে ভেদও আছে, 
অভেদ4 আছে। নিম্বাক শ্রীরাধাকুষ্জের উপাসক। শ্রাকৃ্ই পরম তত্ব। তাহার বামে স্থিত] 
সখীলহআ্পরিসেহিত|, সকল-অভীষ্টদায়িনী বুষভাঈনন্দিনা শ্রীরাধাই নিপ্ধার্ষের ইইদেবী। নিষ্বার্কের 
মতেও চিং। অচিং) ব্রন্গ-- তত্ব এই ভ্রিবিধ | গৌড়ীয় ধৈষ্বগণ9 দ্বৈতাদ্বৈতবাদী | তবে তাহাদের এতে 
জীবে ও বর্ষে এ ভেদ ও অভেদ অচিন্ত্য, এই জন্তাই গৌড়ীয় মত অচিন্ত্য ভেদাঁভেদব|দ নামে পরিচিত । 
শঙ্গর হইতে নিঙ্গাক্ক পধস্ত আচার্গণ প্রস্তানত্রয়ের উপরেই আপন আপন মতবাদ সুপ্রতিষ্ঠিত 

করিয়াছেন। এতিপ্রস্থান উপনিষদ, ম্ৃতিপ্রস্থান গীত, আর স্যায়প্রস্থান বেদান্ত ব। ক্রক্স্থত্র । শ্মন্‌ 
নভাপ্রভ গ্রীমদ্ভ।গবতকেই ব্রঙ্গস্ছতের প্ররূত ভাঙা বলিয়া ঘোষশ1 করিলেন | তাহার চরণান্তবতাী গৌডাসু 
বৈষ্তবাচধিগণ গরুড় পুরাণের বচন তুলিয়া এই মত সমর্থন করিলেন । 

অখোঠয়ং ব্রহ্ষস্ভ্রাণাঁং ভারতার্থবিনির্ণয়; | 

গায়ত্রীভাধারূপোঁঙসৌ বেদার্থপরিবুহিতঃ | 

পুরাণানাং সাঁমরূপ সাক্ষাৎ ভগবতোদিতঃ ॥ 

শীমদভাগবত ব্রঙ্গক্তত্রের অথ কারণ ভাগবতে বেদান্ত প্রতিপাদিত ব্রঙ্গঃ অব" ভগবান্‌ আই | 

শ্রীর্ণ উপনিষদ আস্বাদিত রসব্রঙ্গ, মধুত্ক্গ, আনন্দব্র্গ | শ্রীরুঘ শ্রমদ্ভগবদ্গাত।য় প্রকাশিত পুরুষোত॥। 
হতরা; প্রীমন্মছা প্রহর মতে প্রপ্থানরয়ের প্রতিপাদ্য ব্র্ধট ভাগবতের সচ্চিরনন্দবিগ্রহ কুফর ভগবান 
্বয্বং | ভাঁরতার৫বিনিরয়-_ এই উক্তির মধ্যে আরও গুঢরহগ্ত আছে। মহাভারতের সারাংশ 
হইল গীতা । ভারতপন্কছের লৌরভ গাতা। সবোপনিষদ্হথরভির ক্সীরধারা গাতা। এই গাতায় 
ভক্তির যে বর্ণনা আছে শ্রীমদভাগবতে ভাহার বিগ্রহের দর্শন পাইয়াছি। গীতার ভগবদ্থক্তের 
যে লক্ষণ নির্ণাত রহিয়াছে, ভাগবতে বইভক্তের লীবনে তাহা প্রতাক্ষীভূত হয়াছে। আর 
গীতার সবশেষ বাণী “সর্বধর্মান্‌ পরিতাজ্জয মামেক” শরণং ব্রজ' আকারপরিগ্রহ কিয়াছে ব্রজবপূুগণের 
মধ্যে । গীতার সারাংশ সাকার ও সাবয়ব হুইম| শ্রীরাধাক্$প ধারণ করিষাছে। গোঁপীগণ গীতার 
জঙ্গম প্রতিমা এবং গ্রীনমতী রাধা তাহাদের ভাববৈভবের পুঞ্জিত গ্রতিনপ । শ্ীদদভাগবত গাক্কত্রীর 
ভীষা। গায়ত্রী বেদমাতা, সমগ্র বেদ গায়তীতে বিধৃত রহিষ|ছেন। গায়ত্রীর আদি অস্তে প্রণব । 
গীত গুকারকেই তরঙ্গ বলিয়াঁছেন। তংসবিভ্রঃ মন্বাঘশ ভগবতের “জন্মাদ্যন্ত যতোহিম্বয়াদিত- 
রতঃ” খোঁকাংশে প্রকাশিত হঠয়াছে। যিনি সবিতমগ্ডল মধ্যবতাঁ, সে ভিরখায় পুরুষ পরিদৃষ্ঠমান 
বিশ্বপ্রপঞ্চের শষ্টি শ্িতি ও পয়ের কাঁরণ। সবিত! জগং প্রসপবিত|; সবিতা স্থিতি, লয়েরও 
ছেতু। গায়ত্রীর “দেব” ভাঁগবতের “বরেণাং ভর্গ:” শিতাত পর শখের সঙ্গে একার্থবোধক | 
'্বীমহি” উভয়তহ এক | “দিয়ো থে! নঃ প্রচোঁদয়াৎ এবং “তেনে ব্র্ধ হৃদা য আদিকবয়ে” 


গ্রন্থপরিচয় ১৭৯ 


সমার্থক | ভাগবতের “সতং পরং ধীমহি” পদের “পর” শব্দ গায়ত্রীর “বরেণ্যৎ” পদের প্রতিনিধি | 
“ভগই সতা, সত্যই ভর্গ” উভয় পদস্ট ব্রহ্মবাঁচক | যিনি স্বপ্রকাশ তিনিই ম্বরাট্‌, যিনি দীপ্রিমান্‌ তিনিই 
দেব। প্রকাশ ও দীপ্তি জ্ঞানবাঁচক। শ্রীরুষ্ণ অদ্ন্ন জ্ঞান তব । যিনি ব্রঙ্গার হৃদয়ে বেদকে প্রকাশিত 
করিয়াছিলেন, তিনিই আমাদের বু্ধিকে পরিচালিত করুন, করিতেছেন ও করিবেন। যে সগ্ুণ বর্গ 
গায়ত্রীপ্রতিপাদ্য, তিনিই শ্রীভাগবতে মৃতরূপে প্রকাশিত। শ্রীমদ্ভাগবত বলিলেন এই ষড়েশ্ববসম্পন্ 
ভগবান্‌ মীধুধের ঘনী€ত বিগ্রহ, রসন্গরূপ, সচ্চিদানন্দময, এবং তিনি ভক্তিলভা। গৌড়ীয় বৈষ্ণব চাঁধগণ 
নক্তিরূপ স্ুদুর্পভ রত্বকে কিরূপ অনায়াসে পাওয়া যায়, জনসাধারণের মধ্যে সেই কথা! প্রচারের জন্য থে 
অভিনব গ্রস্তান রচনা করিলেন, ভাঁভাঁরঠ নাম রসপ্রস্থান, ইহাই চতুর্থ প্রস্থান। গ্রমথনাথ এই রস 
পম্থানের কথাই বলিয়াছেন। 

প্রুমথনাঁথ দেখাইয়াছেন আঁচায শর, রামান্জ, এমন কি মপ্বাঁচাঁশ৪ মোক্ষকেই মন্ুষাজীবনের 
পরম পুরুষার্থ বলিয়া! গিয়াছেন। কৌদ্ধগণও মুক্তিকে অধাত্মজীবনের চরম লক্ষ্য বলিশ্ন: পচাব 
করিনাছিলেন। কিন্তু শ্রীচৈতন্াদেবই উচ্চকঞ্ে ঘোষণ| করিলেন যে মুক্তি হইতেও ভক্তির উৎকর্ষ সমন্বিক | 
5্তই চরম ৭ পরম পুরুধাথ। প্রমথনাথ বলিয়াছেন, “বঙ্গের এই বিলক্ষণ ভক্তিতত্ব শ্রান্পসন।তন 
গোঁঙ্গামিদ্বম প্রচার করিয়া বঙ্গীয় দার্শনিকতার পরাকাঁটি। প্রদর্শন করিয়াছেন । পরুবভীকাঁলে শ্ীজীব 
গে!দ্বামীও ভক্তিতত্বের গভীর বিখ্যেণ দ্বারা মোক্ষবাদী 'ভারতবর্কে এক অনাশ্বার্তিপূর্ন অভিনব 
রসম্তার দান করিয়াছেন। বৌদ্ধ অভাদয়ের পর হইতে শ্রীমহাপ্রভ্র আবিতাঁবের পুর্ব পথস্ত 
মোক্ষবাদ-গ্লাবিত ভারতব্ম এইজপ অপূর্ব শিক্ষার সন্ধান পায় নাই ।” তিনি শ্রীপাদ দপগোম্বামীর 
এই উক্ভিটি উদ্ধাত করিঘাছেন_- 

ভুক্তিমুক্তিস্পহ! যাব পিশাচী হদি বঙতে। 
তাঁবদ ভক্তিুথন্তাত্র কথমভ্যদয়ো ভবেহ | 

'ঘতদিন মণ্যগ্হনদয়ে ভোগস্পৃহার মত মুক্তিষ্পৃহা পিশাচীত্রলা বাঁ করিবে, ততদিন পাস্ত ভক্তিন্খ 
তাহাতে গ্রবেশ করিবে ন1।” শ্রীরষ্তপ্রেমই পঞ্চম পুরুযার্থ, তাই শ্ীপাদ রূপগোন্বামী মুক্তিকে পিশাচা 
বলিয়াছেন! এমন কথা পূর্বে কেহই বলেন নাই। কবিরাজ গোম্বামী কুষ্দাসও মোক্ষবাঞ্চাকে 
কৈতবধর্ম বলিয়াছেন__ “তার মধ্য মোক্ষবাপ্ণণ কৈতব প্রণান”। 

পারমাথিক রসের আলোচনায় প্রমথনাথ আপনার স্বভাবসিদ্ধ রসগ্রাহিতার প্রচুর পরিচয় দিয়াছেন । 
আচার ভরতের “বিভান্ভাবব্ভিচারিসংযোগাঁৎ রসনিষ্পভ্তি” এই স্ুত্রটির তিশি অতি নিপুণভাবে 
বিচার বিশ্লেষণ করিয়।ছেন। প্রমথনাথ দেখহিয়াছেন যে সাহিত্যের রম পারমাথিক রস নহে। 
সাহিত্যের রসাস্বাদে যে তন্ময়তা, যে আনন্দ তাহা স্থায়ী হয় না। এই রস মাঁভষকে দিব্য মানুষে 
রূপান্তরিত করিতে পারে না। অত্যন্ত দুঃখের সঙ্গেই তিনি বলিয়াছেন “এই কবিকল্পনা প্রস্থত প্রাকত 
রসকে অগ্রাকৃত রসব্ূপে পরিণত করিয়া জন ও ভক্তির সমন্বয় সাধন দ্বারা বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে 
ভাবমন্নাকিনীর প্রথম প্রবাহ যিনি বহাইয়[ছিলেন সেই মহাপুরুষ শ্রীরপ গোস্বামীর অসাধারণ কল্পনা ও 
ধাশক্তিন পরিণতিশ্বরূপ গ্রস্থনিবঙ্রে শহিত এখনো আমাবের রসসাহিত্যেপ লেখকবুন্দের পরিচয় 
নিতান্ত অল্পই দেখিতে পাওয়া যাঁয়। এদিকে আমাদের যেভাবে দেখা উচিত তাহ আমরা 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাততিক-পৌষ ১৩৭২ 


বড় কেহই দেখিতেছি না। হৃতরা: শ্রাগৌরাঙ্গদেবের আবিভাবের প্রকৃত উপাদেরতা কি, তাহ! আমরা 
ভালে! করিয়! পরিষ্কার ভাবে বুঝিঘ্না উঠিতে পারিতেছি না । তাই বাঙ্গালীর বর্তমান কালোপযোগী 
আধ্যাত্মিক ভাবরাঁজোর বিকাশ স্থশৃঙ্থলার সহিত হ্ইঘ়। উঠিতেছে না। বাঙ্গালী নিজের সমাজকে 
ভাঁডিতেছে, কি্ত গড়িতে পারিতেছে না। তাহার কারণ আর কিছুই নে, তাহার একমাত্র হেতু এই 
যে, এখনো বাঙ্গালী বাহিরের রসতষ্ণাঁয় ব্যাকুল হইয়া! সে তৃষ্ণ| মিটাইবার আশায় পরের মুখের দিকেই 
চাহিয়া আছে। তাঁহার গুহে যে রসামৃতসিন্ধু রহিয়াছে তাহার খবর এখনো সে ভালে। করিয়া পাইতেছে 
না” 
এই মনম্বী চল্লিশ বংসর পূর্বে যাঁহা বলিম্বা গিয়াছেন আজিও তাহ সমান সত্য হয়ই রহিয়াছে । 
এই গ্রন্থখাঁনি পড়িয়া! যদি একজনও নিজের গৃহে ফিরিয়া আসেন, আপনাঁকে চিনিবার চেষ্টা করেন, 
তাহা! হইলেই এই গ্রন্থ প্রকাশ সাথক হইবে। এই গ্রন্থের কুড়ি পৃ্গা হইতে একশত উনচল্লিশ পৃষ্টা 
পর্ধন্থ পারমাথিক রসের বিচার আলোচনা আছে। এই আলোচনাপ্রসঙ্গে নিগুন ও সগ্রণ ব্রদ্মের কথা, 
তাহার জ্রিবিধ শক্তির কথা, অলঙ্কারশাস্ত ও পুরাণের কথা, দ্বৈতাদ্বৈতবিচার ও অচিস্থাভেদাভেদবাঁদ 
প্রভৃতি নানা কথা আসিয়া পড়িয়াছে। তিনি কেনো বিষনকেই উপেক্ষা করেন নাই, কোনো প্রসঙ্গই 
এড়াইয়া যান নাই, প্রত্যেক বিষয়েরই স্থন্দর সমাধান করিয়াছেন। তীঙ্ছার পাত্িত্য প্রভাঁয় ও রসজ্ঞতাঁয় 
সকল আলোচনাই সুন্দর ও সার্থক হইয় উঠিয়াছে। একশত চল্লিশ পৃচ্ায় আরম্ভ হইয়াছে মুক্তি ও ভক্তি 
বিচার। শেষ হইয়াছে দুইশত একমটি পুগায়। মুক্তি ও ভক্তির কথায় বিভিন্ন দর্শনের আলোচনার 
প্রয়োজন দেখা দিয়াছে । তিনি বিভিন্ন দর্শনের আলোচনায় আপন মতবাদ প্রতিষ্ঠিত করিয়ছেন। 
“শ্ামের বাশী” দুইশত বাটি পষ্টা হইতে ঢইশত পচাশী পুচ পরন্থ। ঢইশত ছিয়াশী হইতে “সাহিতো 
শ্রীরাধ।” শুরু হইয়াছে, শেষ হইয়াছে তিনশত পনের পায় | “রিথযাআ।” প্রবন্ধে গ্রন্থের উপসংহার | 
গরন্থথানি বাঙ্গালী পাঠককে পড়িতে অন্গরোর করিতেছি । পড়িয়। শ্রদ্ধার সঙ্গে অনুশীলন করিতে 
বলিতেছি। গ্রন্থানি জ্টল দার্শনিক তথখো ও তত্বে সযুদ্দ। কিন্তু পড়িতে কোঁথ।৪ কটমট মনে 
হইবে না। লেখকের সাবলীল লেখনী অতি জটিল বিষয়কেও স্বচ্ছ ও শ্বন্ন্দ কনিয়া দিয়াছে। “্যামের 
নাঁশী” বাঙ্গাল! সাহিত্যে অভিনব। ব্যাখায় কণ্টকল্পনার লেখমাত্র নঠি। সাহিতোো শ্রীরাধার কথা 
বলিতে গিষ। লেখক আনন্দবপন ৪ ক্ষেমেন্দের উল্লেখ করিয়াছেন । ক্ষেমেন্রে সঙ্গে পুবাণ।দির বিরোধ ৭ 
দেখাইক়্। দিয়াছেন । আপ একটি বিষয়ে লেখক আমাদিগকে চির কুৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্গ করিয়াছেন । 
বৈষ্বগণের অন্যতম প্রামাণ্য গ্রন্থ পঞ্চরাঁহ আঁগম। পঞ্চরাঁর আগমের অধিকাংশ গ্রন্থই অপ্রকাশিত । 
তিনি কয়েকটি ছুর্গভ পঞ্চবার গ্রন্থের আলোচনা কিয় দেখইয়| দিয়াছেন-_- গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শনের অনেক 
সিদ্ধান্ত পরা হইতে গৃহীত হইয়।ছে । পঞ্চরাত্র শাঙ্কের সংখা ও নামগ্চুলি জানিতে পারিষা আমরা 
উপকত হইয়াঁছি। 
শ্রীহরেকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় 


গ্রন্থপরিচয় ১৮১ 


বঙ্কিমসাহিতা-পাঠ | হরপ্রপাদ মিত্র। বি. সরকাঁর আযাণ্ড কো, কলিকাতা ১২। দশ টাকা। 


প্রাচুর্ে রবীন্দ্রনাথের রচনার সমান না হলেও বঞ্ষিমচন্দ্রের রচনার পরিমাণ কম নয় । যদি ১৮৫২ 
থীষ্টাবে সংবাদপ্রভাকরে তীর প্রথম রচন। প্রকাশের সময় থেকে হিসাব করা যাঁয় তবে বঙ্গিমচন্দ্রের লেখক- 
জীবন হয় প্রায় বিয়লিশ বছরের । “ুর্গেশনন্দিনী' (১৮৬৫ ) এবং “বগদর্শন' পত্রিকা প্রকাশের সমষধ 
( ১৮৭৩) থেকেই অবগ্য তার লেখার পরিমাণ দ্রুত বেড়ে ওঠে । আগে তিনি ইংরেজিতে গল্প লিখে এবং 
তারও আগে 'ললিত| ও মাঁনসে'র কবিতাগুলি লিখে তিনি সাহিত্যরচন।র শিক্ষ/ণবিশি করছিলেন, একালের 
গ[হিত্যগবেষকদের কাছে সেমব উপেক্ষার নয়। আলোচ্য গ্রন্থে হর প্রসাদবাবু বপিমচন্দ্রের বালারচনাগুলির 
সাহিত্যমূলা আলোচনা করে এবং নানা ভবিযাতের পূর্বাভাস দেখিয়ে আমাদের কৃতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন । 
বঙ্গিমচন্দ্রের মতে। অসাধারণ মনীষী, যিনি উনবিংশ শতান্ধীর দ্বিতীষ্কার্ধে এক জটিল সময়ে চিন্তা এবং 
কল্পনায় নেতৃত্ব করে গেলেন, তার যে কোনে! রচনাই পর্যালোচনাঁযোগা । সাহিত্য হিসাবে সব বচন 
সমান সার্থকত। অর্জন না করলেও, বঞ্চিমচন্জের মনের গতি ও নানা সুত্র বোঝবার পক্ষে তারা সহাপ্িক। 

বন্ধিম-সাহিত্যকে নানাভাবে পড়া যেতে পারে। কেউ তার উপগ্ঠ।সগুলিকেই প্রধান করে 
দেখবেন, কেউ তাকে দেখবেন চিন্তানায়ক হিসাবে, কেউ দেখবেন নীতিনিঈ লেখক হিসাবে, কেউ দেখবেন 
বিশু রোমান্সের রচয়িতা হিসাবে | রবীন্দ্রনাথ এক সময়ে রাজসিংহ উপন্তাসখানির চমংকাঁর 
গএ[লোচনা করলেও শেষ দিকে একটি ব্যক্তিগত চিঠিতে কৃত্রিম রোমান্সের অষ্টা হিসাবে বঙ্কিমকে 
বর্ণনা! করেছেন। রঞ্চচরিত্র-সমীলোচনা প্রসঙ্গে তিনি বঞ্িমচন্দ্রের স্বাধীন বিচারবুদ্ধির উচ্ফ্বুসিত 
প্রশংসা করলেও বাংলাদেশের আধুনিক চিন্তাভাপ্ারে ও সমাজগঠনের ক্ষেত্রে তার ভূমিকার কথা 
বিশেষ বলেছেন বলে মনে পড়ে না। নীতিবাদী ইপন্তাসিক বলে অনেকেই তাকে দোষারোপ 
করেছে আবার যোহিতলাল মনে করেন বঙ্ষিমের সুগভীর জীবনজিজ্ঞাসার কাছে নীতি গৌণ। 
কেউ মনে করেছেন আধুনিক বাংলার জাগরণে বঙ্গিমচন্্র একজন শ্রেঠ পুরুষ, আবার বঙ্ষিমের চিন্তার 
“অপরিচ্ছন্নতা এবং প্রগতিবিরোধিতাঁর জন্তেই নাকি বাংলার অগ্রগতি ব্যাইত হয়েছে, এমন মতও 
একালে শোন! গিয়েছে । এই মতবৈচিত্রোর কথা ভাবলে বঙ্গিম-সাহিত্যকে ক্রমেই ছুরবগাহ মনে হতে 
থাকে। 

বঙ্ধিমচন্দ্রের রচনা পড়তে গিয়ে একটি কথা মনে না হয়ে পারে না। সেটি তার লোকহিতসাঁথনের 
চিন্ত!| ১৮৭২ খ্রীষ্টার্খে শস্তুচন্্র মুখাছি 'মুকািল মাগাজিন' পুনকুজ্জাবিত করা উপলক্ষে বদিমচন্দের 
সহায়তা প্রার্থন! করে চিঠি লেখেন। বঙ্কিমচন্দ্র উত্তরে লেখেন_- 
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১৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭২ 


বস্মত দেশ এব জাতির মুখ চেয়ে বঙ্গিমচন্ত্র সাহিতা কচনা করেছিলেন তাই বঙ্কিমচন্দ্রের 
উপন্যাস খেয়ালি কল্পনার স্ষ্টি নয়, তার প্রবন্ধও কেবলই রমা নম । গভীর জীবনচিম্থার থেকে তার 
উপন্তাস এবং প্রবন্ধের স্থট্টি। ভাবনার এই ্থত্রগুলিকে নিগার সঙ্গে নিয় অনুসরণ ও তুলনা করা যেমন 
শ্রমসাধ্য তেমনি অধ্যবসায়-সাপেক্ষ কাজ। 

ডক্টর হরপ্রসাদ গিত্র এই বইখানিতে সেই কঠিন কাজ করেছেন। গ্রন্থকার সত্যসত্যই বগ্ষিম-শাহিত্য 
পাঠ করেছেন। কিন্ত অবসরপ্রিন্ন অলস পাঠকের মতো নয়। তিনি পাঠ করেছেন বৈদগ্ধ্যপূণ অশ্থ্সন্ধ (নী 
খন নিয়ে। গগ্ঠ-পদ্চ ক্ষুপ্-বুহৎ শব কয়টি রচনার বিষয় গ্রন্থকার এক এক করে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । 
দীর্ঘকালব্যাঁপী বিপুল বঙ্ষিম-মাহিত্যের বিষয় ও ভাববস্তুকে খুঁটিয়ে দেখানো শৌখীন সমালোচনা মাত্র নয়। 
বঞ্ষিমচন্দের মৌলিক ভাবস্ত্র গুলিকে প্রত্যেক রচনা থেকে খুঁজে বের করা, এবং এদের বিস্তার দেখানো প্রা 
ভালে। বিবলিওগ্রাফি রচনার মতোই কঠিন ঝাঁজ। এই ধরণের কাজে গ্রন্থকার অভ্যপ্ত। তীর প্রথম 
দিককার বই 'সাহিত্য-পাঁঠকের ভায়্েরি'তে তিনি সমালোচনার যে-রীতি আর়ন্ত করেছিলেন, বলতে 
গেলে সেই রীতিরই প্রষ্বোগ আছে এই বঠটিতে। নান] প্রাসঙ্গিক এবং ভাবান্ষঙ্গিক চিন্তার দ্বাপ! 
বিস্তারিত করাই এই মমাঁলোচনারীতির বৈশিষ্টা । প্রত্যক্ষত কোনে! কিছু তত্ব বা বক্তব্যকে সাজিয়ে 
প্রমাণিত করা তার উদ্দে্ঠ নয়। বঙ্িষচন্দ্রের ভাবগত ও বিষযনগত বৈশিষ্ট্য উদ্ঘাটন করতেই তিনি 
চেয়েছেন। এই বৈশিষ্ট দেখাতে গিয়ে তুলনীন্ন ও সরশ ভাব ও উক্তি চয়ন, নানা সমালোচিকের মঞ্রখয 
"রণ ও উদ্ধৃত করতে ভার ক্লান্তি নেই । এ ধরণের ভাবান্ুযঙ্গিক উক্তি কখনে! কখনো দূরাঁক্ট মনে হয়েছে, 
সে কথা স্বীকার করি। যেমন, ১০০ পু্গয় “হন্ুুমন্থাবু সংবাদি' আলোচনায় রবীন্দ্রনাথের আমর! সবাঠ রাজ! 
আমাদের এই রাজার প।জকে' গানটির উদ্ধৃতি শা দিলেও হয়তে| হত। তেমনি 'অবকাশ-রঞ্জিনী'প কথ। 
বলতে গিষে বায়রনের কখা মনে পড়ে যাঁওয়।য় ২৪৩ পৃষ্ঠায় কিরণধন চট্টোপাধ্যায়ের একটি অন্ুব1॥- 
কবিতার উদধূতি আকস্মিক | ৩৭ পঙ্গায গ্রন্থকার বলছেন 'বঙ্িমচক্জ্রের মর্গেও নাও রবীন্দ্রনাথের সঙ্গেও 
৭1 নীটশের সঙ্গে এদেশের চিন্তার মিল নেই । তবু মংক্ষেপে মনুষ্যতের সামা শগ্রসারণের আদরশশগঃ 
ভাবন। ভাবতে গেলে তার আরুক্গাল আর মতামতের উল্লেখ এখাঁনে অপ্রাসর্শিক হবে না। এর পরে 
নাটশের জীবনা ও রচনার আলোচণ| কতকটা অপ্রাসঙ্গিক এব; অনাবগ্তক। অন-তারিখ উল্লেখের 
বাপারে গ্রন্ককার অতিশর মনোযোগী । যথনই যা উদধৃত বা সংকলন করেছেন তার উৎসনিরদেশ 
করেছেন । এ মভ্যাপ আদর্শ-স'খত 1 তবে প্রধানত লেখকের আলোচন। বিষয়-বিশ্লেষণেই আবদ্ধ, ভারিখ 
ব। তখ্য নিয় জাতীয় এতিহ্াসিক গবেষণায় নিবন্ধ নয়। এইজন্য কোনে কোনো ক্ষেত্রে কিছু অগতকত। 
থেকে গিয়েছে । ৬৭ পু্গায় তিনি রাজকুষ্ণ এুখোপাধ্যায়কে বঙ্ষিম-সমালোচিত মানসবিকাশোর গ্রন্থকার 
মনে করেছেন । এই ভুলের গব্রপাত হয় মন্মথনাথ ঘেষের র|জক্ুষেের জীবনীতে | বস্ত দীনেশচরণ বন্ধ 
ছিলেন এ কাব্যের লেখক | ১২৯ পুগয় যে তিনটি ইংরেজি প্রবন্ধের উল্লেখ করেছেন, তার প্রথমটি 
প্রকাশকাল প্রকশিস্থানে ভুল আছে। 40105 ১6৪০৮ ০ 1070121159৮ প্রবন্ধটর বক্তব্য 
সম্বন্ধে লেখকের মন্থব্য খুবই সংক্ষিপ্। এতে স্বদেশের এবং স্বজাতির ইতিহাস অনুসন্ধানের ব্য গ্রতা? 
ছিল না, ছিল পাণ্চাতা দর্শনের সঙ্গে হিন্দু দর্শনের দৃষ্টভঙ্গিগত তুলনা এবং হিন্দু দ্শনকে আধুনিক পদ্ধতিতে 
কিভাঁবে পড়া যেতে পারে সে সম্বন্ধে বঙ্গিমচন্দ্রের প্রস্তাব। বস্কত মধ্যযুগীয় হিন্দু দর্শনের উপযোগিতা 


গ্রন্থপরিচয় ১৮৩ 


বিষয়েই তিনি সন্দিহান ছিলেন | বক্ছিম-মানসের বিচারে তাঁর এই মনোভাবের নিশ্চয়ই গুরুত্ব আঁছে। 
যাই হোক সমালোচ্য বইতে এ রকম অনবধানতা সামান্যই | 

বিঙ্গিমসাহিত্য-পাঁঠ সাহিত্যকে পাঠই-_ মৃল্যনির্ধারণ-প্রত্বাস নয়। এই বইয়ের অধ্যায়ের নামকরণ 
-রীতিতেই তা বোঝা যায়; আদি কথা, লঘু প্রবন্ধের গুরু ইঙ্গিত, গুরু প্রবন্ধের দ্বিতীয় পর্ব, পছালেখক ও 
কবি, কথাপাহিত্যের ধারা (প্রথম পর্ব), কথাসাহিত্যের ধারাবসাঁন, শেষ কথা । এই বিবরণাত্মক 
আলোচনা আরও ব্যাপকতা অর্জন করেছে বিভিন্ন সময়ে সমালোঁচকেরা যত বই লিখেছেন, 
সম্ভবত তাঁর সব কয়খানার অবতারণায়। সবিনয়ে বলি, এদের মধ্যে সবাই উল্লেখযোগ্য বা উদ্ধৃতিযোগ্য 
নন। এর মধ্যে আর-একটু বিচার থাকলে ভালো হত। কিন্তু একথা অবশ্য স্বীকার করি লেখক শুধু 
বঞ্ষিমপাহিত্যের সঙ্গেই নয়, বহ্কিম সমাঁলোচনা-সাহিত্যের সঙ্গেও পাঠকদের পরিচয় করিষে দিষ়েছেন। 
বঙ্ধিমচন্দ্র সন্বদ্ধে যাবতীয় তথ্যের আহরণে বইখানি প্রায় একটি কোষগ্রন্থে পরিণত হয়েছে। 

বঞ্ষিমচন্ত্র সম্বন্ধে এ পমন্ত বেশ কয়েকখানি ভাঁলো বই লেখা হয়েছে । হরপ্রসাদ্বাবুর বইখানা তাদের 
মধ্যে কিঞ্চিৎ স্বতঙ্জ। এই বইয়ের মতো ব্যাপক কোনো বইকেই বলা যাঁষ না। এই প্রসঙ্গে অবগ্ৃই 
শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার দ ৩গুণ্ডের বইটি স্মরণীয় । বইটি উৎকৃষ্ট কিন্ত হ্রপ্রসাদবাধুর বইটি আলোচনা ব্যাপক । 
হরপ্রসাদবাবু বঙ্গিমচন্দ্রের প্রতি শ্রদ্ধাশীল । অজন্র উদ্ধৃতি দ্বারা তিনি বঞ্িমচন্দ্রের মৌলিকত্ব এবং অগ্রগামিত্্‌ 
ফুটিয়ে তুলেছেন। এত উদ্ধৃতির অবগ্ঠ প্রয়োজন ছিল না, অনেক জায়গায় রেফারেন্স মাত্রই যথেষ্ট ছিল। 
বাংল! দেশের আধুনিক সাংস্কৃতিক ইতিহাসে বঙ্গিমচন্দ্রের স্থান ও দান সম্বন্ধে নান! বিপরাত যত আঁছে। 
কিন্তু এই সব মতে আসবার আগে বঙ্কিমচন্দ্র রচন| যে উত্তমরূপে অধ্যয়ন কর দরকার, হরপ্রপাদবাবুর এই 
গরন্থরচনায় সেই বিশ্বাসই প্রেরণ| দিয়েছে | যে-সব স্থল বিতর্কের সৃষ্টি করেছে, সে-সব ক্ষেত্রে তার সাবধানতা 
লক্ষণীয় | দৃষ্টান্তত্বরূপ, ১৮৮৫তে বঙ্কিম-রবীন্দ্রের বিতর্কের উল্লেখ করা যেতে পাঁরে। রবীন্দ্রনাথ 
জীব্নস্বতিতে বলেছেন__ 

“সেই লড়ায়ের উত্তেজনার মধ্যে বঞ্ষিমবাবুর সঙ্গেও আমার একটা বিরোধের সৃষ্টি হইঘ়াছিল। তখনকার 
ভারতী ও প্রচারে তাহার ইতিহাস রহিয়াছে; তাহার বিস্তারিত আঁলোচন1! এখানে অনাবশ্যক | এই 
বিরোধের অবসানে বঙ্কিমবাবু আমাকে যে একখানি পত্র লিখিয়াছিলেন আমার দুভাগ্যক্রমে তাহা 
হারাইয়া গিয়াছে-- যদি থাকিত তবে পাঠকের! দেখিতে পাইতেন, বঞ্িনবাঁবু কেমন সম্পূর্ণ ক্ষমার সভিত 
এই বিরোধের কাটাটুকু উৎপাটন করিয়! ফেলিয়াছিলেন।” 

এই বিরোধের ইতিহাস রচনা করতে গেলে সাধু সমালোচকেরা সোজাস্থজি কোনে! পক্ষ অবলম্বন 
করবেন না। তার কাঁজ হচ্ছে এই বিরোধের ভাবগত ও এঁতিহাসিক পটভূমি বিশ্লেষণ করে বোঝানো । 
বাংল! দেশের নতুন চিন্তাভঙ্গির সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ যোগ আছে। এ বিরোধ ব্রাঙ্গ ও হিন্দু আদর্শের বিরোধ 
নয়। শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় এই বিরোধকে ব্রাঙ্মহিন্দু আদর্শের দিক দিয়েই ব্যাখ্যা করেছেন। 
সরলাদেবীর সাক্ষ্য অনুসারে ছিজেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর নাকি বঙ্ষিমের মতের সমর্থক ছিলেন (দ্রষ্টব্য 'জীবনের 
ঝরাপাতা' পূ ৩৫)। হরপ্রসাদবাবু প্রভাতকুমারের মন্তব্য উদ্ধৃত করেছেন ১৯৯ এবং ২০০ পৃষ্ঠায় । কিন্তু 
প্রভাতকুমারের মস্তব্যে বন্ধিমচন্দ্রের মনোভাব এবং আদর্শ সবটুকু প্রকাঁশ পায়নি । হরপ্রসাদবাবু বঙ্কিমচন্ত্রের 
বক্তব্য সম্পূর্ণ উদ্ধৃত করে দেওয়ায় পাঠকেরা নিজেরাই মত গঠন করতে পারবেন। হরপ্রাসাদবাবু কোনো 

১৪ 


১৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


মন্তব্য বা সিদ্ধান্ত করেন নি। বঙ্িমচন্দ্র সম্বন্ধে যে-সব ধারণা আজকাল চলে আসছে তাঁর অনেকটাই 
অপ্রচুর তথ্যের ছারা বিত্রীস্ত। এই বইখানি সে দিক থেকে পাঠকের কাঁছে অজন্্র তথ্য মেলে ধরেছে। 

এই স্থবৃহত গ্রন্থের তিন শো পৃষ্ঠাই বঙ্িযের উপন্যাসের আলোচনায় পূর্ণ। এখানেও গ্রন্থকার বঙ্কিমকে 
'নীতিবাদা”, ব। তদন্্ূপ কোনো লেবেল এটে না দিয়ে তার উপন্তাসের কলাবূপটিই বোঁঝাঁবার 
চেষ্টা করেছেন। যে-পদ্ধতিতে তিনি আলোচন! করেছেন তার বৈশিষ্ট্য এই যে গল্পটি ধারাবাহিক 
পরিচ্ছেদক্রমে পুনর্ধধিত হলেও সঙ্গে সঙ্গে প্রট-রচনীকৌশল, চরিত্রবিকাশ, ভাষা ও বর্ণনানৈপুণ্য দেখিয়ে 
যাওয়া হয়। শ্রীঘুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই রীতিতেই উপন্থাস-আলোচনার প্রবর্তন করেছিলেন । 
হরপ্রসাদবাবুর আলোচন! কোনো কোনো ক্ষেত্রে সারাঁংশ-বর্ণনার ধার ঘেষে গিয়েছে। কিন্তু এইট 
পদ্ধতিতে সম্ভবত সেট! অনিবার্ধ। এই রীতিতে তত্রের দিকে না গিয়ে বিশুদ্ধ শিল্পগুণটিই উদ্ঘাঁটিত হয় 
সন্দেহ নেই । বিষবৃক্ষের উপসংহার-অন্চ্ছে্দ সম্পর্কে তার অভিমত উদ্বৃত করলেই লেখকের 
সমালোচনারীতি বুঝতে পারা যাঁবে-_ 

এই শেষ কথাটিতে এ উপন্যাসের সম|জ-কল্যাঁণ সম্পকিত উদ্দেশ্তচেতনা একটু বিশেষভাবে উচ্চারিত 
হয়েছে । কিন্তু উপগ্তাসে পাত্র-পাত্রীর জীবনাভিজ্ঞতার মধ্য দিয়েই এ কথা তিনি বেশ জোরের শঙ্গে 
বলেছেন; অতএব, এই অন্তিম মন্তব্যটি বাহুল্য তো বটেই,_-তা৷ ছাড়া স্জজনধর্মী এই রচনার রসেরও 
কতকট। বিপ্প বলে মনে হয়। বোধহয় তিনি তার সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে পাঠকের কাছে কোনো অনিরিষ্টত] রাখতে 
চাঁন নি। পাপের প্রতি শুধু ভার সহজ বিতৃষ্ণ ছিল [ কথাটা অধ্যাপক শ্রুকুমার বন্দোপাধ্যাথের ] 
বললেও তীর আসল মনোভাব ঠিক-ঠিক বল। হয় না। সংসারে সংকীর্ণ ব্যক্তিত্বার্থ চেতনার তিনি ছিলেন 
সম্পূর্ন প্রতিবাদী । তার এই বিমুখতা তার শিল্পী হিসেবে তীব্র সক্রিয়তারই উদাহরণ ।”__পু ৪০৪ | 

বঞ্ষিমচন্দ্রের চরিত্রকল্পনা ও ঘটনা-সংস্থাপন সেকালে ও একালে নান! সমালোচককেই নানা মন্থব্য 
করতে প্রণোদিত করেছে। হরপ্রসাদবাবু সমালোচকদের মতামত নিবদ্ধ করেছেন। তিনি অনেক 
কৌতৃহলোদ্দীপক প্রপঙ্গের অবতারণা করেছেন। বঙ্ষিম-উপন্তাসের পরিচ্ছেদের প্রারস্তে উদ্ধৃতির 
গার্কতার আলোচনাটি উপভোগ্য । সন্যাশীচরিত্রের শ্রেণীভাগ, বঙ্কিমের কতকগুলি প্রিষ্ন প্রসঙ্গ__ 
এই সব অপেক্ষাকৃত অন্ন আলোচিত বিষয়ে লেখকের মনোযোগ এবং চিন্তা পাঠকের সাধুবাদ আকর্ষণ 
করবে। পুর্বকল্পিত ধারণ] নিয়ে উপন্যাসবিচারে প্রবৃত্ত না হয়ে বিশুদ্ধ সাহিত্যে(পভোগনীতি দিয়ে তিনি 
বঞ্ষিনচন্দ্রের উপন্তাস পাঠ করেছেন। আজকালকার নানা ইজম-প্রভাবিত সমালোচনায় এই অন্থরাগ 


ুর্লভ। 


ভবতোষ দত্ত 


গ্রন্থপরিচয় ১৮৫ 


বিচ্ঞানাচার্য সত্যেন্ত্রনাথ বস্থুর সপ্ততিতম জন্মদিবস : শ্রদ্ধাঞ্জলি । অধ্যাপক এস. এন. বনু ৭০তম 
জন্মদিবস উত্সব সমিতি, কলিকাতা । মূল্য এক টাঁকা। 


অধ্যাপক স্াতান্বনাথ বস্থ । যনোরপ্রন গুপ্ত । গুরুদ(স চট্টোপাধ্যায় আগ সন্স, কলিকাতি! ৬। 
মূল্য ছুই টাকা পঞ্চাশ পয়সা। 


বিজ্ঞানাচার্ধ সত্যেন্দ্রনাথ বনু । রবীন বন্দ্োপাধ্যায়। শ্রীভ্মি পাবলিশিং কোম্পানী, কলিকাতা । 
মূল্য তিন টাঁকা পঞ্চাশ পয়সা । 


যে তিনটি বইএর আলোচনা এখানে করা হচ্ছে, বোঁসের জীবনী ও কার্কলাপের পরিচয়দানই তাঁদের 
মুখ্য উদ্দেশ্য । কোনোটির কাহিনীই বিশেষ দীর্ঘ নয়। তাই কোথাও প্রাক-বোঁপ যুগের বিজ্ঞানের নব- 
জাগরণের ইতিহাসের বিশেষ বিবৃতি নেই । সেখানে উল্লেখ নেই কেন ও কেমন করে শাঘকগোঠী বাধ্য 
হয়েছিলেন নতুন বিজ্ঞানের বীজ বা"লাঁর বুকে বপন করতে, বোস ব! তাঁর ঠিক পূর্ববর্তীদের অছাখানের 
হেতু কোথায়। 

একদিকে শাঁসকগোির মধ্য থেকে নবসভ্যতার দুরদৃষ্টিসম্পন্ন অল্প সংখ্যক দূতের প্রাছর্ভাব : কেরী, 
মাক, ইয়েটুন্‌, ইস্ট, মার্শম্যান, হালে ইত্যাদি; এদের দীর্ঘকালের প্রচেষ্টা কতট1 ফলবতী হয়েছিল বাংলা 
দেশে বিজ্ঞানের প্রাথমিক সোপান স্থাপনে? আর সেই সাফল্যের কারণই বা কী? কেমন করে পাশ্চাত্য 
বিজ্ঞান পতিত জমিতে সার্থকভাবে আবাদ করতে সক্ষম হল? 

পরবর্তীকালের ইতিহাস রামেন্্ঙ্ন্দর তরিবেদী, জগদানন্দ রায়, স্থুরেশচন্ত্র সমাঁজপতি প্রভৃতির প্রচেষ্টার 
কাহিনী : কেমন করে বিজ্ঞানকে সহজ করে সরল ভাষায় সাধারণের সামনে তুলে ধরা যায়। বাংলাঁ- 
ভাঁষাঁর ক্রত বিকাশ এই মহতী প্রচেষ্টাকে কতটা সার্থক করে তুলতে সহায়তা করেছে ? 

এইসব নাঁনান প্রশ্নের সঙ্গে কি বিংশ শতাব্দীর বাংলার বিজ্ঞানের বিকাঁশের কোনে সম্পর্ক নেই? 
কোনো এতিহাসিক কি এই সম্পর্ক অস্বীকার করতে পারেন? বাংলার বিজ্ঞান-জগতে নব আলোড়নের 
গভীর প্রভাব পরবর্তীকালে কী আকারে প্রকাশ পেল এবং তাঁরই পরিপ্রেক্ষিতে বোঁসের জীবনী রচনা সার্থক 
৭ শিক্ষাপ্রদ হল? বালার ইতিহাস, বাংলার বুকে জীবনের জোয়ার-ভটা, যে বিশাল-আগ্তন স্থন্দর পট 
দিয়েছে, জাবনী-রচয়িতাঁরা তারই ভিত্তিতে জীবনী-চিত্রাঙ্গণৈ কেন পেছপা হবেন? অবশ্য রবীন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের লেখনী বিশ্লেষণের পথ ধরার প্রয়াপ পেয়েছে; তাই আংশিকভাঁবে সাফল্য অর্জনও 
করেছে আশানুরূপ হতে । মনোরগুন গুপ্তের বইএর সম্বন্ধে এ কথা বলতে পারলে স্ববিধা হত। অবশ্য 
ছুটে! জীবনীহ, এক অর্থে, একে অন্থের পরিপুরক । 

দুটো লেখনীই জীবনী-চিত্রাঙ্কণে একই ধরণের কয়েকটি দোঁষে ছুষ্ট। যে ধরণের অভিযোগ উপস্থাপন 
করার কথা হচ্ছে তা জীবনী-রচয়িতাঁদের রচনীকে ততটা ক্ষতিগ্রস্ত করে না। তবে যাঁদের জন্য এই 
জীবনীর অবতারণ। তাদের উপর এইসব দৌষাঁবলীর প্রভাব পরিমেয় হতে পারে। অভিবোগ 
আরও স্পষ্টতর করা যেতে পারে। অর্থাৎ মাচ্ষ-সত্যেন্ত্রনাথ কী ধরণের দৈনন্দিন অভিজ্ঞতার মধ্য থেকে 
মানুষের দুর্লভ গুণাবলী আহরণ করতে পেরেছেন তার বিশদ প্রকাশ নেই | অন্যদিকে, বিজ্ঞানী বেস 
মাঁছষ তো বটেন। তাই তাঁর সমকালীন সামাজিক কাঠামোর মা্ুষের স্বভাবজ নানা দুর্বলতার হাতি 


১৮৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭২ 


থেকে যে তিনি রেহাই পান নি, এ কথা অস্বীকার করা যায় না। বিজ্ঞানী বোৌঁসের বিকাঁশ যে নাঁনান 
মানুষস্থলভ দোষ-গুণের সংমিশ্রণে তাঁর কথা কে উল্লেখ করবে? তরুণ অনভিজ্ঞ অন্ুসন্ধানীর দলকে 
কা্করীভাবে, সত্যকারের মনিব-স্বলভ পথে, উদ্ধদ্ধ করতে হলে প্রয়োজন সত্যেনত্রনীথের সামগ্রিক 
বিশ্লেষণ। খধুশাত্র গুণ নম্ব। শুধু মাত্র কীন্তি নয়। 

কোন্‌ জীবন-দর্শনের কোন্‌ দিক থেকে বোসের কার্ধকলাঁপের যথার্থ ও উপধুক্ত বিশ্লেষণ করা সম্ভবপর 
তাঁর আভাস থাঁকলে ভালো হত। বোসের জীবন কর্মবহল। সেখানে নাঁনা গুরু ঘটনা আঁছে যা! 
তর্কাতীত নয়। সেইসব ঘটনার সঠিক তর্কমূলক অবতারণা উত্তর-বোঁস যুগের মাঁহ্ষকেও নানা উপায়ে 
সহায়তা করতে পারে । উদাহরণ ত্বরূপ মাতৃভাষায় শিক্ষাদানের বিষয় সংক্ষেপে উথবাপন করা যেতে 
পারে। যথাসম্ভব অল্প আয়াসে বিজ্ঞানের মোদ্দা কথা দেশের লোকের কাছে নিয়ে যাওয়ার রাস্তা 
সেই ভাষায় শিক্ষাদান, যে ভাষাষ় মানুষ শিশুকাঁল থেকে ভাবতে শেখে, যে ভাষায় জীবনকে 
চিনতে শেখে, যে ভাষায় প্রক্কৃতির সঙ্গে আলাপ-পরিচন্ন করতে শেখে । সেই ভাষাঁরই অপর এক নাম 
মাতৃভাষা । এই সত্য বাঁংলার অনেক মনম্বী অনেক আগেই উপলব্ধি করেছেন । বোসের দীর্ঘকালব্যাঁপী 
প্রচেষ্টা এই সত্যকে চিনতে সহায়তা করেছে; এই সত্যকে দেশের লোকের আরও কাঁছে নিয়ে এসেছে । 

আগেই উল্লেখ করা হয়েছে যে জীবনী দুইটির কিছু ত্রুটি আছে যা উপেক্ষা কর! যেতে পাঁরে। কিন্তু 
্রদ্ধাঞ্জলির বেলায় তাঁরাই নতুন ও গুরু তাৎপধ লাঁভ করে। এ কথা নিঃসন্দেহে বলা যায় যে শ্রদ্ধাঞ্চলির 
একটি বিশেষ উদ্দেশ্য হল বাংলার বাইরে বিদগ্ধ সমাজে নিজের বক্তব্য পরিবেশন করা । স্থৃতরাঁং এটা 
অন্তায় আশা নয় যে সেখানে খুটিনাটি ব্যাপারেও উদ্যোক্তার! যত্ববাঁন হবার চেষ্টা করবেন । 

বোসের বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রকাঁশবর্ষ সাধারণতঃ সঠিক নয় । শুধু তাই না। 4750:08.01 ০০এর 
লেখ! প্রবন্ধে উল্লেখ করা হয়েছে 7১81) 010 [79102578101 বলে (দ্রষ্টব্য পৃ্া 10 লাইন 17)। 
বলবিগ্যায় [3701901119০ রূপান্তরিত হয়েছে 170:01011020৩এ (পৃঃ 10, লাইন 21)। পাউলির 
ব্যাতিরিক নীতির প্রকাঁশবর্ষ দেওয়া হয়েছে 191১ (পৃ 8, শেষ লাইন )। ফলে প্রবন্ধলেখকের বক্তব্য 
বিকৃত হয়েছে ও অবান্তর মনে হবে। আবার পাঠকরা যখন দেখবেন যে তথাকথিত বোসনরা বিভিন্ন 
ফোটনদেরও সমষ্টি (40156710006 15105 ০4 710069119 প 18, লাইন 7), তখন তার! যতট। চিন্তিত 
য়ে পড়বেন তাই হবে তাদের জ্ঞানের মাপকাণি। 

সব কিছু মিলিয়ে "শ্দ্ধাঞ্জলি' যখন বিদগ্ধজনের কাছে গিয়ে পড়বে তখন আশঙ্কা হয় পাঠকরা দেশের, 
বিশেষ করে বিজ্ঞানসেবীদের, স্ষন্ধে কি ধারণা পোঁষণ করতে শুরু করবেন। সে ধারণা সম্বন্ধে এখাঁনে 
বিশদভাবে বল! নিম্প্রয়োজন । শুধু উল্লেখ করা যায় যে সেই অন্ধকারেও আংশিক আলোর আভাস পাওয়া 
যাবে। এই আলোকসম্পাত করছে মূলতঃ বোসের কিছ স্বরচিত প্রবন্ধ-সংকলন, যদিও বোসের বিখ্যাত 
মৌলিক প্রবন্ধ এখানে স্থান পায় নি। 


পূর্ণীংশু রায় 


সম্পাদকের নিবেদন 


রজনীকান্তের গ্রথম বই বোণী' বের হয় ১৯০২ সালে, এবং এর আট বংপর পরে, ১৯১০ সালে, মাত্র 
পয়তাঁলিশ বৎসর বয়সে রজনীকান্তের মৃত্যু হয়। “রজনীকান্তের কান্তপদাবলী কেবল মংগীত”__ বাণী' 
গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত ভূমিকায় এই কথ! বলে অক্ষকুমার মৈত্রেয় মহাশয় সাধারণের কাঁছে রজনীকান্তের পরিচষ 
দেন। সেই পরিচয়ে অবিলগ্গেই তিনি সর্বত্র পরিচিত হয়ে ওঠেন এবং সেই পরিচন্নে আজও তিনি 
পরিচিত। কিন্তু বাণীর সাঁধন| কর।র ব| সংগীতসাধনা করার স্থযোগ তীর জীবনে বেশি দিন হয় নি। 
কিন্ত ওই স্বল্প সময়ের মধো তিনি যা রচন| করেছেন দেশবাঁপী তার মর্ম মনেপ্রাণে গ্রহণ করতে পেরেছেন 
ফেবলমান্র এই জহ্বোই যে রজনীকান্ত ছিলেন হৃদয়বাঁন্‌ কবি। 

তার জন্মশতবাধিক উপলক্ষে তাঁকে নূতন করে জানবার ও নৃতন করে পাবার জন্যে এঠ 
গংখযার রজনীকান্ত সম্বন্ধে কয়েকটি আলোচনা এবং সে সঙ্গে ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী -্ুত রঙ্জনীকীস্তের 
দুটি গাঁনের স্বরলিপি প্রকাঁশ কর| হল । 

রবীকনাঁথের সঙ্গে রজনীকান্তের পরিচয় ঘটে কি ভাবে তার বিবর্ণ জান! যাঁয় রজনীকান্তের দ্বিতীয় 
মুড়াবাঁধিক সভায় অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় মহাশয়ের ভাষণ থেকে) সে ভাঁষণটি এই সংখাঁয় মু্ণ করা হল, 
এবং সেইসঙ্গে অন্যান্য বিবরণও দেওয়া হল। 

এ বংসর বিদেশী কবি উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস'এর জন্মশতবর্ষ পূর্ণ হল। রবীন্রনাথের সঙ্গে 
ইয়েটম'এর অন্তরঙ্গতার কথা মর্বজনবিদিত। আমর! এই সংখ্যায় ইয়্েটস'এর সম্বন্ধে আলোচন! প্রকাঁশ 
ক'রে তার প্রতিও আমাদের শতবাঁধিক নমস্কার নিবেদন করলাম । 


্বী কৃতি 


রবীন্দ্রনাথকে লিখিত রজনীকান্ত সেনের পত্র শীস্তিনিকেতন রবীন্দ্রভবন- 

সংগ্রহ থেকে প্রাঞ্চ। 

রজনীকান্ত সেনের একটি চিত্র -ও “অমৃত, গ্রন্থের পাঁগুলিপি কবির 

জ্যে্টপুত্র শ্রীশচীন্দ্রনীথ সেনের এবং অপর-চিত্রটি কনিষ্ঠ পুত্রবধূ 
মনোরম দেবীর সৌজন্ে প্রাপ্ত। 

ইয়েটস্‌'এর চিত্র ব্রিটিশ ইনফরমেশন সাভিসেস্এর সৌজন্তে প্রাঞ্ধ। 


সহ-সম্পাদক শ্রীস্শীল রায় 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক ২৫ক 


রাজনৈতিক সাহজ্ 

আত্মচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২:০০ 

[ব*্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউণ্টব্যাটেন ॥ আ্যালান ক্যাম্বেল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৮:০০ 


আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে ॥ ডাঃ সতোন্দ্রনাথ বসু ॥ ২:৫০ 
রবশখন্দ্র-সম্পা্কত রচনা 


জাতশয় আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথ ॥ প্রফূলকুমার সরকার ॥ পণ্ম মুদ্রণ ॥ ২:৫০ 
রবীন্দ্র-মানসের উৎস সন্ধানে ॥ শচীন্দ্রনাথ আধকারী ॥ ৩.৫০ 
জীবন চরিত 

বিবেকানন্দ চারত ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ ॥ ৬:০০ 
শ্রীগোরাঙ্গ ॥ প্রফলকুমার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩:০০ 

চাললস চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মান ॥ ৫:০০ 

বাবধ প্রসঙ্গ 

চল্ময় বঙ্গ ॥ আচার্য 'ক্ষাতমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪:০০ 
ক্ষায়ষ্ণ; হিন্দ; ॥ প্রফুলকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ৪:০০ 
রমণশয় রচনা 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রায় ॥ ৩.৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পাঁরবার্ধত সংস্করণ ॥ ৬-০০ 
ইন্দ্রজতের আসর ॥ হীরেন্দ্রনাথ দত্ত ॥ ৩.০০ 

ধগী ॥ শ্রীপান্থ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫&.০০ 

শিবগাকুরের আপন দেশে ॥ রাণু সান্যাল ॥ ৪০০ 

আ'ভযান-কাঁহিন? 

নন্দকান্ত নন্দাঘ্যাণ্টি ॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দ্বিতীয় মুদ্ুণ ॥ ৫&.০০ 
রহস্যময় রূপকুণ্ড ॥ বীরেন্দ্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩.৫০ 
এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন সুধাংশুকুমার দাস ॥ ৯:০০ 

খেলাধূলা 

ফুটবলের আইনকান;ন ॥ মূকুল দত্ত ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫০০ 

নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বসু ॥ ৬:০০ 

কবিতা 

অরণ্য ॥ সরলাবালা সরকার ॥ ৩:০০ 

সর ও সরাঁভ ॥ সুধানন্দ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৩.০০ 


আনন্দ পাবালিশার্স প্রাইভেট লামটেড এ ৫ চিন্তামণ দাস লেন : কলকাতা ১ 





২৬ 


ূ 


2 এপস সা 
৮০১টি 
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| “আক ৫৮ আসক, ৮৮০,১০৬ উর 
উপ পক আস ক 


জগদীশ ভট্টাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্জলাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুণিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থসরণের 
অনাবিকৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চণ্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে। 
শীঘ্রই গ্রকাঁশিত হবে। 


ঠ 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগেশচজ্দজর বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়! হইতে পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা সংস্কৃতি ও 
সভ্যত। গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিহ্ৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্দের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়! দীর্ঘকাল গবেষণ| করিয়াছেন। “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা, তাহার সেই বহু আয়াসসাধ্া গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কগেকছন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীতি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংখ 
শতান্মীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ টাকা 


যারে 


প্রবোধেন্দু্নাথ ঠাকুরের 
দশকুমীর চরিত 


দ্র মহাগ্রস্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং তুরতা থলত। ব্যভ্চারিতায় মগ্প 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেপা। দাম চার টাকা 


ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পাঁরচয় 


শরৎ-চীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খু'টিনাটি সমেত শরংচলোর 
সবপাত্য জীবনী । শরতচন্দ্রের পত্রীবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যব্ল নির্ভরযোগ্য বই । 
দাম সাড়ে তিন ট1কা | 

স্থবোঁধকুমার চক্রবতীর 


রম্যাণি বীক্ষা 


দক্ষিণ-ভারতের হবিশুত ভ্রমণকাহিনী । অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেক্সিনে বাধাই ভ্িবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ। 
রবীন্দ্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই । দাম আট টাকা - 


_. রগ্ুন পাবলিশিং হাউস : 


৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা ৩৭ 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 
বিদ্যানাগর-পরিচয় 


বিছ্যাসাগর সম্পর্কে যশস্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
স্বল্প-পরিসরে বিদ্যানাগরের বিরাট জীবন ও অনশ্কসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দীম ছু টাক। 


উপেন্দ্রনাথ সেনের 


মহারাজা নন্দকুমার 
মহারাজ নন্দকুমারের অন্ধকারাচ্ছ্ন জীবনীর উপর নুতন 


আলোকপাত করেছেন লেখক । এবখানি তথাবহুল 
নির্ভরযোগা ভীবনচরিত | দাম এক টাকা 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের “মেঘদুত' খণ্ডকাঁব্যের মর্মকথা উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরাপ গছ্হুষমায়। মেঘদূতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাব্ুরূুপ। দাম আড়াই টাকা 


সং শশা পিক € 1 পপ০৮৯০০- 
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ঘাগনাৰ যদি থাকে 
ব্যালে মাইকে 
গে মাটিতে গা গড়বে না 


হ্যা, সাইকেল হ'ল ব্যালে! ঘেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে। হবে ন!? ঢুনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল । র্যালের 
কদরই আলাঘ1। যার র্যালে থাকে, তার খাতির বেশী হয়। র্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে পা পড়বে না । 


ৃ এ গর | ৫ | ভারতের সর্বাধুনিক সাইকেল 


ও ূ এনে তত 
চি ' কারখানায় সেন-র্যালের তৈরী (হন 


21, ৫09১, 












ত্ঙ 


পা 
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| প্রমথনাথ বিশী ॥ 


রবীজ্সরণী 
রবীন্দ্রনাথের ছোট গল্প 
রবীজ্ঞ-কাব্য প্রবাহ 


॥ ড: স্থরেন্্নাথ দাসগ্ুপ্ত ॥ 
রবিদীপিতা 
কাব্যবিচার 
সাহিত্য-পরিচয় 

॥ বিশ্বপতি চৌধুরী ॥ 
কাব্যে রবীক্জনাথ 
কথানাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ 
॥ ডঃ শুভ্রাংশু মুখোপাধ্যায় ॥ 

রবীন্্রকাব্যের পুনবিচার 

॥ ডঃ তারাপদ মুখোপাধ্যায় ॥ 
আধুনিক বাংল। কাব্য 

॥ সাবিত্রী প্রসর চট্োপাধ্যায়॥ 
ক।ব্যসাহিত্যের ধার। 

॥ ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত ॥ 

টলগুয় গান্ধী রবীন্দ্রনাথ 

॥ নির্মলকুমারী মহলানবিশ। 
বাইশে শ্রাবণ 
কবির সঙে দাক্ষিণাত্যে 

॥ শচীন্দ্রনাথ অধিকারী | 

পল্লীর মানুষ রবীন্দ্রনাথ 
সহজ মানুষ রবীন্দ্রনাথ 

॥ ডঃ বিজনবিহা রী ভট্টাচার্য ॥ 


প্রভাতরৰি 


মিত্র ও ঘোষ : কলিকাতা ১২ 


১ম ৫২ ২য় ৪২ 


৫1০ 


৪] 


৩|০ 


৩।০ 


৬০ 


৬||০ 


৪1৩ 


৫৯, 


৬২. 


৩২. 


৬৩২. 


৪]০ 
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॥ সম্প্রতি প্রকাশিত ॥ 
শপমোচন 


সম্পূর্ণ নাটক ও তার অন্তভুক্তি উনত্রিশটি গানের 
স্বরলিপি । মূল্য ৩"০০ 


ও 
আনুষ্ঠানিক সংগীত 
উত্সবে আনন্দে* শে।কে সাস্বনায়, পারিবারিক 
ও সামাজিক নানা উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের এই 
পঁচিশটি গান গীত হয়ে থাকে । মূল্য ২৫০ 


গীতিচর্চা খণ্ড ১ 


বিভিন্ন পর্যায় থেকে নিবাচিত প্রথমশিক্ষাথীদের 
উপযোগী তাল-লগ় নিরদেশ-সহ ত্রিশটি গানের 
স্বরলিপি সংকলন । মূল্য ২৫০ 


স্বরবিতান-সুচীপত্র 
স্বরবিতানের ৫৯টি খণ্ডের বর্ণান্গক্রমিক ও খণ্ড- 
অনুযায়ী স্থচী। রবীক্পংগীত-শিক্ষার্থীদের পক্ষে 


অপরিহার্ধ। মূল্য ০৭০ 
ডি 

রবীন্দ্রসংগীতের সমু স্বরলিপি স্বরবিতাঁন 

গ্রন্থমালার বিভিন্ন খণ্ডে যখোচিত পর্যায়ে 


প্রকাশিত হচ্ছে। এপর্যস্ত ৫৯টি খণ্ড প্রকাশিত 
হয়েছে । পত্র লিখলে পূর্ণ বিবরণ পাঠানো হয । 


বিভা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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পশ্চিমবঙ্গের অর্থনীতিতে খাদি এবং গ্রামীণ-শিল্পের একটি বিশিষ্ট ভূমিকা 
রয়েছে। নিয়ে ১৯৬৪-৬৫ সালের তথ্যভিত্তিক প্রগতির বিবরণী দেওয়া হল। 


খাদি গ্রামীণ-শিল্প 
আধিক সাহায্য ১৬৬৪,৫৭৪ টাকা ২৩,৬২,৮৪৫ টাক। 
উৎপাদিত দ্রব্যের মূল্য ১১০০১৮১০০০ টাকা ৮৮,৩৬৭৩০ টাক 
বির্ীত দ্রব্যের মূল্য ১৩৯৪৮০০০* টাকা ৫১৮৯৩৭৯ টাকা 
কর্মসংস্থান ২৮৭৬৯ জন ৪৩,৬২৭ জন 


৯১টি খাদি ও ৫১২টি গ্রামীণ-শিল্পে নিযুক্ত শিল্পীদের সমবায় সমিতি ও দাতব্য 
সংস্থা এবং দূরতম গ্রামাঞ্চলে অবস্থিত তাদের কেন্দ্র মারফত পশ্চিমবঙ্গের 
দীনতম ব্যক্তিটির সেবায় নিয়োজিত সংবিধিবদ্ধ প্রতিষ্ঠান । 


পশ্চিমবঙ্গ খাদি ও গ্রামীণ-শিস্প পর্যৎ 


পি-৮, হাইড লেন। কলিকাতা-১২ 





ছুটির পড়া 
ছোটদের বই 


এবার পুজোয় আপনার ছেলেমেয়েদের একটি উপহারপত্র দিন। 
রঙ-বেরঙের ছবিওয়াল| বাংলা, হিন্দী, উদ ইংরেজি নানা ধরনের 
বইয়ের মধ্যে থেকে সে তার খুশিমত বই বেছে নিক। 


ছোটদের জন্য একটি বই 


মেঘনাদ সাহা 2 কমলেশ রায় ২০০ 


নিবাচিত শারদীয় সংখ্যাও পাওয়া যায়। 


৭ 





৮ 


প্র 
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বিশ্বভারটী গবেষণা 5 গুস।॥ 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 


প্রাচীন ভারতে নারী ২০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শান্ত্রপ্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচন]|। 


শ্রীস্বথময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জেমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ ৫৫" 
মহাভারতের স্মীজ। ২য় সং১২০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকাঁলের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


শ্রীনগেন্্রনাথ চক্রবতা 


রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস। ১২০৭ 


কৃতবিগ্চ নাট্যকার ও স্থুরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও 

শ্রীবাস্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচন।-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬:৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭+০০ 


রবীন্ত্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পর্কিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পর্ধীপুস্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অনুরাগী 
পাঁঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


পা ৪ 


ছি ) 





প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১০০০ 
শ্রীসতোন্দ্রনাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কার্জির “সতী ময্ননা ও লোর 
চন্দ্রাণী, এবং শ্রীম্নখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে 
প্রকাশিত । 


শ্রীপঞ্চানন মগ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬০০ 


শ্রবূপগোন্বামীর 'ক্তিরসামৃতসিন্ধু গ্রন্থের 
রসময় দাঁস-কৃত ভাবান্থবাদ শ্রীরুষ্ণ- 
ভক্তিবললী'র আদর্শ পুথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিতাপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮*** 
এই খণ্ডে নবাবিস্কৃত যাদুনাথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাছের পুথি মুদ্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা- 


_ মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০৭ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 


দলিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্ধবিজয় ৫*০০ 
নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০*০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭'০০ 


বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুখির বিবরণী । 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





কই সাক 
যাতে লেনে রেরোর ওর উহ 


বিশ্বভারতী পৈত্রিক! : কাতিক-পৌষ ১৩৭২: ১৮৮৭ শক 


উহা রত 











॥ সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে ॥ 


প্রেসেন্দ্র সিত্রেক্স কাব্য-সংগ্রহ 


অথবা কিম্নর 


এই সংকলনের প্রতিটি কবিত। এমন য।' চেতনাকে স্পন্দিত 
দীপ্ত করে, অনুভবকে গাঢ় স্পষ্ট করে, পাঠকের কবিচিত্তকে 
য' জাগায়, বাজায়। মুল্য : ৩৫০॥ 

ব্বন্দনা গুঞ্চেল ভ্রমণ-কাহিনী 


দ্বীপমালার দেশে 


কালাপানির দেশ আন্দীমানের অতুলনীয় প্রাকৃতিক সোন্দর্য 
ও সেখানকার অধিবাসী ও আদিবাসীদের জীবনধাত্রার 
অন্তরঙ্গ আলেধ্য । মুল্য : ৩*০॥ 

নবি দে কাব্য-সংকলন 

একুশ বাইশ 
লেখকের কবি-্জীবনের মধাপর্যায়ে রচিত পাঁচখানি কাব্যগ্রন্থ 
ও কয়েকটি নতুন কবিতার এক অনবচ্/ সংগ্রহ । মুল্য : ৮***॥ 


চারার 
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ৰা জজ 
শনি ঘৈ 
শিরক ৮ এগ এত 






১৪৯০৮ 
রানি 
১৪২ ,৯৬৭৬০ এনরিসকি১৮৩৪ 

খন কনর ক 


এম. দি. সরকার আযাগু সন্দ প্রাইভেট লিঃ ॥ ১৪ বঙ্কিম চাটুজ্যে স্টাট ; কলিকাতা-১২ 


বারাক খাদ ৮, জিপ ৬৫, (০১০টি বীযাণ উর গাগা ৭ ০... --1-৯৯8৮+, ..8দীন+ ৫ পা থান ১ ভা গাদন 8: ৭. (০ জার, ৬৬. 4 র/৬৯পা ++ 


৮৮৮5 44০৯ ঘা ০৯৮ 
ফস 


অচিজ্ঞ্যকুমা সেনগুঞ্চের কাব্য-সংহ 


আজন্ম স্থুরভি 


যেসব কবিতার রসাম্বাদ আঞ্ন্মকাল ধরে অয্লন ও মধুর 
থাকবে, এমনই চৌন্রিশটি কবিতার অভূতপূর্ব সংকলন । 
মুল্য : ৩০০ 

মনীন্্রলাল ম্বজ্জ। উপস্ভাস 


এবণা 


একদা. যে লেখক 'রমল।' লিখে বাঙালী পাঠকের হাদয় জয় 
করেছিলেন, তা'রই নতুন উপন্যাস 'এষণা'। জনৈক 
মধ্যবয়সী ব্যক্তির সচেতন মনের আয়নায় প্রতিফলিত একটি 
দিনের আশা আকাঙ্ষা, আনন্দবেদনার অপরূপ আলেখ্য? 
মূল্য : ২:৫৭| 


স্থলেখা গণ্প সংকলন 


'স্থুলেখা ছোট গল্প প্রতিযোগিতা 'য় পুরস্কার-প্রাপ্ত ও অংশ- 
গ্রহণকারী পচিশজন তরুণ গল্পকারের রচনার সংকলন। 
সাম্প্রতিক কালের ছোট গল্পের ধার! নিরূপণে এই গ্রন্থটির মূল্য 
নিঃসন্দেহে অপরিসীম । মূল্য : ৬*০। 





ডেন্টাল ভ্রীম 
যাতে নিমের 
হিতকর গুণাবলীর 
সঙ্গে যুত্ত হয়েছে 
'ক্ুয়োরাইড' প্রভৃতি 
বুবিধ আধুনিক 
ভেষজ 


সাদ! ঝকঝকে করে আর 


মুখে আনে মধুগন্ধময় নিগ্ধতা। 
দি ক্যালকাটা কেমিক্যাথ কোং লিঃ 


২9 





০১০ ৮৯ 861৭ 


৩৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাত্তিক-পৌষ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 





















সম্প্রতি প্রকাশিত 


৮ 
সংস্কত পালি প্রাকৃত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদিত 
বা রূপাস্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী-_ নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাগুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একত্র সমাহ্ৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত 


চিত্র, রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাুলিপি-চিত্রাবলী সংবলিত। মূল্য ৭'০০ টাকা । 
খাপছাড়া 


“সহজ কথায় লিখতে আমায় কহ যে, 
সহজ কথা যায় না লেখ! সহজে |” 
-_মুখবন্ধ : থাপছাড়া। 
সহজ কথায় লেখা ১২৪টি কবিতাঁর সংকলন । রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক অস্কিত রঙিন ছবি ও 


রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ। 
মূল্য ১২'০০ টাকা! 


রবীন্দ্ররচনাবলী * খণ্ড ২৭ 
পুর্ব-প্রকাঁশিত ২৬টি খণ্ডের অন্তভূক্ত হয়নি এরূপ রবীন্দ্র-রচনা 
এই নূতন খণ্ডে নংকলিত। 
মূল্য কাগজের মলাট ১০০০ : রেক্সিনে বাধাই ১৩০০ 
পূর্বে-প্রকাশিত ২৬টি খণ্ডও পাওয়। যায়। 


২৭ খণ্ডের সম্পূর্ণ সেটের মুল্য 
কাগজের মলাট ২৪৭০ : রেক্সিনে বীধাই ৩২৯০০ 


অচলিত সংগ্রহ দুই খণ্ডের মূল্য 
কাগজের মলাট ১৮০০ £ রেক্সিনে বাঁধাই ২৪'৩৩ 


নবিশ্বভান্রতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা- ৭ 


বিশ্বভারতী পত্রিক! : কাঁতিক-পৌষ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 
স্বাস্থ্য ও ] 
| শক্তির উৎস... | 


এমন সময় আস খন আপনার &দনন্দিন খাচছয 8 . 
০দঢ্হুর সব প্রচস্াজন পুরণ হয় না। তখন আপনাতক 8 : 8 
॥ পুট্টিকর টনিতেকের উপর নির্ভর করত হয়। | 







লও এল 


পাশ 












«্ ০রোগান্তিক দুর্বলতা অভিরিভ্ভ পরিশ্রম, বা কাম্য | 
৪ তবে কান কারঢেণই অব্সন্গ বোধ কঢরেন না কন 1:77? 

্ ভাইনো-মষ্ট আপনার স্রাভাৰিক শক্তি ফিরি | 17 

টু আনতে সহায়ক হচ্ব। স্ুনির্বাচিত উপাদান || 1 5////// 
সম্মদ্ধ ভাইনো-মল্ট হ্ুধাবৃদ্ধিকতের, পরিপাক্ভ্তরিস্লায় 1: (9 
সাহায্য কঢের এবং দ্রুত স্বাচস্ছ্যর উলভি ও শক্তি 81: 
ঠী বৃদ্ধি কচের। 1: 









47 
//77//// 














০বঙ্গল 


উতরী 


ইমিউনিটির। 


৩১ 





৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁন্তিক-পৌষ ১৩৭২ : ১৮৮৭ শক 














বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমান বাঙল। ও বাঙালীর মুখপ 
সর্বজনসমাদৃত 
॥ মাসিক বস্থমতী ॥ 
সম্পাদক: প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন ! বিজ্ঞাপন দিন! অস্যাকে পড়তে বলুন! 


আপাত এল ৯ সপ সদ । তা পলা জজ ল্লার পক পি । তে ১ এপি এ এ পটল 
দি প্র ৯০০ ০৭ শা, 





চা 








সোনার রা রসোনার কাব্য | শ্রীমং ট কবিরাজ গোস্বামী বৃত _ আর্ধকীতির অক্ষয় ভাণ্ডার 
রুত্তিবাসী রামায়ণ | জজ ভক্তগণের কভার, তুলসীমাল। সদৃশ | জিও ৮৮২০০ 
অসংখ্য বহুবর্ণ চিত্র রিয়ার ূ কাঁশীরাম দাসের জীবনী সহ 
মূল আট টাক! মূল্য চারি টাকা 0. ৬২ ২৬২ 
ভক্তির মন্দাকিণী- প্রেমের অলকাননা শরীজয়দেব গোস্বামী বিরচিত | শু্ীরাধারফের অপ্রাকৃত ্রেমলীলা 
পত্রে হুসজ্দিত দেবেন্র বন বিরচিত প্রীগীতগোবিন্দম্‌ ূ শ্রীরাপ গোম্ামীর 
গ্রীক |. ভক্তজন-মনোলোভী হধাধার র বিদগ্ধমাধব (টাকা সহ) 
মূল্য পনেরো টাকা | মুল্য ছুই টাকা____।____মুল্যতিন টাকা 
মহাকবি কালিদাসের গ্রন্থাবলী . অআহাকবি সেকুপীয়ারের গ্রন্থাবলী 


রা 1৬ তি ১  ম্মাকবেখ : মনের মতন : এণ্টনি ক্লিওপেট্রা : রোমিও 
ৃল্পবাপবিলাস : শূঙ্গার জা টি নলোদয় : জুলিয়েট : ভেরোনার ভদ্ত্রধুগল : জুলিয়াশ সিজার : 
€ ৮ শকুস্তলা ঢু বিক্রমোর্ধশী : শ্রতবোধ : দ্বাত্রিংশৎ- | ৷ ওথেলো। ঃ মার্চেন্ট অব ভেনিস * মেজার ফর মেজার : 
রা তিন খণ্ডে সম্পূর্। সিশ্বেলন : কিং লিয়র : টুয়েলফথ নাইট। 


রতি ও তিন টাকা | ছুই থণ্ডে। প্রতি খণ্ড আড়াই টাকা 
নি? মহা! কালীপ্রসঙ্ন সি ডি | প্রসিদ্ধ নাট্যকার রা রা 
ৰ যাগেশচজ্স চৌধুরীর ওচ্ছাবল 
সংস্কৃত হইতে বাংলা ভাষায় অনুদিত € 
রি ভারত  নন্দরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 
রর ৷ বিষুধপ্রয়া : মহামায়ার চর ও পৃণিমা মিলন। 
টি প্রতি ইজি রি খণ্ড৬২ _ : ছুই থণ্ডে সপ্ূর্ণ। প্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র। 
সাহিতাসনাট বল্দেমাতরম্‌ নর মি র বন্ধিম-উপস্যাসের নাট/রূপ 
বন্ধিমচন্দ্রের গরন্থাবলী ৷ চন্দ্রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্যাস ৷ লীভারাম ১২ কপালকুগ্ডুলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন থণ্ডে সম্পূর্ণ :: তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ; কমলাকাস্ত ১২ কুষ্ণকাস্তের উইল ১২ 
প্রতি খ্ড মূল্য ছুই টাকা প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী । 





৭ লপাক্পী পাপীাশিসপলাাটি 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর ভহ্য বিশেষ াবসথা। পুণ্তুক িউিতদিনের জন্থ শতকরা কুড়ি টাকা কমিশন । 
89 । ভি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


+ শশী ০ শাশাটিিশাীটাশিশীতি শশী পি তি 4৭ ০০ ১০ 


৪ দি বন্ুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 
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1370 ৬াখাবঞা, (0) 22-7826, 27 & 28 
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বিশ্বাবধ)সংগ্রহ 


॥ সম্প্রতি প্রকাশিত গ্রন্থ ॥ 
ডক্টর তারাপদ মুখোপাধ্যায় ডক্টর স্থধাংশুকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


চর্যাগীতি ভূমিকম্প 


প্রাচীন বাংলাভাষার মূল্যবান দলিল চর্ধযাগীতির ভূমিকম্পের প্রকৃতি, মাত্রা-বিভাঁগ, কেন্দ্র, উপকেক্তর 
পুথি, ভাষা এবং লিপি সম্বন্ধে কিছু অনুমান, ও সমকম্পন-রেখা, ভূমিকম্প-মীপক যস্্র ও 
কিছু প্রমাণ এবং কিছু জ্ঞাত তথ্য । বহু পুথিচিত্র ভূমিকম্পের মানমন্দির, তরঙ্গ ও তাহাদের গতি- 
ও অক্ষরচিত্র সংবলিত । বেগ প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ের তথ্যপূর্ণ আলোচনা । 

মূল্য ১০০ টাঁকাঁ। সচিত্র। মূল্য ১০০ টাঁকা। 


বিদ্যার বহু বিস্তীর্ণ ধারার সঙ্গে শিক্ষিত-মনের যোগসাধনের উদ্দেস্টে বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহ গ্রন্থমালার 
প্রকাশ । অর্থনীতি ইতিহাস শিক্ষা সাহিত্য সমাজ দর্শন ধর্ম বিজ্ঞান প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ে 
এ পর্যস্ত ১৩১ খানি গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। পত্র দিলে বিস্তৃত বিবরণ পাঠানো হবে। 


নিহ্বভাবুর সভা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন । কলিকাতা ৭ 








প্র।এর-»। ও উন্নয়নের জনয ভাতির দেবায়--. 


৮৫২৬২৬৫২৬৫২৬৫১৬৫২৬১৬৬৫ ভি িক্জভতিজেত তে 


পি. ১০৭ 












কু 
২৯০ ৪০দ 
র্‌ ক 
৫ রি করুন। আঅপরিহাষ 
টেলের গতিরোধে প্রতিরক্ষা 
হলেই শুধু ভ্রমণ করবেন। সহ ঠা বাধাপ্রাপ্ত হয়। অপরিহার্য হি বি 
মির্দেশগুলি পালন করে শ্রমশক্তি নাহলে ট্রেনের শিকলটানযেনন। | রা 
ধাচান। জেতার 
হী -৩. 
: 
রর | 
৬ 1 
জিরার ররর লাইন দিলে টিকিট ক্রয়ে ব। গ্রবেশঘায়ে স্টেশন ভবন পরিচ্ছন্ রাখুম। 


হিরা রাগ __ খটিকিট প্রদর্শনে অনেক নুবিধা হয়। জাতির স্বাস্থোর গুরুত অনেক। 
২৬/১৩/১৬/১৬/২৬/১৬/১৬/১৩৩৬/২৩৬/২৬/১৬/৯৩/১৬/১৬৯৬৯৬৬১৬১৬১৬১৬/৬১৬০ 
১৬৮ দুর্বান্র অগ্রগাতির সঙ্গে সমান তাজে-.. 
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॥ বজ্বীজ্্রপ্রনজে কষেক্টি তল্লেখঘোগ্য গ্রন্থ ॥ 


ডক্টর তারকনাথ ঘোঁষ 
রবীজ্নাথের ধর্মচিন্তা 


্পেপীপিপাশীশিপিপপিপীপিশীপকাত ক পপ স্পী পিপি শিপ শশীশিশ্ীীশতপীতী 


ভূমিক| : ডাীয় সুকুমার সেন 
প্রমথনাথ বিশী 
রবীন্দ্রনাটয প্রবাহ : পূর্ণাঙ্গ 
রবীজ্-বিচিত্র। 
নানারকম 
ডক্টর উপেক্দ্নাথ ভট্টাচার্য 
রবীন্দ্র-নাট্য-পরিক্রমা 
রবীন্দ-কাব্য-পরিক্রম। 
ডক্টর প্রণয়কুমার কুণু 
রবীন্দ্র-গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য 
ভূষিক! : ডক্টর নীহাররঞ্রন রায় 
গৌরহুন্দর গঙ্গোপাধ্যায় 
আটপৌরে রবীক্নাথ 
মনোরধন গুপ্ত 
রবীন্্র-চিত্রকল! 


অধ্যাপক ভট্টাচার্য ও বস্থু 
রাজ। ও রানী পরিক্রম। 


॥ দুটি ভঙ্লেখঘোগ্য শ*তধান ॥ 


ডক্টর স্থরেশচন্দ্র মৈত্র 
বাংলা কবিতার নবজন্ম ১৫৯০ 
রেণু মিত্র 
রবীন্দর-গ্ছদয় ৫*৪০ 
ভূমিকা : ডক্টর শশিতৃষণ দাশগুণ্ত 
স্থধীরচন্দ্র কর 
শান্তিনিকেতনের শিক্ষ। ও সাধন! ১*০, 
জনগণের রবীন্দ্রনাথ ১০:০৬ 
শীাম্তিনিকেতন-প্রসঙ্গ ১৫:৪৩ 
কবিকথা ৩:৫০ 
প্রতিভা গত 
শিক্ষার রবীজ্দনাথ ৬০০ 
সমীরণ চট্টোপাধ্যায় 
শারদোৎসব-দর্শন ২:০৩ 
গুরু-দর্শন ২৫০ 
পুনশ্চেরকবি রবীজ্দ্নাথ যু 
নন্দগোপাল সেনগুপ্ত 
কাছের মানুষ রবীন্দ্রনাথ ৫০০ 
প্রহলাদকুমার প্রামাণিক 
শিক্ষাত্রতী রবীন্দ্রনাথ ৮০৪ 
খষি দাস 
আধুনিকী ৮৫০ 
ভূমিক1: বিজয়কুমার ভটটাচার্ 


পাস পিপিপি ১০০৯ তাশিশিশিটিটিশ৮ -ীশিশশীগীি 


আধুনিক বাংল! ভাষার সরল অভিধান । 


--পাপীপিশিপিত সপে শীল 


রিয়েট বুক কোগানি 


গিরিশচন্দ্র বিদ্যারতু 
শব্সার 


ভূমিকা : অধ্যাপক চিন্তাহরণ চক্রবর্তী 


৫০৩ 


১২৬৩ 


২৫৬০ 


১২:০৩ 


১২০০ 


২৫০ 


১২০০ 


বাংল! ভাষায় সংস্কৃত-বাংলা অভিধান । 


সি ২৯-৩১ কলেজ গ্রীট মার্কেট । কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪-৩৬৫৪ 


স্পা 


দাপট ৯৯ ০ 





বাস্তব পরিকল্পনায় 


আমৰ। 
মামনে 


ইস্কোর বাবস্থাপন।-সংক্রান্ত চিন্তাভাবনায় আগাম পরিকল্পনার 
কথা নিয়মিতভাবে যথেষ্ট সময় থাকতেই ভাবা হয়। এই 
কারণেই, ১৯৬০ সালে নির্দিষ্ট সময়ের আগেই আমর! ইম্পাত- 
পিণ্ডের উৎপাঁদন বছরে ১* লক্ষ টনে তোলার দ্বিপর্বযুক্ত 
সম্প্রসারণের কর্মনূচী সম্পন্ন করতে পেরেছি । 

আরও বেশী ইস্পাত উৎপাদন করার জন্য আবার দেশের 
ডাক এসেছে। তাই বছরে ২০ লক্ষ টন লক্ষ্যে পৌছুবার আর 


এবং লক্ষাসাধনে 
অবিচল 
ইক্কে। 


একটি সপ্প্রসারণের কর্মশূচী নিয়ে আবার আমর! কাজে নেমে 
পড়েছি। নিরবচ্ছিপ্ন গবেষণা আর নতৃন নতুন পদ্ধতির প্রয়োগে 
বার্নপুরের কারখানায় তৈরি হবে আরও ভাল লোহা, আরও 
বেশী ইস্পাত এবং ইস্পাতের আরও রকমারি জিনিস। 
প্রয়োজনমত নতুন যন্ত্রপাতি যোগ করে বার্ণপুরের কাজে এমন 
সামঞ্জাস্য আন! হবে যাতে নতুন কারখান। ঘসানোর তুলনায় 
ঢের কষ লগ্নি করে বধিত উৎপাদললক্ষো পৌচছুনো যায়) 
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শারদীয় আনন্দের মধ্যে পশ্চিমবাংলাকে চিনুন 


পশ্চিম বাংলার নু দর্শনীফুস্থান দেখার আদর্শ 
সময় 'আশ্বিনের বিভী স্বচ্ছ অবকাশ তপন 
প্রকাঁতি আনন্দের অজস্র মায় সরস সবুজের সোনা 
গলানে। রৌদ্রে বলমল করে ওঠে! প্রকৃতির সাথে 
সাথে মানুষও আনন্দময় হয়ে ওঠে, প্রশ্িটি গুহ 
হয় উৎসবে মুখর । 


প্রকৃতি ও মানুষের সবশতোল। আনন্দের 
মধো বেরি পড়ুন, দেখুন ত্রগাপুজায় দেশ 
ক্োড়া সমারোভ-লাউিবীধিমগ্ডিত পীদাল সনুজ্ঞ 
সৈকত... দাজ্জিলিড তুমারমৌলি হিমালয়ে 
ধ্যানপান্ডীধ্য'.' 


ট্যুরিষ্ট ব্যুরো 


পশ্চিমব্জ সরকার 


ও)২, ডালহোৌলি গোয়ার ( ঈউ ) কলিকাতা-১ 


টেলিফোন 2 ২৩৮২৭১ 
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লক্ষ লক্ষ প্রাণ একই হত্রে গীথা। 
ছোট ছোট অসংখ্য স্রোতস্থিনী যেন বিরাট এক নদীতে গিয়ে মিলিত হচ্ছে। 


নান। ধন্ম ও নানা মতের লোক এই দেশে স্বাধীনভাবে 
শান্তি ও সম্গ্রীতিতে বাস করছেন । এই এক্যবদ্ধ সমাজ, 


এই শাস্তি ও সম্প্রীতি সর্পাতোভাবে রক্ষা করা উচিত 
এবং তার জন্য সংগ্রাম করতে হলেও ত। বরণীয়। 


মনে রাখবেন যে ভারতের এই এক্যবদ্ধ সমাজে 
আপনার মতে, আপনার প্রতিবেশীও সমান গুরুত্বপূর্ণ । 
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শ্রভ্ডি আসেল শ্মব্রনীষ এই 
7 ভ্াল্লিত্খে আঙস্াাক্েল্ স্মভ্ন্ন শহই আআযস্নোনিল্সেটেড-ঞক্র 
শ্রন্কাম্শিভ হুজ্স গ্রন্থত্ভিথ্থি 


নরেন্দ্রনাথ বাগল জ্যোতিঃশাস্্রীর ত্রপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ 


ভাবতে জেযোতিমচঠ। & কোট্ঠীবিচানে মুত্রাবনী 


পরিমাজিত দ্বিতীয় সংস্করণ : বিপুল পরিবরধিত আকারে 
প্রায় সহস্র পৃষ্ঠায় বাহির হইল 


দাম 2 ভ্রিশটাক। 


সভ্যতার স্থরু থেকে আজ পর্যন্ত পৃথিবীর নানা দেশে জ্যোতিষশাস্্ স্ঘন্ধে কখন কী ধরণের কতটুকু গবেষণা 
হয়েছে, এবং তার ফলে জ্যোতিষ সম্পর্কে মানবজাতির চিন্তাধারা কতথানি প্রভাবিত হয়েছে--তার সঙ্গে 
ভারতীয় জ্যোতিষশাস্ক্রের যোগ কোথায় এবং কতখানি.প্রাচীন ব্যাবিলনীয়, মিশরীয়, কালদীয়, গ্রীক, 
আরবীয়, পারসিক, চৈনিক জ্যোতিষের সচিত্র পরিচয় এবং স্থঠিতত্বের ক্রমবিকাশ, প্রকৃতি-পুরুষতত্, 
অগ্নিবিজ্ঞান ব| তত্ব, চন্দ্রতত্ব, স্থর্যতত্ব, দেহায়ু ও কর্মীযু এবং মহাঁকবি শেক্স্পীয়রের নাটকে জ্যোতিষের 
প্রভাবের কথাও এ গ্রন্থে আছে। 

ইহ] ব্যতীত জ্যোতিষের সহিত ভাষাঁর আন্তর্জাতিক আদান-প্রদান সম্পর্ক দেখান হইয়াছে । 
গণিত-জ্যোতিষ, সঙ্গীত-জ্যোতিষ, তন্ত্র, ষটচক্রু, ষড়বর্গ, দশবর্গ, দশ প্রাণ, জন্ম ও জন্মনিয়ন্্রণে জ্যোতিজ্জ্ঞনের 
প্রয়োগ, নক্ষত্র-জাতকের দ্বারা জাতকের বয়সাশ্্যায়ী ঘটনাবলী, ফলিত-জ্যোতিষের গুরুমুখী সুত্রসমূহ 
পধালোচন! করে নতুন আলোকপাত করা হয়েছে। 

শ্রেষ্ঠ ফলিত জ্যোতিষ গ্রন্থ “সর্বাথচিন্তামণি” এ গ্রস্থের দ্বাদশ ভাববিচারে সম্পাদনাসহ সংযোজিত হয়েছে। 
জ্যোতিষ শিক্ষার্থীদের স্থবিধার জন্য কোষঠীবিচীর, ভাবক্ষুট ও দশাগণনা প্রভৃতির নানাবিধ সহজ সারণী 
(75915 ) এই গ্রন্থে আছে। 


পাশাপিপীপপি পাপী পাশাশাশিপীটাপাপাীদশিতি কাটি শািশিোিশীাশী তি পদক শির শি সশিশিীশিপী ২৩৭ শপিটিশিশীল এ উদিশিিি শ 


ইত্ডিয়ান ত্যাসোনিয়েটেড পাবলিশিং কোং প্রাইভেট লিঃ 
৯৩ মহাত্মা! গান্ধী রোড, কলিকাতা-৭ 





এপ সাপ পপ 
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সাহিত্যবর্পণ 


মূল, রামচরণ তর্কবাগীশ কৃত টীকা ও বঙ্গানুবাদ 

-_ কেবল বঙ্গানুবাদ-_-বিদ্যানিধি ভট্টাচার্য-কুত ১২৭০০ 
অভিনয়দর্পণ 

মূল, বঙ্গানুবাদ, মুদ্রার ৬০টি চিত্র ও 

ডঃ নাধনকুসার ভ্টাচোর্ঘ কৃত ভূমিকা সহ-_ ১০০৭ 
ব্রহ্মসংহিতা। 

মূল, বঙ্গানুবাদ, জ্রীজীব গোস্বামী কৃত 

প্রাচীন টীকা ও তাহার তাৎপর্য সহ-_ ৩৭৫ 

অমরকোষ 
প্রতিশব্দ অন্ভিধান--বিদ্যানিধি সম্পাদিত ৬৫৭ 
ডঃ স্থরেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় 
সংস্কৃত সাহিত্যে বাঙ্গীলীর দান ২০০০ 
ডঃ যোগেন্দ্রনাথ তর্কসাংখ্যবেদাস্ততীর্থ 


বেদের মন্ভাগে অধ্যাত্ববিষ্ঠা ৪৫০ 
ডঃ নারায়ণচন্ত্র ভট্টাচার্য 
অথর্ববেদে ভারতীয় সংস্কৃতি ১২৫০ 
ডঃ যোগেন্দ্রনাথ তর্কসাংখ্যবেদীস্ততীর্ঘ 
অদ্বৈতবাঁদে অবিষ্যা ১২-০* 
৬1০170777৭4 
0০7/01561505]18 টেলাা9100 টো 
0165 চু, হাত ৬115০ 6000. 


০৯০7২719008 0777752৮১০1 ০12155 
7.0. 8115%া70115 
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সংস্কৃত বুক ডিপো! 
২৮১ বিধাঁনসরণী কলিকাতা-৬ 


০ 














৷ নাহিত্য প্রবন্ধ ॥ 
॥ কালিদাস রায় ॥ 
সাহিত্য প্রসঙ্গ ৫২ 
॥ ডঃ সরেন্্নাথ দাশগুপ্ত ॥ 
কাব্যবিচার ৬ 
রবিদীপিতা ৫1০ 
সাহিত্য-পরিচয় ৪1৯ 
॥ বিশ্বপতি চৌধুরী ॥ 
কাব্যে রবীন্দ্রনাথ ৩ 
কথাসাহিত্যে রবীক্নাথ ৩০ 
॥ ডঃ শুনা ংশু মুখোপাধ্যায় ॥ 
রবীন্দ্রকাব্যের পুনবিচার ৬%* 
॥ ডঃ তারাপদ মুখোপাধ্যায় ॥ 
আধুনিক বাংল! কাব্য ৬০ 
॥ সাবিত্রীপগ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ॥ 
কাব্যসাহিত্যের ধার। 8৩ 
॥ ডঃ শশিভৃষণ দাশিগুপ্ত ॥ 
ক্ণ দর্শন ৪1০ নিরীক্ষা। ৪. 
টলঙ্ুয় গান্ধী রবীজ্রনাথ ৫২. 
॥ ডঃ স্বনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় | 
ভারত সংস্কৃতি ৫০ 
চরিত্র সংগাহ ২1০ 
পশ্চিমের যাত্রী ৫1০ 
॥ নির্মলকুমারী মহলাঁনবিশ ॥ 
বাইশে শ্রাবণ ৬২. 
কবির সঙ্গে দাক্ষিণাত্যে ৩২ 
॥ শচীন্্রনাথ অধিকারী ॥ 
পল্লীর মানুষ রবীন্দ্রনাথ ৩২ 
সহজ মানুষ রবীজ্দনাথ ৩২ 
॥ ডঃ বিজনবিহাঁরী ভট্টাচার্য ॥ 
গ্রভাতরবি ৪1০ 


মিত্র ও ঘোষ : ১০ শ্যামাঁচরণ দে স্টাট, কলি-১২ 


ফোন : ৩৪-৩৪৯২১ ৩৪-৮৭৯১ 
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প্ বাংল! সাহিত্য জগতে নবপত্রের ছুটি অভিনব পরিকল্পন। 


৫০৯ ই ইত উর উজ 





॥ কাব্য গ্রন্থ মাল ॥ ॥ নাট্য গ্রন্থমালা।॥ 
তিন দশকের তিন জন কবির পনেরটি করে : নব্যরীতির প্রযোজনায় অভিনয়োপযোগী 
নির্বাচিত কবিতা প্রতি সংকলনে প্রকাশিত : বিভিন্ন নাটক প্রকাশিত হবে । নাটকের 
হবে। কবিদের পরিচিতি ও কবিকর্মের সাথে আঙ্গিক ও নির্দেশনার সহায়ক 
আলোচনা এই সংকলনের অন্যতম ; সংকেত এই পরিকল্পনার বৈশিষ্ট্য । 
বৈশিষ্ট্য । | প্রকাশিত হবে 
প্রথম খণ্ডে সংকলিত হবে প্ররেমেন্দ্র মিত্র, ! 
নীরেন্দ্রনাথ চক্রব্তাঁ, তরুণ সান্যাল। 
সম্পাদনা : অনীক্দ্র রায় 


সেতু বন্ধন: অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় 
দাম: তিন টাকা 
সমুদ্র সন্ধান : মিহির সেন 





টি খণ্ডের 488 শি টি দাম: তিন টাকা 
নী * অন্যান্য বই * 
ডাকবাংলার ডায়ের 

বা ্ সন্ধ্য। রাত্রি কোর কৃষ্ণা দর্ত ৮০০ 
স্থভাষ মুখোপাধ্যায় ইংলিশ চ্যানেল কষা দত্ত. ৭-০* 
ভ্রাম্যমান কবির পথপরিক্রমার চলমান টা শেষ তিনদিন মিহির সেন ৬০০ 
অপরূপ তরঙ্গে উদ্বেল জীবন প্রবাহ । বাঙলা । অন্য নাম নরক অজাতশক্র ৭*০০ 
সাহিত্যে এক বিস্ময়কর অবদান । অপরিচিত অন্ধকারে ১ম অজাতশক্র ৬০০ 
দাম: আট টাকা অপরিচিত অন্ধকারে ২য় অজাতিশক্র ৯০০ 


| 

| 

ূ পাখিরা পিঞজওরে বরেন গঙ্গোপাধ্যায় ৩'৫০ 
ৰ ভারতের নৃত্যকলা রুকমিনিবিবি. স্থবীরকরণ ৩০৯ 
| 
ৃ 
| 
[|] 


গায়ত্রী চট্টোপাধ্যায় *» ছোটদের বই * 
বাংলা সাহিত্যে প্রথম প্রকাঁশিত নৃত্যকলার প্রসূন বন্তু-র 


' পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস। প্রথিতযশা নৃত্যশিল্পীর গবেষণা- 

| মুলক এই অনন্য গ্রন্থ বিভিন্ন পত্রিকা ও নৃত্যগ্ুরুগণ । লাঙ্গু মহারাজ 
; কর্তৃক পথিরতের সম্মানে স্বীকৃত। আর্টপ্রেট ও ; পিনুর জন্যে ৩০০ 
ৰ শতাধিক চিত্রসমৃদ্ধ শোভন সংস্করণ। বন্য শিকারী 
দাম : বারে! টাকা টনির পন 


পশ শশা শ্াশীশীশীিলি তি - পপ পসিিপপপ পালিত 
ন্ ০১ শন 
শশাশীীপপীশিপিশপিজ্পিস্পলা পাটি 


০ পদ পাশীশপীশিগিশীতা শালা 
দিপা ১ 


_ মবপত্র প্রকাশন | ৫৯ পটুয়াটোলা লেন। কলিকাতা-৯ -৯ | ফোন: ৩৪-৬৩১৩ 





- আজ 
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সঞ্চয়ের অভ্যাস গ'ড়ে তুলুন 


* মাত্র ৫ টাক। দিয়ে ০সভ্ডিথস ল্যান, আাকাউন্ট খুলতে পারেন 
» শতকরা ৪২ টাকা স্থাদ 
” বছরে ২০০ বার ও সপ্তাহে যতবার খুশি টাক! তুলতে পারেন 


আকর্ষণীয় ফিক্সড ডিপজিটের হার 





ফিক্সড ডিপজিট সদ 
৫০০০২ টাকার ৫০০০২ টাঁকাঁর 
নীচে ও তদুদ্ধ 
৯১ দিন ও "ততোধিক কিন্তু ৬ মাসের কম -" ৫38% ৫২/ 
৬মাস ,» কিন্ত ১ বছরের কম "৫8০ ৬ % 
১বছর ,» কিন্ত ২ বছরের কম -- ৬৪% ৬২/ 
২ বছর » কিন্তঙ বছরের কম "- ৬২% ৬৪/ 
৩বছর » কিন্ত ৫ বছরের কম - ৬৪% 2 
৫ বছর র্ কিন্ত ৭ বছরের কম -*. ৭৪% বই 
৭বছর » কিন্ত ৯ বছরের কম ***  ৭২% 17 
৯ বছর এবং তিদুদ্ধ ৪72555887215784 চট ৭89 ৮% 


০ সকল প্রকার ব্যাঙ্কিং কাজ করা হয় ও 


পি ০ ৯ ০ টার 8 
হুঁ উন্ইইতভিজ্ভ ইঞঞ্াক্লীল্স।ভল শাল 1হিলও 
রেজিস্টার ও হেড অফিস : ৭, ওয়েলেসলি প্লেস, কলিকাতা-১ 
স্যার ভি. এন. মিত্র, চেয়ারম্যান ভ্রীএন. এল. চ্যাটাজ্জীঁ, জেনারেল ম্যানেজার 





স্ুলেখ। 
ওয্াকস লিয়িটেড 
স্গলেখ। পার্ক, কলিকাতা--৩২ 
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/সা০৭ ওক চারবার ৮৬০, পরে ৭ 


ডে অক্রণকুমান্্ মুখোপাধ্যায় (অধ্যাপক, প্রেসিডেন্সি কলেজ ) 


বাংল। সমালোচনার ইতিহাস 


১৮৫১ থেকে ১৯৬৫ পর্যন্ত বাংল! সাহিত্য সমালোচনা যে যে পরিবর্তন ব। ধুগরুচির দ্বার! প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত হতে হতে 
বর্তমান অবস্থায় উপনীত, এই গ্রন্থ তারই ধারাবাহিক ইতিহাস। বস্তুত এই জাতীয় গ্রন্থের পরিকল্পনা বাংল দেশে এই 
প্রথম। বিশেষত যে-দেশে সমালোচনা একটি উপেক্ষিত শব্', নিরুপাধিক শ্রম,__সই দশে সাঠিতা-সমা.লাচনার ইতিহ(স 
যে কত দীর্ঘ, জটিল ও আবর্তসংকুল এবং এই শ্রমে আমাদের সাহিতোর সর্বাপেক্ষা শ্রদ্ধেয় সাভিত্যিক ব্যক্তিত্ব কত ঘনিষ্ভাবে 
জড়িত ছিল, এই গ্রন্থ সেই ইতিহাসের বাণীবাহক | 

বঙ্কিমচন্ত্র-রবীন্ত্রনাথ-প্রমথ চৌধুরী-মাহিতলাল-নুধী ক্ুনাথ--এই নামাবলীর সঙ্গে প্রত্যেক যুগের সাহিত্যরুচি কথন্‌ ও 
কোন্‌ অয়নে আবতিত হয়েছে তার তথ্যসমুদ্ধ বিশ্লেষণ এই গ্রন্থের প্রধান আকর্ষণ । বঙ্থিমচদ্রর নৈতিকবোধখন্ধ সাহিত্য-চিন্ত 
কীভাবে রবাক্রনাথের নান্দনিক বীক্ষায় রূপান্তরিত হয়, প্রমথ চৌধুদীকে কেন্দ্র করে কলাকৈবল্যবাদ বাঙালীর সাহিত্য 
জিজ্ঞাসায় কীভাবে দাঁন। বেধে ওঠে এবং পরবর্তাকালে শিল্প যে জীবনের গুঢ় অন্তরাখ্যান--মোহিতলালের এই বিশ্বাসে 
আমাদের সাহিত্যরুচি পুন্বার কীভাবে পরিশোধনের পথ খোঁজে এবং “পরিচয়” ও “কবিতা' পত্রিকাকে কেন্ত্র করে 
দেহাত্মবাদী সাহিত্য সমালোচনার রীতি কীভাবে সুধীন্রনাথ দত্ত ও বুদ্ধ,দব বন্গুর মধাগ্থতায় বাঙালী বিবেককে চিন্তাগ্িত 
করে তুপেছিল, দ্বাথকতাবজিত শ্বচ্ছ ভাষায় ডক্টর মুখোপাধায় তার ব্যাখা করেছেন। বস্তুত তথ্য স'গ্রহ করেই লেখক তার 
শ্রমশত্তিকে অবসিত করেন নি ; তথাকে ব্যাখ্য। ও বিশ্লেষণ করে, সমালোচনার নান! প্রবাহ অন্বেষণ ও অনুসরণ করে 
তিনি এরতিহাসিকের যথোচিত কর্তবা সাধন করেছেন । -_পনেল্প টাক্তা 





এই লেখকের ছুইখানি মূল্যবান গ্রন্থ 


রবীন্দ্র-মনীষ। বীরবল ও বাংল। সাহিত্য 
জীবনের সঙ্গে সাহিতোর কথা মিলিয়ে লেখক বীরবলের ব্যঙ্গতীক্ তীধক জীবনদর্শন ও বুদ্ধিপ্রধান 
রবীন্দ্-মনীষার এক সম্পূর্ণ-চিত্র একেছেন।--পাঁচি টাক্ষা। মননশীলতার সযত্ত বিশ্লেষণ। চাল টাক্ষা। 


জীবনানন্দ-স্থধীক্রনাঁথ-অমিষ চক্রবর্তী-বুদ্ধদের বন্থ-বিষুণ দে-সমর সেন ও সুভাষ মুখোপাধ্যায় 
এই সাতজন কৰি সম্পর্কে শ্রীযুত রঞ্িত সিংহের একখানি মূল্যবান আলোচনা গ্রন্থ 
শক্তি ও এও্রন্ডি শ্রন্ত্তি 
কথ্যভঙ্গীর সঙ্গে আধুনিক কবিতার আত্মীর সম্পর্ক এই গ্রন্থে যে ভাবে বিশ্লেষিত, অন্যত্র তাঁর আভাস পযন্ত দুর্লভ। 
পাঁচ টাকা । 


ডঃ জীবেন্দ্র সিংহরাঁয়ের 


আএুন্নিক্ষ স্বাুলা লীনিক্ষিন্নিভ। 
প্রজ্ঞা আর প্রাঞ্জলতাঁর হন্দর সমন্বয়ে বর্তমান গ্রন্থে লেখক ইউরোপীয় ওড-এর স্থ্টি থেকে বর্তমান পরিণতি পর্যস্থ অতি 
সুন্দর ভাবে পযালোচন। করেছেন । -আট টাকা । 


শীট শা 


ক্লাসিক প্রেস 2 ৩।১এ শ্যামাচরণ দে সীট, কলিকাতা 2 রসিক প্রেস 
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১৮৮৭-৮ শক 


* কয়েকটি বিশিষ্ট সাম্প্রতিক প্রকাশন * 


জ্ধীরচত্ঞ সরক্ষাল্র-সম্পাদিত 
কথা গুচ্ছ 


বিগত দিনের বিশিষ্ট কথাশিল্পীদের সঙ্গে অধুনাতন দিনের 
কথা শিল্পীদ্দের সর্বজন-অভিনন্দিত গল্পসমুহের অনম্যসাধারণ 
সংকলন-গ্রন্থ | 
গর্ঘ পরিবধিত সংস্করণ ॥ মুল্য : 
ডঃ সর্বেপ্লী ল্াধা কুম্ণ-সম্পাদদিত 
1111800৮501 [১0১1108০01১5 : 
[88657 ৫ ৬৬৩ ৪15” 
নামক গ্রন্থের বঙ্গান্বাদ 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দর্শনের ইতিহাস 
১ম খণ্ড? ১মভাগ ৭০০ 
১ম খণ্ড; ২য় ভাগ 2 ৮০০ 
২ম খণ্ড ১ ১৫:০০ 
অ্ন্দনা গুজব ভ্রমণকাহিনী 


দ্বীপমালার দেশে 


১২৫০ 


৩০০ 


প্রেঘেক্্র সিত্রেল্স কাব্য-সংগ্রহ 


অথব। কিন্নর ৩:৫০ 
অচ্িক্তকৃমার েনগুঞ্চের কাব্য-সংগ্রহ 
আজন্ম তুরভি ৩০০ 
মনীক্দ্রলাল ব্বজ্ছদ্র উপস্যাস 
এষণ। ২৫০ 
তি দে-র কাব্য-সংগ্রহ 
একুশ বাইশ ৮০০ 

'সিজ্ঞাতা' চিত উপস্তাস 
দ্বিতীয় রহিত ৬৫* 


সুলেখ। গল্প সংকলন 
সাম্প্রতিক কালের ছোট গল্পের গতি-প্রকৃতি নিরূপণে এই 
স্থির ম্‌লয অপরিসীম । মুল্য : ৬** 





এম. দি. সরকার আ্যাগড সন্জ প্রাইভেট লিঃ॥ ১৪ বন্ধিম চাুজ্যে স্টাট ; কলিকাঁতা-১২ 


| মেয়াদী আমানতে (মেয়াদ 
অনুযায়ী) সব্রোচ্চ বাষিক 


"ই? 


উ সেভিংস ব্যাঙ্ক আ্যাকাউণ্টে 


বাধিক সুদ % 
9 


পি রেকারিং ডিপোজিটে 
আকর্ষণীয় সুযোগ সৃবিধা 


রোজঃ আফিস 


হডন্।- -টেড থ$80-১ 
শঞ্গ় বস, 

আনন্দের, সাতে 
গড়ে ৬: ৩৬খে 

আঞ্চয়ের অভা। 


ইউ. শু8৬ 
অব ইণ্ডি যালিঃ 


: ৪, ক্লাইভ ঘাট স্ট্রীট , কঁলিকাতা--১ 
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নন উপ ০ যো 








জগন্নাথ বিশ্বাসের ূ ডঃ অমিয় চক্রবতাঁর 
তু ২৩/ | 
রম্য রলা। ূ চলো যাই 


মাঁনব-দরদী আর জীবন-দরষ্টা দার্শনিকের নিজের | 
জীবনের কয়েকটি বিশেষ অধ্যায় নিয়ে মূল্যবান ] ১৯৬০ সালে ভারত সরকার ও মুনেক্কো-র 
আলোচনা-গ্রন্থ । ছুটি দৃশ্রাপ্য আলোঁক-চিত্রে র যুগ্া পুরস্কার বিজয়ী এই গ্রন্থট ভ্রমণ-সাহিতো 








শোভিত। ৪.০* | এক অবিস্মরণীয় সংযোজন। ৩৪ 
নজরুল ইসলামের ূ ূ অমরনাথ রায়ের 
ঘুম জাগানো পাখী জ্ঞান-বিজ্ঞানের গপ্প 


ছড়ায় আর ছবিতে.."লালিত্যে আর লাবণ্য রসে আর, ১৯৬৫ সালে ভারত সরকারের শ্রেট 
রঙে মিলে-মিশে পাতীয় পাতীয় যে ঢেউ উঠেছে, তা । পুরঙ্গারপ্রাপ্ত এ বটখানিতে বাবতাঁরিক 
প্রতিটি কিশোর কিশোরীর মনে ছড়িয়ে যাবেই । . ২৫০ ' বিজ্ঞানের জানা জিনিসের অনেক 

চিত্তজিৎ দে সম্পাদিত ৷ অজানা গল্প আছে। ২"৫* 


প্রণাম নাও 7 ক 


| শ্রী প্রকাশ ভবন 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের বহুমুখী প্রতিভার আলোচনা ও ্ 





| 
বিশ্লেষণ করেছেন ছোটদের প্রিয় সাহিত্যিকেরা । আটটপ্লেটে | ১৯ শ্যামাচরণ দে সীট 
সঙ্জিত। ৪৭৯০: কলকাতা-১২ 





সোেপ/বের 
ওহসওখম 








(পাক্ডা 


গর্ব পব গম়য়ে 
সকনের একান্ত প্রিয় গাণীয় 


শেন্পার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যা্টুরী | 


প্রাইভেট লিঃ 
র | ৮৭, ডাঃ স্থবরেশ সরকার রোড, 
(3. 
€) / ডে | 





কলিকাতা-১৪। 
ফোন £ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 





প্রি419 





রর ছে টা পাচ চা, আনহার তরি তরে. |... চর পর ভা আজ 
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রবীক্দর ভারতী পত্রিক! 


সম্পাদক : ধীরেন্্র দেবনাথ 
€র্থ বধ: ১ম সংখ্যা 
লেখকশ্ুচীতে আছেন-- 
শ্রীহিরপ্ায় বন্দোপাধ্যায় 
ডঃ সাধনকুমাঁর ভট্টাচার্য 


ড: অজিতকুমাঁর ঘোষ 
ড: ক্ষেত্র গুপ্ত 
ড: শীতাংশু মৈত্র 
প্রীশিবপদ চক্রবর্তী 
প্রীমতী শিবানী চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীদীপককূমার বড়া প্রভৃতি 
বাধিক গ্রাহক চাঁদা চাঁর টাঁকা (সার্টিফিকেট অব 
পোস্টিং যোগে, রেক্গিজিযোগে সাত টাঁক1। 
যবিতীয় অন্সক্গান : পন্রিকা সম্পাদক, 
রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্যালয়, 
৬৪ দ্বারকাঁনাঁথ ঠাকুর লেন, কলিকাঁতা-৭ 
পরিবেশক : পত্রিকা সিগ্ডিকেট ( প্রা.) লি: 
১১]১ লিওসে স্টাট, কলিকাঁতা-১৬ 
_. বিশ্ববিষ্ঠালয়-প্রকাশন! 
শ1161701550101৮6 55০0755- শ্রীতিরণায় 
বন্দোপাধায় (২য় সংস্করণ) ২৫০ | ববীজ্- 
স্ুভভাষিত_ সংকলক শ্রীবিনয়েন্্র নারায়ণ সিং5 
১২০০ | টচতন্যোদয় ২৫০ ও জ্ভ্ানদর্পণ 


৩'০*--৬হবরিশ্চজ্্র সান্যাল | 
/55075005 €.7158076 ০0] 
[16671811075 5770 4৯১০৪16৮105 ৮*৫০-_- 


ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ॥ 4 0৮0৭5 ০ 

0৩110607155 01 ৬1708515555. ১৫০০ 

অধ্যাপক শ্রীননীলাঁল সেন ॥ 

পরিবেশক : জিজ্ঞাসা, ৩৩ কলেজ রো, কলিঃ-৯ 
১৩৩এ রাসবিহারী এ্াভেনিউ, কলিকাতা-২৯ 


পাপ পালাল পা নু 


০1117658 ]]1 


১০৩০ 











বিশ্বাধ"/5 গ্রহ 


বিদ্যার বহু বিস্তীর্ণ ধারার সঙ্গে শিক্ষিত-মনের 
যোগসাধনের উদ্দেশ্যে বিশ্ববিগ্ঞাঁসংগ্রহ গ্রন্থমালার 
প্রকাশ। অর্থনীতি ইতিহাস শিক্ষা সাহিত্য 
সমাজ দর্শন ধর্ম বিজ্ঞান প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ে 
এ পর্যস্ত ১৩১ খানি গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । পত্র 
দিলে বিস্তৃত বিবরণ পাঠানো হবে । 


॥ সম্প্রতি প্রকাশিত গন্ছু ॥ 
ডক্টর তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


চর্ধাগীতি 


প্রাচীন বাংলাভাষার মূলাবাঁন দলিল চর্যাগীতির 
পুথি, ভাষা এবং লিপি সম্বন্ধে কিছু অন্মান, 
কিছু 'প্রমাণ এবং কিছু জ্ঞাত তথ্য । বহু পুথিচিত্র 
ও অক্ষরচিত্র সংবলিত। 

মূল্য ১০০ টাকা1। 


ডক্টর স্তুধাংশুকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
ভূমিকম্প 
ভূমিকম্পের প্ররুতি, মীত্রা-বিভাঁগ, কেন্ত্র, উপকেন্দ্র 
€ সমকম্পন-রেখা, ভূমিকম্প-মাঁপক যন্ত্র ও 
ভূমিকম্পের মানমন্দির, তরঙ্গ ও তাহাদের গতি- 
বেগ প্রভৃতি বিবিধ বিষয়ের তথ্যপূর্ণ আলোচনা । 
সচিত্র । 
মূল্য ১০০ টাকা । 


নি হ্বভাশ্ব তা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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ড. মনোরঞ্জন জানা 

রবীন্দ্রনাথ : কবি ও দার্শনিক ৮০০ 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস ১২৫৭ 
ড..স্ুধীর নন্দী 

দর্শন-চারিত্রয ৪'০০ 
মোহিতলাঁল মজুমদার 

কাব্য-মগ্তুষ। ( পূর্ণাঙ্গ) ১৭০৪ 
বিধুভূষণ ভট্টাচার্য 


হুগলী ও হাওড়ার ইতিহাস ৬০, 
স্্প্রকাশ রায় 

মুক্তি-সংগ্রামে ভারতীয় কষক ২৫৭ 
অশোক গুহ 


সংগ্রামী হিন্দুস্থান ২৭৫ 
অনুবাদক : নৃপেন্দ্রকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় 
মাঝ্সিম গোকীঁ : ম৷ ৫০৪ 


অন্বা্ক : স্থনীল বিশ্বাস 


সমারসেট মম : শ্রীমতী ক্রাডক ৬০০ 
অন্্বাদক : বিষণ মুখোপাধ্যায় 


: আনাতোল ফ্রাস: হিরণ্য উপাখ্যান 


(দি ক্রাইম অব সিলবেন্ত্র বনার) ৫*০ৎ 
অন্বান্দক : বিমল দত্ত 
গীছ/ মোপাস।: মোপার্সার গল্প ২৭৫ 
হরেকষ মুখোপাধ্যায় 
চণ্ডীৰাস ও বিছাপতি ৩৫০ 
ভ. শ্রীনিবাস ভট্টাচার্য 


. আধুনিক শিক্ষ। ও শিক্ষণ-প্রণালী ৬০, 


জজ ৫৮ 


শিশুর জীবন ও শিক্ষা ৬'৭৫ 
ফণিভূষণ বিশ্বাস 


শীরীরিক শিক্ষ। ৬৫০ 

মোহিতকুমাঁর সেনগুধ 

বর্তমান শিক্ষাব্যবস্থা! ৪০০ 

শিক্ষায় ভ্রমবিকাশ ২'৫০ 

মল্িনাথ অনূদিত ও কালিদাস বিরচিত 

মেঘদূত ৪০০ 
ভারতী বুক স্টল 


৬ রমানাথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 
ফোন ৩৪।৫১৭৮ £ গ্রাম (2001) 81258 





এ যুগের মহত্ম উপন্যাস 


সুশীল রায়ের বিরাট বিচিত্র স্থাষ্ি 
অনল আয়তি 


১৫০৩ 
“নায়িকা রাধারাণীর জীবন অনন্যসাধারণ লিখনশৈলীতে 
বণিত হয়েছে ।” | যুগান্তর 
“আশ্চর্য মুলসিয়ানার সঙ্গে লেখক আমাদের টেনে নিয়ে 
গিয়েছেন অতীত বাংলার বর্ণাট্য পরিষেশে 1-*"বাংলা কথা 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে এ গ্রন্থ এক চিরকাঁলীন সংযোজন ।" 
মানিক বসুমতী 
“অনল আয়তি বাংলা সাহিত্যে স্থায়ী মূল্য পাবার অধিকারী |” 
স্প্দেশ । 


প্রভাত মুখোপাধ্যায় রচিত 
নাগফণি 


রমারচন] ভ্রমণকাহিনী কথাশিল্প আত্মলীবনী--কোনে সংজ্ঞা 
দিয়েই এই অনন্যসাধারণ অসমসাহসিক বইটিকে বোঝানো 


যাবে না। রর 
অন্যান্ঠ উপভোগ্য উপন্টাস 

মৌনমন। কবোধকৃমার চক্রবর্তী ৭*৫৩ 

তন্যা নয়ন। নরেন্দ্রনাথ মিত্র ৩**০ 


পঙ্ারাগ বুদ্ধ। হেমেন্জকুমার রায় ৩০০ 
চন্বলের বিভীষিকা । চিরগীব সেন ৫+০০ 
পতাকা যারে দাও । প্রেমেন্ত্র মিত্র ৪৫০ 
সমুদ্রশছ (২য় মৃদ্রণ)। শক্তিপদ রাঁজগুরু ৪'৫০ 
বর্ণচোর1 | বনফুল ডিন 
চিন্রলেখ।। ভগবতীচরণ বর্মা ৪:৫০ 
রাত্রিশেষের তারা । নীহাররগুন গুপ্ত ৫০০ 
পাহাড়ী গায়ের কথা। নীলিমা দাশগুপ্ত ৫'০০ 





১/সি, কলেজ স্কোয়ার । কলিকাতা-১২ 











পরপারে ০০৬ 
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আপনাদের পাঠাগারের গৌরব ও সম্পদ বৃদ্ধি করার মত কয়েকখানি বই 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্ষের অধ্যাপক শ্রীপ্রবোঁধরাম চক্রবর্তীর 


বাংলার লোকপাহিত্য ১ম খণ্ড ১২৫০ সাহিত্যিক রমেশ রর চির ৬০০ 
ত , | : সত্য গুপ্ত স 
বাংলার লোকসাহিত্য ২য় খণ্ড ১২৫, ব্রহ্মচারী শ্রীমক্ষয় চৈতন্যের পঞ্চম পরিবধিত সংস্করণ 


প্রফুল্ল ৩৭৫ শ্রীত্ীসারদ। দেবী ৩৫০ 
বনতুলসী ৪'০* বিবেকানন্দ সৃতি ৩:৫০ 

মহাকবি ীমধুন্সাদন টি রী তি বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
অধ্যাপক ভবতোষ দন্ত সম্পাদিত বান্দর ৪ 

স্থলেখক সমর গুহের 
ঈশ্বরগুপ্তরচিত কবিজীবনী ১২০০ উত্তরাঁপথ যি 
অধ্যাপক হরনাথ পালের নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। ৩:৫০ 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২'৭৫ অধ্যাপক সান্যাল ও চটোপাধ্যায়ের 
সাহিত্যদর্পণ ৮*০০ 
ডঃ হরিহর মিশ্রের অপর্ণাপ্রসাঁদ সেনগুপ্ত এম. এ-র 

রন ও কাব্য ২৫০ বাঙাল এতিহাখাসিক উপন্যাস ৮*০ 
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টি: হিতকর গুণাবলীর 


সঙ্গে যুক্ত হয়েছে 

নু রা দি ৮ "ক্লুয়োরাইড' প্রতি 

287: টিন িটিযেত টি বহুবিধ আধুনিক 
: ০ এ শু ভেষজ 


এ টস র্‌ এর প্রচুর ফেন। ধাত 


রা এ টি সাদা ঝকঝকে করে আর 
য় মুখে আলে মধুগন্ধময় নিগ্ধতা। 


ও তি... ১ দি ক্যালকাট। কেমিক্যাল কোং লিঃ 


৮ পপ স্পা 
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টাটা স্টলের কারখানায় লোহা গলানোর ছ'টা ব্লাস্ট ফার্মেসকে 
কয়েক বছর অন্তর অন্তর ঢেলে মেরামত করতে হয়। কারখাশার 
লোকের! যাকে বলেন রিলাইনিং করা । এই রিলাইমিং একট! 
বিরাট কাজ এবং এতে হাজার হাজার টন রিফ্রাকটরি ইট, 
ইস্পাত, ঢালাই লোহা, বহু মাইল ইলেক্টিক কেবল আর 
পাইপ লাগে। আর লাগে ইপ্রিনিয়ার আর*পাকা কর্মীর বড় 
খা 5] দল। এই কাজের প্রত্যেকটি খুটিনাটি, প্রত্যেকটি ধাপ আগে 
টু থেকে ছ'কে নেওয়া হয় এবং তারপর দিনরাত্তির ইঞ্জিনিয়ার 
আর কর্মীরা একজোটে ঘড়ির কাটার মতন কাজ চালিয়ে যান 


সম।ণে। যাতে যত কম সময়ে এবং কম খরচায় এই মেরামতির কাজটি 
৪৩ নিথু'তভাবে হয়। 


এই কাজে টাটা স্টীল গত কয়েক বছরে অভাবনীয় উন্নতি 
উ€পাদন করেছেন। যেষন ধরুন, ১৯৫৭ সালে একটি ব্লাস্ট ফার্নেসরিলাইনিং 
করতে ৯৯ দিন সময় লাগে । ১৯৬৩ সালে সেই কাজ যখন ৭৪ 
দিনে করা হয় তখন অনেকে ভাবলেন থে এ রেকর্ড সহজে ভাঙা 
প্র ণ। যাবে না। কিন্তু ছ'মাস না দেতেই আর একটি ব্রাস্ট ফার্নেসকে 
জর মাত্র ৬৪ দিনে রিলাইনিং করা হ্য়। 
কিন্তু এই শেষ নয়। যে ব্লাস্ট ফার্নেসকে ১৯৫৭ সালে রিলাইনিং 
করতে ৯৯ দিন লেগেছিল সেটাকে কিছুদিন আগে মাত্র ৫৭ দিনে 
_রিলাইনিং করা হয়েছে । ফলে, মেরাঁমতিতে যে সময়ট। বাচলো 
তাতে প্রতিদিন দেশের অতি প্রয়োজনীয় আরও লোহা তৈরি 
হয়েছে। 
ক্রমান্বয়ে কম সময়ে কাজ করা ও অন্থভাবে রেকর্ড করার এই 
। আপ্রাণ ও অবিরত চেষ্টার উদ্দেশ্য হ'ল টাটা স্টালের ব্যবসায়ের 
মূলমন্ত্র £ খরচা কমানো,উৎপাদন বাড়ানো । 
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পশ্চিমবঙ্গ সরকারের প্রকাশন 


দেশের গান ০৫, 
জীতিগঠনে থান্টা ০৫ 
ডাঃ হরগোপাল বিশ্বাস 


জাতীয় গ্রন্থপঞ্জী (বাংলা-বিভাগ ) 
(ক) জান্ুয়ারী-__মার্চ, ১৯৬৪ (খ) এপ্রিল-_জুন, ১৯৬৪ 
(গ) জুলাই- সেপ্টেম্বর, ১৯৬৪ 
প্রতি খণ্ড ২*০০ 


॥ আইন-সংক্রান্ত পুর্তিক। ॥ 

*পশ্চিমবঙগ ভূমি (সংগ্রহ ও গ্রহণ ) (আদেশ বৈধকরণ ) আইন, ১৯৬৫ *পশ্চিমবগ 
চজচ্চত্র (নিয়ন্ত্রণ) (সংশোধন) আইন, ১৯৬৫ *ভূমি-গ্রাহণ (পশ্চিমবঙীয় 
সংশোধন ) আইন, ১৯৬৪ *পশ্চিমবঙ্গ মধ্যশিক্ষ। পর্ষদ (সংশোধন) আইন, 
১৯৬৩ সহাওড়। সেতু (সংশোধন) আইন, ১৯৬৫ »*পশ্চিমবজ 
বেতন ও ভাতা (সংশোধন) আইন, ১৯৬৫ *আরক্ষা 
পশ্চিমব্গীয় (সংশোধন) আইন, ১৯৬৪ *কলিকাতা 
পৌরসংঘ (সংশোধন ) আইন, ১৯৬৫ *পশ্চিমবগ 
দোকান ও সংস্থা (সংশোধন) আইন, ১৯৬৫ 
* পশ্চিমবঙ্গ সরকারী ভাষ। ( সংশোধন ) আইন, ১৯৬৪ 
প্রতি খণ্ড ঃ ০১২ 
এবং 


পশ্চিমব্ জিলা -পরিষদ আইন (১৯৬৩) ০:৬০ পশ্চিমবজ পঞ্চায়েত আইন (১৯৫৭) ০৪৩ 


পশ্চিমবজ জমিদারী গাহণ পশ্চিমবঙ্গ অ-বাসারিক নিগম 
(সংশোধন ) আইন (১৯৬০) ০৭০ আইন (১৯৬৫) ৮১৯ 
পশ্চিমবঙ্গ ওজন ও মাপের মান নিধারণ (বলবত.করণ) লেংশোধন) 
পশ্চিমবঙ্গ উপযোজন আইন (১৯৬৫) ০৫০ আইন (১৯৬৫) ২৫ 
ঃ প্রাপ্তিস্থান : 
॥ নগদ মূল্যে বিক্রয়কেন্দ্র ॥ ॥ ডাকযোগে অর্ডার পাঠাবার ঠিকানা ॥ 
প্রকাশন বিক্রয়কেন্্র প্রকাশন শাখা 
নিউ সেক্রেটারিয়েট পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ 


১, কিরণশংকর রায় রোড, কলিকাতা-১ ৩৮, গোঁপালনগর রোড, কলিকাতা ২৭ 
সা ্্ল্্ল্ল্ললললুলুলুুলুল্ল্ুল্ললুলুলুুুললল্্্য়য়়্্্্গ্ট্শ্্্ল 


ঘর. 9. 0 & 6. 80143, 70. 311/66 
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নব নবরূগে 


ইন্পাত-নগর বার্নপুরের গায়ে কুল্টি ৷ উ্তয়- 
কালের এক গৌববোজ্জল এীতিহোর অগ্রদূত 
আদলে কুল্টিতেই সব কিছুর শুক --সেই ১৮৭* 
সালে ৷ ভারতে আধুনিক পন্থায় লৌহপিণু তৈরির 
সার্থক আদি কাঁবখানা প্রথম কুল্টিতেই পন্থন 
হয়। বার্পুরে উৎপাদনের উন্নততর ব্যবস্থা 
হওমায় কুল্টির ব্লাস্ট ফার্নেসগুলি ১৯৫৮ সালে 
বন্ধ হয়ে যায়। কিন্তু তাই ব'লে কুল্টি কখনই 
অচলায়তনে পরিণত হুয় নি। কুল্টিব লোহা, 
ইস্পাত আর লৌহেতব ধাতব ্যংসম্পূর্ণ ঢালাই 
ব'পথানাটি সান! প্রাচোব বৃহ তম কারখানাগুলির 
অন্াতম ' আব এই কুলটিতেই প্রাচোর ১২ 
অন্াাতম শ্রে্ স্পান পাইপ কারখানা, 
দাবা দেশে যত লৌহপিগু লাগে তার ২, 
শতাংশের বেশী টেনে নেয় একা কুল্টি 
মতি বলতে কি, আবও পযাগান পেলে কলা? 
আরও বেশী নেয়' কুলটি এইভাবে 
পরিকল্পিত উন্নতির পথ ধ'রে চলেছে 
শন্ত শক্ত ঢালাই যোগান দিয়ে কুলটি 
সাহায। করছে বানপুবকে, অন্যান্য ইল্পা 
কারখানাকে -আর সেইসচ্ছে ভাবতের 
রেলপথ, রাসায়নিক আব শর্কবা শিল্পকে । 
বড় বড় প্রকল্পে আব জনহিতের কাজে 
গোটা মালগাডি বোঝাই স্পান পাইপ 
যুগিয়ে যাওয়া এ কাজ কুলটি ছান্ডা আৰ 
কেউ কবে না । কুলটি আন্ত নিংসংশযে 
এই সাফলোর ধারা বজ্ঞায় রাখবে । 


৪০৯. 


বাস্তব পরিকল্পনায় 
এবং লক্ষ্যসাধলে ; 
অবিচল 


ইস্কে। ভূ 
দি ইত্ডিয়ান আয়রন জ্যাণড স্টীল কোম্পানি লিমিটেড মার্টিন খার্ন গে €।র অন্থতম রে :85710586 


১৭ 
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তে ক০০০5 সামকরা ভুলের তেল আচ 
তার মধ্যে কেয়ো-কাপিন তেলেই 

এই ছল গুণ গুলি ব্উমান 

হা! সব মহিলাছেরই পছন্দ 


চুল চটচটে হয় না বা শুধু কেয়ো-কাপিনেই সম্ভব ূ 
চুল শুকৃনো বা রুক্ষ দেখায় লা সারাদিন চুল কোমল, বসব 
ও পরিপাটি থাকে 

চুলের সৌড়া শক্ত করে পরিষ্কার ও হুসিক্ত রেখে লে 
গোড়া শত করে 







৭ 


55554 


কলিকাভা, বোম্বাই, দি্লী, 
মান্াজ, পানা, গৌহা্টি, 
টি কক, জয়পুর, কানপুন্, 
ক... সেফেস্াবাগ, আন্বাল।, ইন্দোস্ব 


০ হত ও 
হ্হিিতত ৩ 


৮-1৩৮ 1 ৫ 





চারার... তু মঠ 
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সম্প্রতি প্রকাশিত 


উনবিংশ শতাব্দীর পাঁচালিকার ও 
বাংল সাহিত্য ১২০৪ 
-_অধ্যাপক নিরঞ্জন চঞ্তরবর্তী 
আধুনিক বাংলা ছন্দ (১৮৫৮-১৯৫৮) 
_ ডক্টুর নীলরতন সেন ১২০০ 
কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয়ের এবং বিশ্বভারতীতে 
এম.এ, এবং বি. এ. অনার্স ও 116011৮০ বাংলার 


পাঠ্যতালিকা -তুক্ত 


বাংল! ছন্দের প্রকৃতি ও আকৃতি, বাংলা ছন্দের ক্রমবিকাশ-_ 
চর্যাপদ হইতে রবীন্্রমুগ-_রবীল্রোত্তর ঘুগ্ব পর্যন্ত বিবর্তন ও 
ভাবী সম্ভাবন! সম্পর্কে অনবছ্ আলোচনা । 


বিশ্বভারতীর রবীক্র-অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধচজ্ম মেন লিখিত 


“ছন্দ পরিভাষা” প্রবন্ধ সম্বলিত । 

“বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে বাংল! ছন্দ সম্পর্কে আলোচন। 
করিয়। সাম্প্রতিক কালে যে সকল বই গ্রকাশিত হইয়াছে ভয় 
নীলরতন সেন লিখিত “আধুনিক বাংল! ছম্দ' বইথানি তাহার 
মধ্যে বিশেষ প্রশংসনীয় । তথানিষ্ঠার সহিত বিক্লেধণ-নিপুণত! 
্রস্থধানিকে সর্বত্রই উচ্চ মান দান করিয়াছে। উনঘিংশ 
শতকের মধ্যকাল হইতে একেবারে সান্প্রতিক কাল পর্যন্ত 
বাংলা ছন্দের বিকাশের এমন ধারাযাহিক আলোচন। 
্রশ্থথানিকে আমাদের কাছে অতান্ত মুলাবান করিয়া 
তুলিয়াছে।” --ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুণ্ 

বাংল! সাহিত্যে নাটকের ধার! 


_-ডক্টর বৈদ্যনাথ শীল (ন্ত্রস্থ) 
সমালোচনা সম্ভার ১ম ও ২য় খণ্ড ৫০5 
সারদা মঙ্গল 
_ অধ্যাপক প্রতিভাকান্ত মৈত্র 
বাংল। ছন্দের ক্রমবিকাশ 
অধ্যাপক উজ্জ্বলকুমার মঞ্গুমদার 


সঙ্গীত সোপান 
- শ্রীকষ্দাস ঘোষ 


৫৩ 


(স্্স্থ) 


মহাজাতি প্রকাশক ॥ ১৩ বন্িম চ্যাটা্জ স্টাট, 


কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪ : ৪৭৭৮ 





২৪০ 





বণিত হয়েছে । বৰ চিন্র সংঘলিত। ২৫, 





সঙ্গীত পরিক্রম। 
॥ নারাকণ চৌধুরী ॥ 


সঙ্গীতের যাবতীয় তত ও তথ্যে পরল ব্যাঙ্যা। 
তাছাড়া স্বনামধন্ত সুরশিল্পীদের চিত্রসহ গ্রতিভা- 
মূলযারণ 1 ফলে, ফি ওন্তামী গান, ফি থাংলা 
গান, কি লোক সঙ্গীত, কি নাট্য সঙ্গীত--সকল 
বিষদ্বেই পাঠকের স্ুম্প্ট ধারনা হবে | ৮৯, 


বগন্তে 
॥ বিডৃতিভূষণ মুখোপাধ্যায় 1 
প্রখ্যাত গল্প-গ্রন্থের পরিমাজিত সচিত্র সংস্করণ । 


৫ 


বোৌ-রাণী 
॥ বীরেন পাল ॥ 
রবীন্ত্রনাথের 'ক্ষুধিত পাধাণ-এর মত এই 
কাহিনীতেও বিদেহী আত্মার নানা ক্রিয়া কলাপ 
বণিত হয়েছে। এই রসোভীর্ণ উপন্তাধটি 
রুদ্ধনিংশ্বাসে শেঘ করতে হবে । 


অফ হিডম্যান বগ্ডেজ 
॥ সমারসেট মষ ॥ 
অবিনাশচন্দ্র ঘোযাল-অনৃদ্গিত 
ভাগ্যহত বেধনাক্ষৰ নিপীড়িত মাস্থঘকে 
প্রাণশক্তিতে উদ্দীপিত করাই এই উপন্তাসের 
বিশেষত্ব | ৮৫ 


গণ্পে বিচিত্র বিজ্ঞান 
॥ বিমলাংশুঞ্সকাশ রার ॥ 
সরস গল্পের মাধ্যমে আটমবম রকেট, মহাকাশ 
অভিযান প্রভৃতি বিজ্ঞানের নানা জটিল বিষয় 


৪৫৯ 


ব্রীজা্্ম কর্নার 


৫ শহর কয হজ , ্কদত ৬ 





বা আপ পপ এরর, 


পপি ৯৮০ 


৩ 
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সাহিত্য সংসদ প্রকাশিত সংস্কৃতি সিরিজ 
বাকুডার মন্দির 
্রীঅমিয়কুমার বন্দোপাধ্যায় এই গ্রন্থে বাঙল। সংস্কৃতির অপূর্ব নিদর্শন ঝাকুড়ার মঙ্গিরগুলিয় তথ্যপূর্ণ পরিচয় দিয়াঙ্ছেন। 
ডঃ সনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা সম্বলিত । আট প্লেটে ৬৭টি ছবি। ১৫০০ 
ভারতের শক্তি-সাধনা ও শাক্ত সাহিত্য 
ডক্টর শশিতৃগণ দাশগুপ্তর এই বইটি সাহিত্য একাদমী পুরস্কারে ভূবিত । ১৫১৯০ 
রনীন্দ্র-দর্শন 
প্রীহরন্ময় বন্দ্যোপাধ্যার কতৃক বিশ্ব কবির জীবন-বেদের সরল ব্যাথা। ৷ ডঃ হুবোধচন্ত্র সেনগুপ্তর ভূমিকা! সন্নিবিষ্ট |. ২৫৯ 
উপনিষদের দর্শন 
ঞ্রাহিরপ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃকি উক্ত দুক্ধহ বিষয়ের মর্মকথার প্রাগ্তল পরিবেশন | ৭৫০ 
বৈষ্ঞব পদাবলী 
সাহিতারত্ব শ্রীহরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় কতৃক প্রায় চার হাজার পদ সঙ্কলিত ও সম্পীদিত। পদাবলী সাহিত্যের বৃহত্ম 
ছকর-গ্রন্থ । ২৫০০ 
্ঘ স্য ভিত্য জা এ হন দূ 
লে. ৩২এ আচার্য প্রফুল্লচন্্র রোড ££ কলিকাতা ৯ 
ডঃ হরিহর মিশ্র ডঃ প্রফুল্পকুমার সরকার 
কান্তা ও কাব্য ৫০* গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩০৪ 
সজীব চট্টোপাধ্যায় উল লি 
সত্যং ক্রুঘাৎথ ৩০০ ব্ূপদশিক। ১০০০ 
8171 ডঃ রণেজনাথ দেব 
.চণ্ডীদাস.ও বিদ্যাপতি ১২-৫০ | | 
52 কবিঙ্গরূপের সংজ্ঞ৷ ৪ 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬” চারি রতি 
প্রভাতকুমার মৃখোপাধায় . চৈতন্য-পরিকর ১৬০০ 
শীন্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫০০ ডঃ শাস্তিকুমার দাশগুপ্ত 
88 রবীন্দ্রনাথের বূপক-নাট্য ১০০০ 
] বিদ্যাসাগর জীবন্চরিত ও ভিরিরনার্ত 
ভ্রমনিরাশ ৬৫০ 
হুর্ষসনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪:০০ 
দিলীপকুমার মুখোপাধ্যার ও 
বিষুঃপুর ঘরাণ। ৫-০* রবীন্দ্র অভিধান 
ধীরানন্দ ঠাকুর ১ম, ২য়, ৩য় প্রতি খণ্ড ৬০০ 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য কবিতা ' - ১২০০ ডঃ শিশিরকুষার দাস 
রাবীন্দ্রিকী ৪৫০ মধুতনের কবিমানস | ২৫০ 


সপ প সিপিএ স্পাপীশি শী শীাশিিশিশীশীপিশীলা ২০৮ শীর্পার্শাশ 





৭ সম এ পিপিপি পপ পিপাসা পা পা 





পপ পপ 





বুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিমিটেড। ১১ শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা : এলাহাবাদ : পাটনা 
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উস, 








মোটর গাড়ীর 
প্রাণশক্তির উৎস হ'ল 
ব্যাটারী । সেটি সবার 
সের! হওয়াই বাঞ্ছনীয় । 





এক্সাইড ব্যাটারীর চেয়ে ভাল মোটর গাড়ীর ব্যাটারী আর নাই বললেই চলে । 


পা 


প্রধান সাভিস এজেন্ট 


হাওড়া মোটর কোম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 


অতীন্দ্র ম্যান্সন 
১৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড । কলিকাতা-১ 


৮ ০০ পপ 





এর নাম সংসার (২য় সং) ৮৫" মসিরেখ। (৪র্থ সং) ৯০ চৌরঙগী (১৫শ সং) বুনি 





চি 








াীশিপিশীশী শীট শিটিটি শশী টি? শশশীশিশিটি শোপিস তাত 





বাক্‌-সাহিত্য ॥ ৩৩, কলেক্ত রো, কলিকাতা-৯ 


শ্রী2নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত সৈয়দ মুজতবা আলীর 
সাংস্কতিকী রবীন্দ্রায়ণ ভবঘুরে ও অন্যান্য 
১ম খণ্ড ৫ ৫০ ২য় খণ্ড ৬৫০ ১ম খণ্ড ২য় সং (যন্তস্থ) ২ম খণ্ড ১০০০ ৩য় সংস্করণ ৬'*০ 
বিনয় ঘোষের প্রনিরপেক্ষর 
সুতানুটি সমাচার ১২৮০ বিদ্রোহী ডিরোজিও ৫০০ নেপথ্য দর্শন (২য় সং) ৭৫৯ 
দেবজ্যোতি বর্মণের কৃষং ধর ও নিরঞ্জন সেনগুপ্তের ডঃ সত্যনারায়ণ সিংহের 
আম্রিকার ডায়েরী ৭৫০ সীমান্তে অন্ধকার ৩৫০ চীনের ড্রাগন (২য় সং) ৩:৫০ 
বিভুতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের শ্রীপান্থ-র ওক্কার গুপ্তের 
অধাত্রায় জয়যাত্রা! (২য় সং) ৪'** নাম ভুমিকায় ১৫০০ এই তোব্যাপার ৪-৫০ 
নন্দগোপাল সেনগুপ্তের শরতচত্র চট্টোপাধ্যায়ের 
সাহিত্য-সংস্কৃতি-সময় ৪'** নারীর মূল্য ২'** দেনাপাওনা ৫৫* হুরিলন্মমী ১৭৫ 
নিমাই ভট্টাচার্ষের হিমানীশ গোস্বামীর ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
পালামেন্ট ট্রীট ৫০০ লগুনের হালচাল ৪* অস্কার ওয়াইল্ড ৫০০ 
নীলকণ্ঠের দেবপ্রসাদ দাসগুপ্তের 
বিশ্বসাহিত্যের সুচীপত্র ৮০০ একই আকাশ ভুবন জুড়ে ৫*০ 
অলোকরঞ্জন দাঁসগুপ্ত ও দেবী প্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত ডঃ নীক্দবরণ চক্রবতীর 
আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭৫৭ বিচিত্র বিবেকানম্দ ২২৫ 
বিমল মিত্রের জরাসন্ধ-র শংকর-এর 





২২ 











জিজ্ঞাসা 
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। সাহিত্য ও সাহিতা প্রসঙ্গ | | জীবনী সাহিত্য । 
মণি বাগচি সুঙ্গীল রায় 
স্বপ্ন প্রয়াণ জ্যোভিরিজ্ঞনাথ ১০০০ 
বলেক্রনাথ ঠাকুর গিরিজাশঙ্কর রায়চৌধুরী 
প্রবন্ধ সংগাহ শ্রীরামকৃষ্ণ ও অপর কয়েকজন 
বিজনবিহারী তষ্টচার্য মহাপুরুষ প্রসঙ্গে ৫৮৯৯: 
বাগর্থ ৪:০০ | ভগিনী নিবেদিতা ও বাংলায় বিপ্লিববাদ ৫০০ | 
বিমানবিহারী মনুমদীর দিলীগ মুখোপাধ্যায় ণ 
ষোড়শ শতাব্দীর সঙ্গীত সাধনায় বিবেকানন্দ ও সঙ্গীত কল্পতরুচ ৬০০ ৃ 
পদাবলী সাহিত্য ১৫০৩ প্রভাত মুখোপাধ্যায় বলাই দেবশর্সা 
পাচশত বগুসরের পদাবলী ৬০০ ; রবীন্দ্র বর্ষপঞ্জী ৪"** ব্রক্মবান্ধব উপাধ্যায় €** 1 
প্রবোধচন্স সেন হুধ। দেবী সীতা দেবা ৰ 
ছন্দ পরিক্রমা ৪০০ | মহাপ্রভু গৌরাঙ্গস্ম্দর ৮০০ প্রণ্য স্মৃতি ১০৭০০ - 
রণীললনাথ রায় | বের চট্টোপাধ্যায় : শেলী ৫ 4 
সাহিত্য বিচিত্রা ৮৫০ | স্বদেশরগুন দাস : মানবেক্রনাথ ১৫:০০. 
বিষ্ণপদ ভট্টাচাধ । বিবিধ বিষয়ক । 0000 ূ 
কালিদাস ও রবীজ্দনাথ ৬০০ প্রভাতচঞ্ গঙ্গাপাধায় | 
নারায়ণ চৌধুরী ভারতের রাষ্ট্রীয় ইতিহাসের খসড। ৬০০ 
আধুনিক সাহিতে।র মূল্যায়ন ৩৫০ সর্বপল্লী রাধাকুষ্ণণ জাকির হুসেন 
আল্াহারউদ্দিন থান হিন্দু সাধনা ৩** ভারতে শিক্ষার পুনগঁঠন ১০, 
বাংল। সাহিত্যে মোহিতলাল ৫০০ বিমল রা | 
অরণ ভট্টাচার্ ভারতীয় সঙ্গীত প্রসঙ্গ ৬*০০ 
কন্তার ধর্ম ও বাংল। প্রফুল্কুমার দাস ৃ 
কবিভায় ধাতুবদল ৪'০০ ; বুবীজ্দ সঙ্গীত প্রসঙ্গ ১ম ৩৫০। ২য় ৫০০ 
সত্যব্রত দে গিরিশচন্গ সেন 
চর্ধাগীতি পরিচয় ৫-০০ জ্ঞানেশ্বরী (গীতাভাঙ্ক ) বর 
অজিত দত্ত হিরন 
বাংল লাহিত্যে হাস্যরস ১২০০ | কষদাস কবিরাজ বিরচিত : চৈতগ্য চরিতাম্ব্ভ ১০০০ 
দিতির কুগ্ঠবিহারী দাস বাবাজী শ্রীসীতানাথ গোন্বামী 
কাব্য পরিমিতি টা উতির্হ তির ১৫১ বায়ার বিরহ 
ভবতোষ দত্ত দীনেশচন্দ্র সেন : পৌরাণিকী ৬*০০ 
চিন্তানায়ক বক্ষিমচজ্ ৬০০ বাংলার চিরায়ত ভি সম্পদ 














শশী সিশিশীপীশীশিশীপাশিপশপািত 1৩৩ শি শার্শা শপ তিরিশ) ২৩ 


১ কলেজ রো ( প্রকাঁশন বিভাগ ) ও ৩৩ কলেজ রো । রিজ্জা 
১৩৩ রাসবিহাঁরী আভিনিউ । কলিকাতা-২৯ 
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দনদঈল্দ| সম্পাদক শ্রীস্বশীল রায় 
বিষয়সুচী 
চিঠিপত্র " শ্রীমতী প্রতিম| দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮৯ 
স্মরণ : সপ্তম জন্মশতবাধিক 
বিষ্লাত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য রবীন্দ্রনাথ ঠীকুর ১৯৩ 
মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন জগন্নাথ চক্রবর্তী ২০৬ 
দাঁস্তের স্মৃতি গ্রন্থ চঞ্চলকুমার চটোপাধ্যায় ২২১ 
কবি দাস্তে মাইকেল মধুহ্দন দত্ত ২৩৭ 
দান্তের কবিতা : অনুবাদ প্রেমেজ্র মিত্র ২৩৮ 
বিষণ র্ঘে ২৩৯ 
সন্দেশরাঁসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা কালিকারঞ্জন কানিনগো ২৪২ 
হেনরী ডিরোজিওর কবিতা পল্লব সেনগুপ্ত ২৫৭ 
গ্রন্থপরিচয্ব নন্দগোপাঁল সেনগুপ্ত ২৮৫ 
স্বরলিপি ' বাণী মোর নাহি .) শৈলজারগ্ন মজুমদার ২৮৯ 
সম্পাদকের নিবেদন ২৯১ 
চিত্রসুচী 
বিশ্রাম অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮৯ 
মহাকবি দাঁস্তে ১৯৩ 
কবি দাস্তে : মাইকেল মধুস্থদনের কবিতার প্রতিলিপি ২৩৭ 
হেনরী লুই ভিভিয়্ান ডিরোজিও ২৬০ 


মূল্য এক টাকা 


জি 
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রতন শিল্প অননান্দনাণ ঠাবর 
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চিঠিপত্র শ্রীমতী প্রতিম! দেবীকে লিখিত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ওঁ 

কল্যাণীয়াস্থ 

কাঁল পয়লা! বৈশাখের উৎসব হয়ে গেল। বাইরে থেকে বেশি লোঁক আঁসেনি- আশ্রমের সবাইকে 
নিয়েই একরকম জমেছিল। তোমরা চলে যাওয়ার পর প্রথম কয়েকদিন বেশ একটু রীতিমত শীত 
পড়েছিল। একবার বৃষ্টি হয়েও গেল তার পরে গরম পড়েছে । কিন্তু এমন কিছু কষ্টকর বলে মনে হচ্ছে 
না। ফুল অপধ্যাপ্ণ ফুটচে-_- বেল ফুল টগর মধুমঞ্রী কাঞ্চন কুড়চি অজস্র । 

নীতু চলে গেল । বুড়ি তার বন্ধুদের নিয়ে হো ছে! করে বেড়াচ্চে। টাঁকাগাকির গরমে হাঁহুতাশ 
করে মোলো!। কিন্তু হোচিসাঁন কোনোৌমতেই হার মাঁনতে চায় না। আজ সন্ধে বেলায় সে চাউৎসব 
করবে উদয়নের পশ্চিম প্রাঙ্গণে । 17190191105-এর জন্তে রথীকে 15001১00117 309 দিয়ো । আমার 
বিশ্বাস পাহাড়ের জলটা রথীর পক্ষে পথ্য নয়। [২ বৈশাখ ১৩৩৮ 15 4190] 1931 ] 

বাবামশায় 

পুপুর সে একেবারেই নিরুদ্দেশ । হয়তো! দাঁজ্জিলিঙে চলে গেছে । এখানে তার একটা কুকুর তাঁকে 

খুঁজে খুঁজে বেড়ায়। আমার বিছানার নীচে রা্তিরে শুয়ে খাকে। 
ও 
উদয়ন 
শাক্তিনিকেতন 

কল্যাণীয়ান্ু 

বৌমা, আমার টেম্পেরেচাঁরে বাড়াবাড়ি তেমন কিছুই নয় যেমন গুজবটাতে | কি করে সুরু হল শুন্লেই 
বুঝতে পারবে জিনিষটার ওজন কি। একদিন সন্ধ্যাবেলায় দেহে তাপনল প্রয়োগ করে দেখা গিয়েছিল, 
উত্তাপের পরিমাণ আটানববই ডিগ্রির পাঁচ ছয় ফোঁটা উদ্ধে। বিনা কারণে উদ্দিগ্ন হতে যাদের সখ তারা 
বল্লে একেই তো বলে জর। তারপর থেকে লোকসমাঁজে প্রকাশ, আমার শরীর ভালো নেই। অথচ 
শরীরের চাঁলচলন সম্পূর্ণ সহজ লোকের মতোই । অবশ্ত বৈশাখমাসে গ্রীক্ষকাঁলের সমস্ত লক্ষণ প্রকাশ 
পেয়েছে সে কথা শ্বীকাঁর করতেই হবে। মধ্যাক্ক কালট1 যথোপযুক্ত উত্তপ্ত বোধ হয়--তোমাঁর গন্ধরাজের 
গাছগুলো! অত্যন্ত বিমর্ষ । পাখীরা ঠোঁট ফাক করে জল খুঁজে বেড়াচ্চে। আকাশে একটা নীলিম লঘু 
কুহেলিকা। রোজ আশা করে থাকি উত্তর পশ্চিমে সজল জলদের আশ্বাস পাওয়া যাবে কিন্তু দিগন্ত 
একেবারে দেউলে । যাই হোক যা আশঙ্কা কর! যাঁয় তাঁর চেয়ে বেশি কিছু নয়। 


১৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


হুটুদের সম্বন্ধে শাম্বীমশায়ের সঙ্গে কথা কয়ে দেখেচি। তিনি কিছুমাত্র অপ্রসন্গ নন। অন্থষ্ঠান কি 
রকম হওয়া কর্তব্য সেই প্রশ্ন করে তিনি প্রথনাঁথ তর্কভূষণকে পত্র লিখবেন বলেচেন। উত্তর এলে তার 
পরে আলো চন। করব কারদ্বার কাজ সমাধা করা! যেতে পারে । ছুটির মধ্যেই কাঁধ্য সম্পন্ন হবে এই 
কথাই এ পর্যন্ত স্থির আছে। কোনো বিশ্বের আশঙ্কা করচিনে | 

তোমাদের সবজিক্ষেতের কে।ণে একটা কুয়ে। খোঁড়া স্থকু কর! হয়েচে । এইটে আমার সত্তর বছর 
বসের একট] দাঁনন্বূপ রইল | ইতি ১৫ বৈশ।খ ১৩৩৮ 

বাবামশায় 

হোঁচি সান্‌কে দিঙ্গরা দাজিলিঙে নিমন্থণ করেছিল । গরম তাঁর পক্ষে অপহ্‌ হওয়! সত্বেও আমার 
জন্মোঘসবের আগে কোনোমতেই যেতে রাজি হলে। না। কিন্তু তার পরেও ন! গেলে ও তো বাঁচবে না। 
বড়ো আশ্চধ্য ভালে মেয়ে ও । 


কল্যাণীয়ান্থ 

কাল অনুষ্ঠান খুব ভাল করে সম্পন্ন হয়েচে। তুমি নিশ্চয় মনে করচ আমি টুর বিষের কথার উল্লেখ 
করচি। কিন্তু যদি নিজের জন্মদিনের ব্যাপ।রটাকে তার পূর্বেই বসাঁই তবে আঁশ। করি সেটাকে অহঞ্কার 
বলে গণ্য করবে না । সকলে সবস্থ্ধ খুব খুসি । এ রকম অনুষ্ঠান কলকাতায় কিছুতেই সম্ভবপর হয় না। 

হুটুর বিয়ের আগ্ন্ত বিবরণ নিশ্চয় কোনে! লেখিকার পত্রে পেয়েচে। সমস্ত বাঁধা অতিক্রম [করে] কাজ 
সমাধা হয়েচে | এই ব্যাপারে কুমার মহলে চাঁঞ্চল্য জন্মেচে। মুকুলও স্থুরেনের পথ অবলম্বন করতে 
উৎস্থক, গোরাঁও। 

তোমরা থাকলে সকলেই খুসি হোত কিন্তু এই ডবল টানাটানি রথীর সইত না সে নিশ্চিত। কিন্ত 
আশ্রমে দিন্থর যে সব বহতর ভক্ত ও ভক্ত! আছে তার! নিশ্চয় ঠিক করে রেখেছিল কাঁলকের মত দিনে দিন্ু 
কখনই নিষ্ঠরভাবে দূরে থাকতে পারবে না। তারপরে তার। যখন শুন্লে দিশ্থর সদয় হৃদয় বিচলিত 
হয়েছিল কেবল দিগ্ুনীর কঠিন শাঁসনে সংকল্প অপরিণত রইল তখন তারা মনে মনে সান্তনা পেল। অথচ 
দিন এখানে ন্গিপ্ধ, একটুও গরম নয় এমন কি, মাঝে মাঝে ঠাগডার আক্রমণে দ্বার বন্ধ করে গায়ে কাপড় 
দিতেও হয়েচে। -অনেক রকম উপহার এসেচে তাঁর অধিকাঁশই তোমার ভাগারে যাবার যোগ্য । 
সেই যে আঙটি তোমাঁকে দিয়েছি সেট! থাকলে বর-বরণের উপকরণ হ্বন্দর হতে পারত। প্রশান্তরা এসেচে। 
হাঁজার হাজার চিঠি লিখতে হচ্চে এবং প্রত্যহ বিশ পঁচিশ হাজার লোঁকের সঙ্গে বাঁক্যালাপ চলচে-- 
বোধ হচ্চে আগামী বংসরের জন্মদিনটা এই বংসরেই নিঃশেষে ফুরিয়ে গেল । ইতি ২৬ বৈশাখ ১৩৩৮ 

বাবামশায় 


কল্যাণীয়াহ 

বৌমা, নীলরতনবাবুর মত এই যে টেস্পেরেচার আর একটুখানি স্বাভাবিক হওয়া পধ্যপ্ত দাঁঞ্জিলিং 
যাঁওয়৷ আমার পক্ষে ভালো হবে না। এখন ৯৭ থেকে ৯৯-এর নীচে পধ্যন্ত ক্ষণকালের জন্তে ওঠ! নামা 
করে। ক্রমে সহজ অবস্থায় আসচে। দাঞ্জিলিঙে বৃষ্টিবাদল দেখ। দিয়েছে বলে আমার শরীরে ওটা 


চিঠিপত্র ১৯১ 


স্বাস্থ্যকর হবে না। তারপরে যখন তোমরা খবর দিলে আমার জন্তে আলাদা বাঁড়ি ভাড়া করবে তখন 
থেকে আমার উৎসাহ চলে গেছে। তাহলে তোমাদের বাঁড়ি বোধ হয় ভ্ভি হয়ে গেছে। অনিশ্চিত 
ফলের প্রতি প্রত্যাশা করে আমার জন্যে অনর্থক অর্থনাশ করবে আমাদের বর্তমান দুর্গতির দিনে এটা 
আমার সহ হবে না। আজ কলকাতায় যাব জোড়াসাঁকোঁর ছাদের উপরে । ডাক্তার আছে, পথ্য 
আছে, পাখা আছে, পত্ব,লাল আছে, ছাদে পায়চারি আছে-_ চলে যাঁবে। 

' অত্যন্ত চঞ্চল। কাল তার সম্ভবপরা বধূর ভাইয়ের আসবার কথা ছিল-- স্টেশনে 
কেবলি ট্যাক্সি পাঠিয়েচে। **র প্রাণ বেরিয়ে গেল-_ স্থরেনকে ঘুমতে দিচ্চে না সাতটার 
গাড়ি বৃথা চলে গেল-__ এগারোটার গাঁড়িতেও কারো দেখা নেই--.-.র বারান্দায় তক্তাপোঁষে 
শুয়ে রাত কাঁটিয়েচে । থেকে থেকে সকলকে ঠেকে ঠেকে বলচে, আমার মন নিরাসক্ত-- আবার 
পরক্ষণেই পরামর্শ করচে ঘরে যে সাইনবোঙ আছে তাঁতে কি কি আসবাব রাখা আবশ্বক। এদিকে আমরা 
ভাঁবচি স্থ্দীর্ঘ দশ বংসরের পরে হঠাৎ কী এমন ছুনিবার কাঁরণ ঘটতে পাঁরে যাতে মেষ্বের অভিভাবকদের 
আর সবুর সইচে না । ওকে. তার বন্ধুদের কাছে জানাচ্ছে যে যে মেয়ে একদা ক্ষণকালের জন্যে তার 
দিকে দৃষ্টিপাতমাত্র করে এই দশ বং্সরকাঁল কঠোর কৌমাধ্য ব্রত অবলম্বন করে বোলপুরের উদ্দেশে তাকিয়ে 
বসে আছে তাকে নিরাশ করা মহাঁপাপ। বন্ধুরা বলচে নিশ্চয় তোমার কপাঁল ভাল, নইলে কপাঁলে 
অত বড়ো একটা আব ফুলে উঠল কেন? এদিকে '."র আত্মাভিমানে গুরুতর আঘাত লেগেচে__ কাঁরণ 
সে ছিল সাত বসর তপস্যায়, এ মেয়ের তপস্তা দশ বছরের, তা ছাড়া তার পূর্ণ দৃষ্টি নিবিষ্ট ছিল সুপরিচিত 
বরের মুখে, এর শূন্য দৃষ্টি অনিমেষ স্থাপিত অপরিচিত বরের অভিমুখে । প্রজাপতির ছুই পাখা এখন 
এইভাবে দিধ(কম্পিত-_ দেখ! যাক ক্রমশ কি ঘটে ওঠে । এটা বোঝা যাচ্চে আশ্রমের হাওয়ায় একটা 
ছোঁয়াচ লেগেচে-_ এমন কি "''র জন্তেও মনে ভাবনা ধরেচে। যুদ্ধে যাঁকে ০%58915 বলে তার 
স্ত্রপাঁতি হয়েচে। আজ এই পধ্যস্ত। রবিবার জ্যৈষ্ঠ ১৩৩৮ 

বাবামশায় 


কল্যাণীয়াস্থ 

বৌম! পুপের পোষ্টকার্ডে সংক্ষেপে তোমাদের ভ্রমণের ইতিহাস পাওয়া গেছে। আর যাঁই হোক 
শাঞ্তিনিকেতনের সঙ্গে পাল! দিতে পারলে না। গাঁড়িতে তোমাদের একটা গম্বনাও গেল না, তোমার 
আয়ার নাঁক ভেঙে যাঁয় নি-- ভালো! করে গল্প জমে উঠল না। আমাদের এখাঁনে বরানগরের ইতিবৃত্ত 
ছাড়িয়ে গেছে__এখন চলচে পুলিসের আনাঁগোনা-_ বাস্ছদেব লাঁলধারী, গোঁরুগুলো বাদে তাদের 
আত্মীয়স্বজন সব এখন থানায়। ছুটির আরম্তভাগ সরগরম হয়ে উঠচে-_ সকলের চেয়ে হাঁকডাক করে 
বেড়াচ্ছে স্ুধাকান্ত-_ সকাল বেলায় যখন চা খেতে আসে তার মুখে লঙ্কাকাণ্ডের পাল। শুনতে পাই-_ 
খুসিতে আছে। 

মাঝে ইচ্ছা হয়েছিল জাহাজে চড়ে বক্সার ঘাট পর্য্যন্ত গঙ্গ! উজিয়ে যাই । কল্পনা করতে খুব ভালো 
লাগে কিন্তু সাহসে কুলোঁলো না। জাহীজে একবার চড়ে বললে ভাবনা নেই কিন্তু তৎপূর্ববর্তা ভূমিকাঁটা 
আমার পক্ষে সহজসাধ্য নয়। তাই এক পা বাড়িয়ে দিয়ে আবার সেট! ফিরিয়ে নিয়েছি। শ্যামলী 


১৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


থেকে কোনার্কের কোণ পর্ধান্ত আমার ভ্রমশের সীমা ইই জীবনে তাঁর বেশি আর অগ্রসর হতে পারব 
ন1_- ইতিপূর্বে য| পরিক্রমণ হয়ে গেছে মনে মনে তারি জাওর কেটে বাকি দ্রিনকটা অতিবাহিত 
করব ।-_ আঙ্জকাল ছুটিতে এখানে আর সব শান্ত গাকুলির কঠঞ্ধর ছাঁড়।। মাঝে মাঝে দর্শনার্থীর দল 
ভিড় করে, তখন আবার গঙ্গাবক্ষে ভেসে পড়বার ইচ্ছে প্রবল হয়ে ওঠে । ওড়বার জন্তে ডান। ঝাঁপটাতে 
গিপ়্ে দেখি ডান| ভাঙ্গা। তোমার অবর্তম।নে মাখনের মাত্রা কমে গেছে কিন্ত রোজ আধ গ্লাস ঘোঁল 
পেম়্ে তোমাকে স্মরণ করি। ইতি লক্ষমীপৃণিমা' ১৩৪২ 


বাবামশাষ 


উল্লিখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
গা্গুল-- প্রমোদলাল গাঙ্গুলি 
দিনু-_দিনেক্রণাথ ঠাকুর 
নীতু-_নাতান্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
নীলরতনবাবু-_ডাক্তীর নীলরতন সরকার 
নুটু-_রম। দেবী, সুরেন্্রনাথ করের পত্রী 
পুপু--শ্রীনন্দিনী দেবী, রখীক্রনাথের পা(লত। কা! 
পুপে- শ্ীনন্দিনী দেবী 
প্রশান্ত- শ্রপ্রশান্তচন্র মহলানবিশ 
বুড়ি শ্রামতী৷ নন্দিত। দেবী 
মুকুল- উমুকুলচন্ছ দে 
রথী-_রথীক্্নাথ ঠাকুর 
শান্রীমশায়_-মহামহোপাধ্যায় বিধুশেথর শাস্ত্রী 
সুধাকান্ত-_নুধাকান্ত রায়চৌধুরী 
সুরেন- মরেন্্রনাথ কর 
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শ্মরণ : সপ্তম জন্মশতবাধিক 


বিয়াত্রীচে, দান্তে ও তাহার কাব্য 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ইতালিয়ার এই স্বপ্রমন্ন কবির জীবনগ্রন্থের প্রথঘ অধ্যায় হইতে শেষ পর্ণন্ত বিমাতীচে (1339৮10২ )| 
বিশ্বাত্রীচেই তাহার সবুয় কাব্যের নায়িকা, বিক্বাআীচেই তাহার জীবনকাব্যের নাদ্বিকা। বিশ্বাত্রীচেকে 
বাদ দিয়া তাহার কাব্য পাঠ করা বৃখ|, বিশ্বাজীচেকে বাদ দিলে তাহার জীবনকাহিনী শূন্য হইয়! পড়ে । 
তাহার জীবনের দেবতা বিষীত্রীচে-- তাহার সমুদ্ন কাব্য বিশ্বাতীচের স্তোত্র। বিশ্বাত্রীচের প্রতি প্রেমই 
তাহার প্রথম কবিতার উংস উৎসারিত করিষ্বা দেয়। তাহার প্রথম গীতিকাব্য ভিটা হুওভা'র 
(৬15. ৪০৬৪) প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত বিয্াত্রীচেরই আরাধনা; ইহার কিনব্দ'র লিথিষ্বাই তাহার 
বিরক্তি বোধ হইল-- তাহার মন:পুত হইল না; পাঠকের চক্ষে বিশ্নাত্রীচেকে দূর স্বর্গের অলৌকিক 
দেবতার ন্তাঁ় চিত্রিত করিয়াও তিনি পরিতৃপ্ত হইলেন না । এই কাব্যের শেষ ভাগে তিনি লিখিতেছেন-_ 

“এই পর্যন্ত লিখিয়াই আমি এক অতিশয় আশ্চর্য স্বপ্র দেখিল।ম-_ সেই স্বপ্নে যাহা! দেখিলাম তাহাতে 
এইস্থির করিলাম যে, আমি সেই প্রির দেবীর বিষয় যাঁহ! লিখিতেছি তাহা তাহার যোগ্য নহে যে 
পরমন্ত ইহা অপেক্ষা যোগ্যতর কবিতা ন! লিখিতে পারিব সে পর্যন্ত আর লিখিব ন!। ইহ! নিশ্চয়ই 
যে,তিনি ( বিশ্াত্রীচে ) জানিতেছেন, আমি তাহার বিষয়ে যোগ্যতর কবিতা লিখিবার ক্ষমতা প্রাপ্তির জন্য 
প্রাণপণে চেষ্টা করিতেছি । সমুদ্র জীবের প্রাণদাত। ঈশ্বর-প্রপাদে আর কিছুদিন যদি বাঁচিয়া থাকি 
তবে তাহার বিষয়ে এমন লিখিব যাঁহা এ পমস্ত কোনে মহিলার সম্বন্ধে কেহ কখনো লেখে নাই ।” 

এই স্থির করিয়হই তিনি তীহার মহাকাব্য “ডিভাইনা কাঁমেভিয়া (1)151718, 00101015019) লিখেন, 
ও বিয়াত্রীচে সম্বন্ধে এমন কথা বলেন যাঁহা1 কোঁনো মহিলা সম্বন্ধে কেহ কখনো বলে নাই । 

দাঁন্তে তাহার নয় বসর বয়স হইতেই বিষ়ীত্রীচেকে ভালোবাসিতে আরম্ত করেন? কিন্তু তাহার প্রেম 
সাধারণ ভালোবাসা নামে অভিহিত হইতে পারে না। বিষ্াত্রীচের সহিত তাহার প্রেমের আদান-প্রদান 
হয় নাই, নেত্রে নেত্রে নীরবপ্রেমের উত্তরপ্রত্যুত্বর হয় নাই । অতিদূর সাক্ষা__ দুর আলাপ ভিন্ন বিষ্াত্রীচের 
সহিত তাহার সাক্ষাৎ ও আলাপ হয় নাই। অতিদ্রস্থ দেবীর স্ায় তিনি দূর হইতে সসস্্মে বিষ্লাত্রীচেকে 
দেখিতেন। অতি দূর হইতে তাহার গ্রীবানমিত নমস্কারে আপনাকে দেবানুগৃহীত মনে করিতেন। যে 
সভায় বিয়াত্রীচে আছেন, সে সভায় গেলে তিনি কেমন অভিভূত হইয়া পড়িতেন। তিনি কথা কহিতে 
পাঁরিতেন না, তাহার শরীর কীপিতে থাঁকিত। বিল্লাত্রীচেকে তিনি তাহার প্রেমের কাহিনী বলেন নাই, 
বলিতে সাহস করেন নাই, বা বলিবার আবশ্তক বোধ করেন নাই । তিনি আপনার প্রেমের স্বপ্রেই 
আঁপনি মগ্ন থাকিতেন। তাহার প্রেম জাগ্রত রাখিবাঁর জন্য বিয়াত্রীচের প্রতিদান আবগ্তক ছিল না। 
তাঁহার কাব্য পড়িলে বিশ্াত্রীচেকে মানুষ হইতে উচ্চ-পদ্বী-গত মনে হয়। তাহার নিকট হইতে 
অন্নগ্রহ ভিন্ন প্রেম প্রত্যাশা করিবার ইচ্ছা মনে এক মুহ্ত্ও স্থান পায় না। যর্দিও গভিট1 হুওভা, 
কাব্যের নাক্মিকাই বিশ্লাত্রীচে। কিন্তু পাঠকের! বিয়াত্রীচের মুখ হইতে একটি কথাও শুনিতে পান নাই। 


১৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


বিশ্বাত্রীচে সর্বদাই তাহাদের নিকট হইতে দূরে রহিয়াছেন। বপক প্রতৃতির দ্বারা বিষ্লাত্রীচেকে দাস্তে 
এমন-একটি মেঘময়্ অস্ফুট আবরণে আবৃত করিয়া রাখিয়াছেন যে, পাঠকের চক্ষে সেই অক্ফুট মৃতি অতি 
পবিত্র বলিয়া প্রতিভাত হয়। দীন্তে তাহার প্রেমার্জ হৃদয়ে মনে করিতেন, “যে ব্যক্তিই বিয়াক্রীচের 
নিকট আসিত তাহাই হ্বদয়ে এমন গভীর ভক্তির উদ্রেক হইত যে তাহার মুখের দিকে নেত্র তুলিতে তাহার 
সাহস হইত না।” দান্তে বলেন, যখন মনুত্ের] তাহার দিকে চাছিত “তখনি তাহারা কেবল একটি মাধুর্য ও 
মহত্ব অঙ্গভব করিত।” দাস্তে ভক্তির চক্ষে দেখিতেন সমস্ত পৃথিবী বিয়্াত্রীচের পূজা করিতেছে, দেবতারা 
তাহাকে আপনাদের মধ্যে আনিবার জন্য প্রার্থনা করিতেছেন। দীন্তের ডিভাইনা কামেডিয়ার নরকের 
দ্বার-রক্ষকেরা বিয়ীত্রীচের নাম শুনিয়াই অমনি সসম্রমে ঘার খুলিয়া দিতেছে-_ দেবতার] বিয়াত্রীচের নাম 
শুনিয়া অমনি স্বর্গযাত্রীদ্ঘয়কে সহর্ষে আহ্বান করিতেছেন। বিষ্বাত্রীচের মৃত্যুর পর দান্তে অশ্রুপূর্ণ নয়নে 
দেখিলেন, যেন সমস্ত নগরীহই রোদন করিতেছে। বিষ্বাত্রীচের সহিত প্রথম সাক্ষাৎ বর্ণনাই “ভিটা ওভার 
আরম্ত। 

"যখন আমার জীবনের আরম্ভ হইতে নয় বার মাত্র স্য তাহার কক্ষ প্রদক্ষিণ করিষাছে, এমন সময়ে 
আঁমার হৃদষের মহাঁন মহিলা আমার চক্ষের সমক্ষে আবির্ঠিত হইলেন..তখন তাহার জীবনের আরস্ত মাত্র 
এবং আমার বয়স নবম বসর অতিক্রম করিয়াছে । তাহার শরীরে হ্থন্দর লোহিত বর্ণের পরিচ্ছদ, একটি 
কটিবন্ধ ও বাল্যবন্ধসের উপযুক্ত কতকগুলি অলঙ্কার। সত্য বলিতেছি তাহাকে দেখিয়! সেই মুহুঙেই 
আমার হৃদয়ের অতি নিভৃত নিলয়স্থিত মর্ম পযন্ত কাপিয়া উঠিল। এবং তাহার প্রভাব আমার শরীরের 
শিরায় শিরায় প্রকাশিত হইল । সে (মর্ম) কাঁপিতে কীপিতে এই কথাগুলি বলিল, এ দেখো । আমা- 
অপেক্ষ! সরলতর দেবতা আমার উপর আধিপত্য করিতে আপিয়াছেন 7... পেই সময় হইতে প্রেম আমার 
হৃদয়রাজ্যের অধিপতি হইল।* দেবতাদিগের মধ্যে কনিষ্ঠ দেবতাটিকে ( বিষ্বীত্রীচেকে ) দেখিবার জন্য 
প্রেমের দ্বারা উত্তেজিত হইয়| বাঁল্যকাঁলে কতবার তাহার অন্বেষণে ফিরিয়াছি। সে এমন প্রসংশনীয়, 
তাহার ব্যবহার এমন মহৎ যে কবি হোমারের উক্তি তাহার প্রতি প্রয়োগ করা যাইতে পাঁরে-- অর্থাৎ 
তাঁহাঁকে দেখিয়া মনে হয় সে দেবতাদের মধ্যে জন্মলাভ করিয়াছে, মান্ষের মধ্যে নহে |” বিয়াত্রীচের 
পিতা একটি ডোজ দেন, সেই ভোঁজে দীস্তের পিতা তাহার পুত্রকে সঙ্গে লইয়! যান। সেই সভাতেই 
দাঁস্তের সহিত বিষবাত্রীচের উক্ত প্রথম সাক্ষাৎ হয। দ্বিতীয় সাক্ষাৎ এইরূপে বগিত হয়: “উপরি উক্ত 
মহান মহিলার সহিত সাক্ষাতের পর নয় বৎসর পূর্ণ হইয়াছে, এমন সময়ে নিষ্কলঙ্-শুভ্র-বসনা, সখীদ্ধয়- 
পরিবেষ্টিত সেই বিস্ময়জনক মহিলা আর-এক বার আমার সম্মুখে আবিউত হইলেন। তিনি রাজপথ 
দিয়া যাইবার সময় আমি যেখানে সসম্মে স্তম্ভিত হইয়া ঈাড়াইয়াছিলাম সেইদিকে নেত্র ফিরাইলেন, 
এবং তাহার সেই অনির্বচশীয় নম্রতার সহিত এমন শ্রীপূর্ণ নমস্কার করিলেন যে, আমি সেই মুহূর্তেই 
সৌন্দ্ধের সর্বাঙ্গ যেন দেখিতে পাইলাঁয় ।-.এইবার প্রথম তাহার কথ শুনিতে পাইলাম, শুনিয়া এমন আহ্লাদ 
হইল যে, স্বরামত্তের ন্যায় আমার জঙ্গীদের সঙ্গ পরিত্যাগ করিয়া ছুটিয়া আসিলাম। আমার নির্জন গৃহে 
আসিষা সেই অভিশত্ ভদ্রমহিলাঁর বিষয় চিস্তা করিতে লাগিলাম। ভাবিতে ভাঁবিতে নিদ্রা আসিল 
ও এক আশ্চধ স্বপ্ন দেখিলাম । সেই শ্বপ্পের বিষয় সেই সময়কার প্রধান প্রধান কবিদের জানাইব স্থির 
করিলাম । ধাহারা ধাহার! প্রেমের অধীন আছেন তাহাদের বন্দনা করিয়া! ও তাহাদের এই স্বপ্নের প্রকৃত 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য ১৯৫ 


অর্থ ব্যাখ্য। করিবার নিমিত্ত অনুরোধ করিয়! এই স্বপ্নের বিষন্বে একটি কবিতা লিখিব স্থির করিলাম । 
সেই কবিতাটি (5০97166) এই-_ 

প্রেমবন্দী হৃদি ধারা, সুকোঁমল মন, 

ধাঁর1 পড়িবেন এই সঙ্গীত আমার । 

তারা মোর অনন্য করুন শ্রবণ, 

বুঝাষে দ্িউন্‌ মোরে অর্থ কি ইহার? 

যেকাঁলে উজ্জ্বল তারা উজলে আকাশ, 

নিশার চতুর্থ ভাগ হয়ে গেছে শেষ। 

প্রেম মোর নেত্রে আসি হলেন প্রকাশ, 

স্মবিলে এখনো কাঁপে হৃদয়-প্রদেশ 

দেখে মনে হল যেন প্রফুল্ল আনন । 

মোর হৃদপিণ্ড রহে করতলে তার । 

বাহু 'পরে শান্ত ভাঁবে করিষা শয়ন 

ঘুমাইয়া রয়েছেন মহিল1 আমার 

অবশেষে জাগি উঠি, গ্রেমের আদেশে 

সভয়ে জলন্ত-হৃদি করিলা আহাঁর। 

তাঁর পরে চলি গেলা প্রেম অন্য দেশে 

কাঁদিতে কাঁদিতে অতি বিষ আকাঁর। 
এই ম্বপের পর হইতে সেই অতি শ্রীমতী মহিলার চিন্তাতেই বাপুত ছিলাম। কমে ক্রমে আমার স্বাস্থ্য 
এমন ন্ট হন! আপিল যে, আনার আকার দেখি বন্গুব। শতিশস্স টিস্তিত হঈলেন। আবার থে-গুট কথা 
সকল কথা শপেক্ষ! আনি লুকাইরা রাখিবার চেষ্টা করিয়াছি, কেহ কেহ অপদভিপ্রান্ে তাহাই জানিবার 
চেষ্টা করিতে লাগিলেন। আমি তীাহাঁদের উদ্দেশ্য বুঝিতে পারিয়! যুক্তি ও প্রেমের পরামর্শে উত্তর 
দিলাম যে, প্রেমের দ্বারাই আমার এই অবস্থা হইয়াছে । আমার আকারে প্রেমের চিহ্ন এমন ম্পই প্রকাশ 
পাইতেছিল যে, সে গোপন করা বৃথা । কিন্তু যখন তাহার জিজ্ঞাসা করিল--কাহার প্রেমে বিচলিত 
হইয়াছ % আমি তাহাদের দিকে চাহিলাম, হাসিলাম, আর উত্তর দিলাম না” 

পূর্বেই বলা হইয়াছে, বিয়াত্রীচে দান্তেকে অভিবাদন করিলে দান্তে কি আনন্দ অন্ভব করিতেন। 

কিন্ত একবাঁর দাস্থের নামে এক অতি মিথ্য। নিন্দা উঠে, সেই নিন্দা “সেই অতি কোমলা, পাঁপের 
বিনাশয়িতা, পুণোর রাজ্ঞা ্বরূপাশ্র কানে গেল। দীন্তে কহিতেছেন, “এবার যখন তিনি মামার সম্মুখ দিয়া 
গেলেন তখন আমার স্থখের একমাত্র কারণ সেই স্থন্দর নমস্কার হইতে বঞ্চিত করিলেন। যেখানে যখন 
তাহাকে দেখিয়াছি তীহার সেই অমূল্য নমঙ্কারের আশাম় আমি পৃথিবীর শত্রুতা ভুলিয়াছি, আমার 
হৃদয়ে এমন একটি উদারতা জন্সিত যে, পৃথিবীতে যে আমার যাহা-কিছু দোষ করিয়াছে সমুদায় মার্জনা 
করিতাঁম।” এ নমস্কার হইতে, তাহার সেই প্রেমের একমাত্র পুরস্কার হইতে যখন তিনি বঞ্চিত 
হইলেন তখন তিনি অত্যন্ত যন্ত্রণা পাইলেন। জনকোঁলাঁহল ভেদ করিয়া যেখানে একটি নির্জন স্থান 


১৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


পাইলেন সেইখানেই তীব্রতম অশ্রজলে রোদন করিতে লাঁগিলেন। এইরূপে প্রথম উচ্ছ্বাসবেগ নিবৃত্ত 
হইলে তাহার নির্জন গৃহে গিয়। “কাতির শিশুর” ন্তায় কাদিতে কীদিতে ঘুমাইয়া পড়িলেন। 
একবার কোঁনো বন্ধুর বিবাহ্সভায় তিনি আহত হন। তাহার বন্ধুকে সন্তষ্ট করিবার জন্য নববধূর 
প্রতি বিশেষ মনোযোগ দিবেন স্থির করিতেছেন, এমন সময়ে সহস! তাহার শরীর কাপিতে লাগিল, 
তিনি দেখিলেন তাহার অতি নিকটেই বিয়ীত্রীচে। তিনি এমন এক প্রকারি অভিভূত হইয়া পড়িলেন 
যে, মহিলারা তাহার আকার দেখিয়া বিয়াত্রীচের সহিত চুপে চুপে কথা কহিতে লাগিলেন ও তাহাকে 
উপহাস করিতে আরম্ত করিলেন। তিনি তাহাদের নিকট হইতে বিদায় লইয়া নিজ গৃহে আসিয়া কাঁদিতে 
কাঁদিতে কহিলেন, “যদি এই মহিল! (বিষ্বাত্রীচে ) আমার অবস্থা জানিতেন তবে আমার আকার 
দেখিয়া কথনো তিনি এরূপ উপহাস করিতেন না, বরং তাহার দয়া হইত ।' 
দাস্তে তীহার সেই অভিলধিত নমস্কার আর এ পর্যন্ত পান নাই। একবার কতকগুলি মহিলা 

তাঁহাকে জিজ্ঞাসা করিলেন “ধাহাকে তুমি ভালোবাস, তাহার দর্শন মাত্রেই তুমি যদি অমন অভিভূত 
হইয়া পড়, তবে তোমার ভাঁলোবাসিবার ফল কি?” তিনি উত্তর দিলেন “তাহার একটি নমস্কার পাওয়াই 
এ পর্যন্ত আমার ভাঁলোবাসিবাঁর একমাত্র লক্ষ্য ও ফল ছিল, তাহার নমস্কারই আমার ইচ্ছার একমাত্র 
গম্যস্থান ছিল-_কিন্ত তিনি যখন তাহা না দিয়াই সন্তষ্ট হইয়াছেন তখন তাহাই হউক-- প্রেম 
আমাকে এমন আর-একটি সুখে নিবিষ্ট করিয়াছেন, যাহা কোনে! কাঁলেই শেষ হইবে ন1।” তাহারা 
জিজ্ঞাস! করিলেন সে কোন্‌ সুখ? দাঁপ্তে কহিলেন “আমার মহিলার প্রশংসাগাঁন”। তাহার মহিলার 
প্রশংসাগান নিষ্ষে অন্ুবাদিত হইল-_ 

রমণি! তোমর] বুঝ প্রেমের ব্যাপার 

মহিলার কথা মোর করহ শ্রবণ 

ব'লে ফুরায় না কভু প্রশংস। তাহার 

মন্‌ খুলে ব'লে তবু জুড়াইবে মন । 

পৃথিবীতে যত কিছু আছে গো! মহান__ 

তাঁহা হতে মহত্বর চরিত তাহার 

হেন দীপিক়াছে প্রেমে এ মোর পরান, 

চির-বল অপিয়াছে বচনে আমার । 

সাঁধ যায় করি তার হেন যশোগান 

সমস্ত পুরুষে তার পদতলে আনি-- 

কিন্ত থাক গাব না কে সে সমুচ্চ তান 

গাহিতে ক্ষমতা যদি না থাকে কি জানি। 

আমার এ ভাঁলোঁবাঁসা অতি সৃকোঁমল, 

গাঁৰ তাই অতিশয় স্বকোৌঁমল তাঁনে-_- 

স্থকোমল হদি ওগো! মহিল1 সকল ! 

যে গান লাগিবে ভালো তোমাদের কানে । 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য ১৯৩ 


হ্বগের দেবতা এক কহিল ঈশ্বরে-- 
“দেখো প্রভূ, দেখো চেষ্বে এই পৃর্থীতলে-_ 
মানব হইতে এক হেন জ্যোতি ক্ষরে 
নিম্ন দেশ পৃথিবীরে সে জ্যোতি উজলে ! 
স্বর্গের অভাব প্রভু নাই কিছু আর, 
শুধু ওই জ্যোতি, ওই বিমল কিরণ। 
তাই দেব অনুনয় শুন গো আমার, 
দেবতার মাঝে তারে করো আনয়ন। 
আমাদের প্রতি দয়া হইল বিধির__ 
কহিলেন, “ধের্য ধরো, আস্থক সময__ 
পৃথিবীতে এক জন আছে গো অধীর 
কখন হারায় তারে সদা তার ভয়।? 


প্রেম কহে তার পানে করি নিরীক্ষণ 


ঈশ্বর নৃতন স্থ্টি করিলা স্থজন । 

মুক্তার মতো! পাও বরণ তাহার-_ 
প্রকৃতির পূর্ণতম শিল্প সেই জন, 

কহি তারে পূর্ণতম আদর্শ শোভার । 

স্বন্দর নয়নে তার সদাই জাগ্রত 

এমন প্রেমের জ্যোতি, এমন উজ্জ্বল 

যে জ্যোতি দর্শক-আধখি করায় মুদিত-_ 
সে জ্যোতি ঢালয়ে হদে আলোক বিমল । 
হাসিতে চিত্রিত যেন প্রেমের আকার-- 
একদৃষ্টে কে তাকাবে সে হাসি তাহার ? 
তোমারে কহি, হে গান, সন্তান প্রেমের, 
তুমি তো৷ যাইবে বহু মহিলার কাছে, 
বিলম্ব কোরো! না কত, বলো তাহাঁদের-- 
“দেবীগণ, মোর শুধু এক কাঁজ আছে-__ 
তাঁহার চরণে যাওয়া, ধার মহাযশে 
ভাগার আমার এই পূর্ণ রহিয়াছে ।, 
যদিব! বিলম্ব তব হয় দৈববশে, 

দেখো যেন রহিও না তাহাদের কাছে-- 


১৯৮. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


অসাধু যাদের জানো, মন ভালো নয়_- 
কেবল রমণী আর প্রেমিকের কানে 
খুলিও হে গীত তুমি তোমার হৃদয় ! 
মহিলা আমার বসি আছেন সেখানে 
সেখানে তোমারে তার। যাবেন লইয়া 
তীরে মোর কথা তুমি দিও বুঝাইয়া। 
একবার দস্তে অত্যন্ত পীড়িত হন, পীড়ার সময় সহগ1 কেমন তাহার মনে হইল, বিয়াত্রীচের মৃত্যু 
হইবে। কল্পনা তাহাকে পাগলের মতো করিয়া তুলিল, কল্পনায় তিনি দেখিতে লাগিলেন, কেহ তাহাকে 
কছিতেছে “তোমার মৃত্যু হইবে”, কেহবা কহিতেছে “তুমি মরিয়াছ”। তিনি দেখিলেন, যেন স্থ্ 
অন্ধকার, তারকারা রোদন করিতেছে, ভয়ানক ভূমিকম্প হইতেছে, তাহার চারিদিকে পাখিরা মরিতেছে 
ও পড়িতেছে-__ এই বিপ্রবের মধ্যে কে যেন তাহাকে কহিল “জান না তোমার অন্থপম মহিল পৃথিবী 
পরিত্যাগ করিকাছেন ?” তিনি যেন বিষ্বাত্রীচের মৃত্যুকালীন প্রশান্ত মুখ দেখিতে পাঁইলেন। সেই 
অজ্ঞান অবস্থায় এমন কাতর স্বরে মৃত্যুকে আহ্বান করিলেন যে, শধ্যাপাশ্বস্থ শুশ্বষাকারিণী রমণী ভয়ে 
কাঁদিতে লাগিলেন। অবশেষে জাগ্রত হইয়া ইহা স্বপ্ন জানিতে পারিয়া স্থস্থির হইলেন । 
একদিন তিনি মনে করিলেন, এ পধন্ত তিনি তাহার মহিলারি বিষয় যাঁহা-কিছু লিখিয়াঁছেন, সমুদয় 
অপূর্ণ হইয়াঁছে। ক্ষুদ্র গীতির মধ্যে ভাঁব প্রকাঁশ করিয়া পরিতৃপ্ত না হইয়া তিনি একটি বৃহৎ কবিত। 
লিখিতে আরম্ভ করিলেন-_ 
কত কাঁল আছি আমি প্রেমের শাসনে, 
এমন গিয়াছে সয়ে অধীন্তা তার, 
প্রথমে যা ছুখ বলে করেছিস মনে 
এখন তা ধারয়াছে স্থখের আকার। 
যদিও গো বলহীন হয়েছে পরান, 
গেছে চলি তেজ যাহা ছিল এই চিতে, 
তবু হেন স্থখ প্রেম করেন গো দান 
মৃত্যুমূল্য দিয়ে চাই সে স্থখ কিনিতে । 
প্রেমের প্রসাদে মোর হেনশক্তি আছে, 
প্রত্যেক নিশ্বাস ধরি প্রার্থনা আকার-_ 
অন্গ্রহ-ভিক্ষা চায় মহিলার কাঁছে-_ 
অতি দীনভাবে অতি নম্রভাবে আর ! 
তারে দেখিলেই আসে সে ভাঁব আমার । 
এই কত ছত্র লিখিয়াই সহসা গাঁন থাঁমিয়া গেল-- সহ্ম! ইহার নিয়ে লাঁটিন ভাষায় এই কথাগুলি 
লিখিত হইল “যে নগরী লোকে পূর্ণ ছিল সে আজ কি নির্জন হইয়াছে? সমস্ত জাতির মধ্যে যে জাতি 
মহত্তম ছিল সে জাতি আজ কি বিধবার আকার ধারণ করিয়াছে ?” বিষ্বাত্রীচের মৃত্যু হইয়াছে-_ এই সংবাদ 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাবা ১৯৯ 


শুনিয়াই সহসা! যেন তাহার সংগীত থামিয্া গেল। এমন একটি মহান ঘটন1 শুনিলেন যেন তাহা আর 
চলিত ভাষায় লিখা যাঁয় না। গ্রাম্য ভাষায় লিখিলে তাহা! যেন অতি লঘু হইয়া পড়ে। এই নিদারুণ 
দুঃখে তাহার আর কি সান্তনা হইতে পারে? তিনি বিষ্বাত্রীচের মৃত্যু ও জন্ম তিখি মিলাইয়া তখনকার 
জ্যোতিষ-গণনার অন্রসারে স্থির করিলেন__ বিয়া ত্রীচের মৃত্যুর সহিত নিশ্চয়ই থুষ্টায় তিমুত্তির (13015 
/[111115 ) কোনো-ন!কোনে। যোগ আছে ।- এই কল্পনাতেই তাহার কত সখ হইল। তিনি নগরের 
প্রধান প্রধান লোকদিগকে পত্র লিখিলেন, তাহাতে বিয়াত্রীচের মৃত্যুতে নগরের কি ছুর্দশ। হইয়াছে তাহাই 
ব্যাখ্যা করিলেন-__ তীহাঁর বিশ্বাস হইল যেন বিয্াত্রীচের মৃত্যুতে সমস্ত নগরী অভাব অঙ্ভব করিতেছে, 
অথবা যদি না করে, তবে প্রকৃতপক্ষে তাহাদের যে অভাব হইয়াছে, এ বিষয়ে তাহাদের চেতনা জন্মাইয়া 
দেওয়া তাহার কর্তব্য কর্ম। 

ক্রমে ক্রমে ছুঃখের অন্ধকার তাহার হদয়ে গাঢ়তর হইতে লাগিল-_ যখন অশ্রজল শ্রকাইয়া গেল 
তখন স্থির করিলেন অশ্রময় অক্ষরে তাঁহার মনের ভাব প্রকাশ করিবেন। এই ভাবিয়া, যাহারা তাহার 
দুখ বুঝিতে পারিবে, তাহার ছুঃখে যাহারা মহজে মমতা করিতে পারিবে, সেই রমণীদের সম্বোধন করিয়া 
বলিতে লাঁগিলেন__ 


এ নয়ন কাঁদিয়া কীদিয] যন্্রণাঁয় 

জীর্ণ হযে পড়িয়াছে গেছে শুকাইয়া, 
নিভাঁতে এ জাল! যদি থাকে গে! উপায় 
( যেন জাল অতি ধীরে যেতেছে লইয়া । 
ক্রমশঃ এ দেহ মোর কবরের পানে, 

তবে তাহা মৃত্যু ; কিন্বা প্রকাশি এ ব্যথা । 
যখন মহিল1 মৌর আছিল! এখানে 

আর কারে বলি নাই এ মর্মের কথা, 

হে রমণী তোমাদের কোমল হৃদয়ে 
মরমের কথা! মোৌর ঢেলেছি কেবল । 

যখন গেছেন তিনি শ্বরগ আলয়ে- 
রাখিয়া আমার তরে শোক অশ্রুজল-_ 
তখন যাঁ কিছু মোর বলিবাঁর আছে 

হে রমণী বলিব গো তোমাঁদেরি কাছে। 


তিনি তাহাদিগকে কহিলেন-__ বিশ্লীত্রীচে উচ্চতম স্বর্গে গিয়াছেন, সেখানে যাইতে তাঁহার কিছুমাত্র 
কষ্ট পাইতে হয় নাই। ঈশ্বর তাহাকে আপনি ডাকিয়া লইলেন-_ ঈশ্বর দেখিলেন-- এই যন্ত্রণাময় পৃথিবী 
এমন সুন্দর প্রাণীর বাসযোগ্য নহে । সংগীতটি এই বলিয়া সমাঞ্চ করিলেন-__ 
যাঁও তুমি, হে করুণ সংগীত আমার, 
যাঁও যেথা ষেইখানে রমণীর! আছে, 


২০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


আগে তুমি যেতে সেথা বহি স্থখভার, 

কত স্বখ পেতে, রহি তাহাদের কাছে! 

এখনো তাদেরি কাছে করো! গো প্রয়াণ । 

বিষগ্ন ও শুন্য তুমি শোকের সন্তাঁন ! 

এইরূপে প্রথম বংসর কাটিয়া গেলে পর একবার একটি স্থান দেখিয়া সহসা তাহার পূর্বস্থৃতি জাগ্রত 
হইয়! উঠিল। সেইখানে দাঁড়াইয়া তিনি অতি বিষ্প ব্দনে পুরাতন কথা ভাবিতে লাগিলেন। তীহার 
সেই বিষাদ আর কেহ দেখিতে পাইতেছে কি না তাহাই দেখিবার জন্য চারিদিকে নেত্রপাত করিলেন। 
সহসা দেখিতে পাইলেন-__ একটি বাঁতাঙ্জন হইতে অতি স্থন্দরী এক যুবতী তাঁহাকে এমন মমতার সহিত 
নিরীক্ষণ করিতেছেন যে, দয়া যেন তাহার নেত্রে স্পষ্ট প্রতিভাত হইয়াছে । এই মমতা পাইয়া দাস্তের 
হৃদয় গলিয়া গেল। অশ্রু উচ্ছুসিত হইয়া উঠিল। এই মমতা! পাইয়া কেবল কৃতজ্ঞতা নহে, ঈষৎ প্রেমের 
ছাষ়াও তাহার তরুণ হৃদয়ে পতিত হইল । সেদিন চলিয়া গেলেন, কিন্তু আবার তাহাকে দেখিতে কেমন 
বাসনা হইল, আর-একদিন সেইখানে গেলেন-__ আবার তাহাকে দেখিতে পাইলেন-__ দেখিলেন-_- 
দেখিলেন তাহার বিয়াতীচের ম্যায় তাহার মুখ পাঁওুবর্ণ। পাঁওুবর্কে দাঁন্তে প্রেমের বর্ণ নাম দিয়াছেন। 
দান্তে কহিলেন “আমার চক্ষু তাহাকে দেখিলে কেমন আনন্দ অনুভব করে ।” পরক্ষণেই আবার চক্ষুকে 
তিরস্কার করিয়া কহিলেন “চক্ষু! তোর অশ্রজল দেখিয়া কত লোকে অশ্রু ফেলিয়াছে, তুই আজ কি 
ভুলিয়া গেলি যে, যে মহিলার (বিয়াত্রীচের ) জন্য তুই রোদন করিতেছিস, সেই মহিলার কথ] স্মরণ 
করিয়াই এ রমণী তোর দিকে চাহিতেছেন।” কিন্তু এ তিরস্কার বৃথা। আপনাকে ভ€ংসনা করিলেন। 
কিন্ত শোধন করিতে পারিলেন না । যেদিকে মন ধাবিত হয় তাহার অন্গকূলে কখনো যুক্তির অভ।ব 
হয় না । অবশেষে স্থির করিলেন,_- প্রেম তাহাকে শাস্তি দিবার জন্যই উক্ত মহিলাকে তাহার চক্ষের 
সম্মুখে স্থাপিত করিয়াছেন, অতএব তাহার হৃদয়ের অভাব এই মমতীমন্ী মহিলাই পূর্ণ করিবেন। 
এইরূপে নৃতন প্রেম যখন তাহার হৃদয়ে বদ্ধমূল হইবার উপক্রম করিতেছিল, এমন সময়ে কল্পনার স্বপ্রে 
একদিন যেন প্রতাক্ষ সেই লোহিত-বসন| বিয়াত্রীচেকে দেখিতে পাইলেন__ ভম্মাচ্ছন্ন পুরাতন প্রেমের 
বন্ধি আবার জলিয়া উঠিল ও নৃতন প্রেম অগ্ঠুরেই শুকাইল। 
“ভিট] সওভা” কাব্যে বিদেশীয় পথিকদিগকে সম্বোধন করিয়| নিম্নলিখিত গীতিটি লিখিত আঁছে-_- 

ধীরে যাইতেছ চলি, ওগো যাত্রী্ূল, 

যেন কোন দুর বস্ত করি কল্পনা, 

মোদের দহিছে সেই বিষাদ অনল 

তোমাদের পরশে নি যেন সে যাতন। 

তোমাদের নিজ দেশ এতই কি দূরে? 

এ শোকার্ত নগরীর যাও মধ্য দিয়া 

বোধ হয় তবু যেন জান না এ পুরে 

কি মহাঁন্‌ শোকানল দহিতেছে হিয়া! 

তবু যদি একবার দাঁড়াও হেথায়, 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও কাহার কাব্য ২৯১ 


কিছুক্ষণ মোর কথা শুন মন দিয়া__ 
তা হলে বিদাঁষকাঁলে বিষম ব্যথায় 
যাবে চলি উচ্চ স্বরে কাদিয়া কাদিয়া!। 
তিল মাত্র যার কথা করিলে বর্ণন, 
তিল মাত্র যাঁর কথ! করিলে শ্রবণ, 
মাঁচুষ কাঁদিতে থাঁকে ব্যথিত অন্তর | 
সেই বিয়াত্রীচে-হাঁরা অভাগা নগর | . 

“ভিটা হুওভা' কাব্যে ইহার পরে আর-একটি মাত্র গীতি আছে। তাহাতে কবি কহিতেছেন, তাহার 
মন স্বর্গে গিয়াছিল সেখানে দেখিলেন বিয়াত্রীচেকে দেবতারা পুজা করিতেছেন। সে বিয়াত্রীচেকে 
দেখিয়। কবি এমন বিশ্বিত হইয়া গেলেন যে, ভাঁবিলেন তাহাকে বর্ণনা করিতে গেলে এমন গভীর কথার 
প্রয়োজন হয় যে, সে কথার অর্থ তিনি নিজেই বুঝিতে পারেন না। তাহার পরেই বিয্বাত্রীচে সম্বন্ধে 
যোগ্যতর কবিতা লিখিবেন স্থির করিষ! “ভিট1 নুওভা” কাব্য শেষ করিলেন। 

বিশ্বাত্রীচে সম্বন্ধে যোগ্যতর কাব্য ণ্ডিভাইনা কমেভিয়া” (19151119, 00115106019) “ভিটা মৃওভা” লেখা 
শেষ হইলে তাহার অনেক দিন পরে তাহা লিখিত হয়। এই কাব্য সম্বন্ধে কিছু বলিবার পূর্বে দাস্তের 
কবিতার বহিতুক্তি জীবনের বিষয়ে দু-এক কথ! বলিয়া লই। 

দাস্তের প্রকৃত নাম ছ্রান্তে আলিঘিয়ারি (1)01-817৩ 4112171৩171 )1 তাহার সময়ে ই দল ছিল। 
গুয়েলফ ও ঘিবেলীন (00616 2110 ০10013911111০ ) শ্বেত ও কুষ্ণ, অর্থাৎ কুলীন ও সাধারণ অধিবাসী, 
ইহাদের উভষ দলের মধ্যে প্রায়ই বিপ্লব চলিত, একদল ক্ষমতাশালী হইলে অপর দল নিপীড়িত হইত । 
দান্তে (৮15]£ অর্থাৎ কুলীন দলভুক্ত ছিলেন। তাহার সময়ে গুয়েলফ দলই ক্ষমতাশালী ছিল। 
“ভিটা হ্ুওভা' কাবো দাস্তের প্রেমের কাহিনী পড়িলে মনে হয় না, দীস্কে বাহিরের কোনে বিষয়ে লিপ 
ছিলেন-- মনে হয় তাঁহার চক্ষে সমুদয় জগতের সমষ্টি বিয়ীত্রীচে, এ সংসারে আর কিছু নাই কেবল 
বিশ্লাত্রীচে, এ সংলারে আর কিছু করিবার নাই__ কেবল বিষ্বাত্রীচের আরাধনা । যখন তিনি বিয়াত্রীচের 
প্রতি-হাস্তে প্রতিউপেক্ষায় শিশুর ন্যা রোদন করিতেছিলেন, প্রতি ক্ষুপ্ধ নমস্করে দরিজ্দরের রত 
পাইতেছিলেন, তখন তিনি রাজ্যশাসন সন্বদ্ধেও দাঁরণ লিপ্ত ছিলেন। ক্যাম্প্যাল্ডিনো (০2:01)21- 
110 ) সমরে তিনি স্বপ্নং যুদ্ধ করিয়াছেন, ক্যাপ্রোনরি যুদ্ধে তিনি উপস্থিত ছিলেন। গুধ়েলফ দলের 
মধ্যে যখন আত্মবিবাদ উপস্থিত হয় তখন তিনি বিশেষ উদ্যমের সহিত তাহাদের মধ্যে একদলের সহায়তা 
করিতেছিলেন। বিষ্লাত্রীচের মৃত্যুর পর শাঁসনকার্ধ ভিন্ন তাহার অন্ত কোনো কার্ধ ছিল না। রাঁজকাঁধে 
নগরীর মধ্যে তিনি একজন বিখ্যাত লোক হইয়া উঠিলেন। ক্রমে ক্রমে তিনি রাঁজ্োর প্রধান শাসক- 
দলভুক্ত হইলেন । কিন্ত এই পদে তিনি ছুই মাস কাল মাত্র ছিলেন। ইতিমধ্যে রাজ্যে তাহার এত 
শত্রু হইয়াছিল যে শীদ্রই তাঁহাকে তাহার জন্মভূমি ফ্লোরেন্দ নগরী হইতে জন্মের মতো নির্বাসিত হইতে 
হইল। এই নগরে প্রবেশাধিকার পাইবার "গন্য তিনি যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছিলেন, কিন্তু কিছুতেই 
কতকার্ধ হইতে পারেন নাই । অবশেষে যখন তাহার কবিত্বের খ্যাতি চারিদিকে ব্যাপ্ত হইল-_ তখন 
ফ্লোরেম্সবাসীরা তাহাকে অন্ুতপ্তবেশে দোষ স্বীকার করিতে করিতে নগরে প্রবেশ করিতে অঙ্মতি 


২*২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


দিয়াছিল, কিন্তু তিনি তাহাতে সম্মত হইলেন না। চিরজন্ম নির্বাসনে পরপ্রত্যাশী হইয়া তাহাকে 
কালযাঁপন করিতে হইয্াছিল। এইরূপে যখন বিষ্লাত্রীচেকে লইয়! হৃদয়ে তাঁহার ঝাঁটক] চলিতেছিল, 
তখন বাহিরের রাজবিপ্রবঝটিকায় তিনি যে উদাসীন ছিলেন তাহা নহে। অনেক দিন রাঁজ্য সম্বন্ধে 
মগ্ন থাকিয়া বিয়াত্রীচের উদ্দেশে যোগ্যতর কবিতা লিখিতে পারেন নাই। কিন্তু কোনো বিশেষ সময়ে 
সহস] তাহার খ্যাঁতি-মাঁন-যশের ছুরাশা ছুটিয়া গেল ও মহাকাব্য এইরূপে আরস্ত করিলেন-- 


জীবনের মধ্য পথে দেখিন্থু সহসা 
ভ্রমিতেছি ঘোর বনে পথ হারাইয়া- 
সে যে কী ভীষণ অতি দাঁকণ গহন-_ 
সৃতি তার ভয়ে মোরে করে অভিভূত । 
সে ভয়ের চেয়ে মৃতা নহে ভয়ানক । 


জীবনের মধ্যপথে, অর্থাৎ যখন তিনি তাহার প়ত্রিশ বংসর বয়সে পৌছিয়াছেন, তিনি এই 
কাব্য লিখিতে আরম্ভ করেন। ভীষণ অরণ্য আর কিছুই নহে, সে তাহার রাজশাঁসনকার্ষ, খ্যাতি 
প্রতিপত্তির নিমিত্ত সংগ্রাম । অর্ধ অজ্ঞাঁনের মতো হইয়া যখন তিনি এই বনে ভ্রমণ করিতেছেন এমন সময়ে 
একটি চিতাবাঘ দেখিতে পাঁইলেন-_-এবং এইরূপ পধায়ক্রমে একটি সিংহ ও ক্ষুধাতুরা এক নেকড়িয়া ব্যান 
দেখিতে পাইলেন। এ সমস্তই রূপক মাত্র । চিতাব্যা্র স্থখতৃষা, সিংহ দুরাঁশা, ও নেকড়িয! ব্যাপী লোভ। 
এইরূপে এই সকল রিপুদিগের হারা ভীত হইয্' অরণ্যে ভ্রমণ করিতেছিলেন। 


হেনকালে সহসা দেখিন্ত্র একজন 
বহুদিন মৌন রহি ক্ষীণ স্বর তার-_ 
“জীবিত বা মৃত আত্মা যে হও না কেন 
দয়] করে] মোরে আমি সমুচ্চে কহিন্ 
সে অরণ্য মাঁঝে যবে হেরিন তাহারে ! 


ইনি আর কেহ নহেন-_কবি বঙ্জিলের প্রেতাত্া। তিনি দাঁন্তেকে স্বর্গ ও নরক প্রদর্শন করাইতে সঙ্গে 
করিয়। লইয়া যাইবেন বলিয়া প্রস্তাব করিলেন । কিন্তু দাঁস্তে ভয় প্রকাশ করিলেন__ 
মহাছায়! কহিলেন, মিথ্যা আশঙ্কায় 
হৃদয় হয়েছে তব বৃথা অভিভূত-_- 
পশু যথা ভয় পায় সন্ধ্যার আধারে 
হেরিয়! অলীক ছায়া, তেমনি মানুষ 
মহাঁন সংকল্প হতে হয় গো বিরত 
বৃথা ভয়ে। এ আশঙ্কা করিবারে দুর__ 
কহি তোরে কোথা হতে এলেম তথায়-_ 
প্রথমে কাহার কথা করিয়! শ্রবণ 
তোরে দয় হল মোর কহি তোরে তাহা। 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য ২৯৩ 


পরলোকে থাকে যারা সংশম্ব-আধারে-- 
তাহাদের মধ্যে মোর নিবাস কহিম্থু। 
একদা রমণী এক আহ্বানিলা মোরে-_ 
হেন পুণ্যময় মৃত এমন সুন্দরী 
দেখেই অমনি তার মাগিন্ব আদেশ-_ 
অতিশয় মৃতু আর অতি স্থকোমল 
দেবতার ব্বরে স্থর বীধি কহিলেন-- 
অধ্বি উপছাঁয়া! তুমি যাহার স্থ্যশ 
যদিন প্রকৃতি রবে, রহিবে বীচিয়্া- 
এই অনুনয় মোর করহ শ্রবণ 
বন্ধু এক মোর ( নহে বন্ধু সম্পদের ) 
মহারণো নিদারণ বাঁধা-বিঘ্ব পেয়ে 
ভয়ে অভিভূত হয়ে পড়েছেন তিনি । 
ভয় করি পাছে হন হেন পথহারা 
আর তারে একেবারে ফিরাতে না পারি। 
উদ্দীপনা বাক্যে তব, যে কোনো! উপায়ে 
ফিরাইয়া আন, তবে লভিব বিরাম ! 
আসিয়াছি ম্বর্গ হতে বিষ্বাত্রীচে আমি 
প্রেম-উত্তেজনে আমি কৈন্ু অন্থুরোধ | 
বঙ্জিল সেই বিষ্লাত্রীচের অন্থরোধেই দ্বান্তেকে রষ্ট পথ হইতে ফিরাঁইতে আসিয়াছেন। দাস্তে 
বজিলের সহিত নরক দর্শন করিতে যাইতে আহ্লাদের সহিত সম্মত হইলেন। তৃতীষ সর্গে দাস্তে নরকের 
তোরণে গিয়া উপস্থিত হইলেন। তোরণে অস্ফুট অক্ষরে লিখা আছে-- 
মোর মধ্য দিয়া সবে যাও দুঃখদেশে 
মোর মধ্য দিয়া যাও চিরছুঃখ ভোগে ৮- 
চিরকাল তরে যারা হয়েছে পতিত, 
মোর মধ্য দিয়া যাও তাহাদের কাছে। 
ম্যায়ের আদেশে আমি হত্ষেছি নিমিত-- 
অন্ত জ্ঞান ও প্রেম স্বগাঁয় ক্ষমতা-_ 
আমারে পোষণ করা কাধ তাহাদের । 
মোর পূর্বে আর কিছু হয় নি সজিত-_ 
অনস্ত-_ পদার্থ ছাড়া, তাই কহিতেছি 
হেথাঁয় অনন্ত কাঁল দহিতেছি আমি। 
“হে প্রবেশি, ত্যজি স্পৃহা, প্রবেশ এ দেশে ।+ 


২*৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


কবি বঞ্জিল ভীত দাস্তেকে সাত্বনা করিয়া এক স্থানে লইয়া গেলেন-_ সেখানে দীর্ঘশ্বাস, আর্তনাদ, 
ক্রন্দন, বিলাপ-_- 
তাঁরক1 অবিদ্ধ শূন্য করিছে ধ্বনিত, 
শুনিয়া, প্রবেশি সেথ। উঠি কাদিয়!। 
নানাবিধ ভাষা আর ভয়ানক কথা, 
ষস্বণার আর্তনাদ, ক্রোধের চিৎকার 
করতালি-_ কঠোর ও ভগ্রক্ ধ্নি-_ 
নিরেট সে ধারের চারিদিক ঘেরি 
ঘূ্-বায়ে রেণু সম ফিরিছে সতত! 
এইরূপে আরস্ত করিয়া কাব্যের প্রথম খণ্ড, অর্থাৎ ইনফেরন্নো, অর্থাৎ নরক ক্রমাগত নরকের বর্ণনা, 
পরে পর্গেটরী-_ অর্থাৎ যাঁহাদের পরিত্রাণ পাইবার আশা আছে তাহাদের বাপভৃমি-- পরে স্বর্গ । 
ক্রমাগত একই পদার্থের বর্ণনার বিবরণ পাঠকদিগের নিদ্রীকধক হইবে, এই নিমিত্ত তাহা হইতে বিরত 
হইলাম। পর্গেটরী কাব্যের শেষভাগে বিয়ীত্রীচের সহিত কবির সাক্ষাৎ হইল ।--বঙঞ্জিল ও দাস্তে উভয়েই 
বিশ্ময়ে দেখিলেন একটি আশ্চর্য রথে বিষ়্বাত্রীচে আসিতেছেন। স্থরবালার1 তাহার চারিদিকে এমন 
পুপ্পবৃষ্টি করিতেছেন যে তাহার আকার অতি অকস্ফুটভাবে দেখা যাইতেছে । দাস্তে সে পুষ্পরাশির মধ্যে 
তাহ[কে ভালো করিষা দেখিতে পাঁন নাই, চিনিতেও পারেন নাই, তিনি কহিতেছেন-- 
আখি মোর দেখে তারে পারে নি চিনিতে, 
তবু তার দেহ হতে এমন একটি 
বিকীরিত হতেছিল শুভ্র পুণ্য-জ্যোতি, 
তাহার পরশে যেন পুরাতন প্রেম 
হদয়ে আমার পুন উঠিল জাগিয়া । 
সেই পুরাঁতিন স্বপ্ন কত শত দিন 
যে স্বপ্নে হৃদয় মোর আছিল মগন-_ 
যখনি উঠিল জাগি স্বীয় কিরণে, 
অমনি আকুল হয়ে ফিরিয়া ধাইনু 
কবি বজিলের পানে, শিশু সে যেমন 
ভয় কিম্বা শোক ভারে হলে বিচলিত, 
অমনি মায়ের বুকে যাঁয় লুকাবারে! 
ভাবিহ্থ কাতর ্বরে কহিব তাহারে 
প্রতি রক্তবিন্দু মোর কাপিছে শিরায়, 
পুরানো সে অগ্নি পুন উঠেছে জলিয়! |” 
হা বজিল কোথা-_ হয়েছেন অন্তর্ধান। 
প্রিয়তম পিতা তুমি বঞ্জিল আমার ! 


বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার কাব্য ২৯৫ 


দ্াস্তেকে বজিলের এই সহসা অন্তর্ধানে ব্যথিত হইয়! কাঁদিতে দেখিয়! বিষ্লাত্রীচে কহিলেন যে, “দাস্তে 

কাদিও না, ইহা! অপেক্ষা তীক্ষতর ছুরিকা আমার হৃদয়ে বিদ্ধ হইবে ও তাহার যন্ত্রণায় তোমাকে কাদিতে 
হইবে ।* হরবাঁলারা পুষ্পবৃষ্টি স্থগিত করিলেন ও পুষ্প-মেঘ-মুক্ত সুর্ধ প্রকাশ পাইলেন। বিষ়াত্রীচে 
সেই উচ্চ রথের উপরি হইতে কহিলেন “চাহিয়া দেখো, আমি বিষ়ীত্রীচে”। বিষ্াত্রীচের সেই “অটল 
মহিমায়” দাস্তে “জননীর সম্মুখে ভীত সন্তানের” নায় অভিভূত হইয়া! পড়িলেন। বিষ্বাত্রীচে তখন তাহাকে 
ভ€সনা করিয়া কহিলেন, অল্প বয়সে দান্তের হৃদয় ধর্মে ভূষিত ছিল। বিধ্বাত্রীচে তাহার যৌবনময় চক্ষের 
আলোকে তীহাকে সর্দাই সংপথে লইয়া যাইতেন। কিন্ত তিনি যখন তাহার মরদেহ পরিত্যাগ করিয়া 
অমর দেহ ধারণ করিলেন, যখন ধুলি-আবরণ হইতে মুক্ত হইয়া পুণ্য ও সৌন্দর্যে অধিকতর ভূষিত হইলেন, 
তখন তাহার প্রতি দান্তের সে ভালোবাসা কমিয়া গেল। বিয়াত্রীচের তীত্র ভ€ংসনাঁয় তিনি অতিশয় 
যন্ত্র পাইলেন। পরে অহ্ুতাপ-অশ্র-বর্ণ করিয়া ও স্বর্গের নদীতে সান করিয়া তিনি পাপ-বিমূক্ত 
হইলেন। তখন তিনি তাহার প্রিয়তম সঙ্গিনীর সহিত ন্বগ্দর্শনে চলিলেন। যখন দ্র্গনরক পরিভ্রমণ 
করা শেষ হইল, তখন কবি কহিলেন-_ 

জাগি উঠি স্বপ্র যদি ভুলে যাঁই সব, 

তবু তার ভাঁব যেমন থাকে মনে মনে, 

তেমনি আমারো হল, স্বপ্র গেল ছুটে 


মাধুর্য তবুও তার রহিল হৃদয়ে। 
ভারতী ১২৮৫ ভাঙ্ 


মহাকবি দ্ান্তে ও আধুনিক মন 


জগন্নাথ চক্রবর্তী 


ব্যাস-বালীকি-হোমাঁরকে আর্দিকবি বল! হয়? প্রর্কুতপক্ষে তার আদি সংকলক। আদিঘুগের গাঁথা 
ইতিহাস ও এপিক-চক্র থেকে সংকলিত বিভিন্ন আখ্যান ও উপাখ্যান তাঁরা এক-একটি দীর্ঘন্থত্রে বেঁধে 
দিয়েছেন। সেই স্থত্রে শ্বধু কাহিনী-পরম্পরাই নয় যুগ ও জন -মানসও বাঁধা পড়েছে । সংকলক বলে 
আদিকবিদের লঘু করা আমাঁর অভিপ্রেত নয়। কিন্তু একথা না বললে তাঁদের সঙ্গে পরবর্তীকালের 
মহাঁকাঁবা-রচয়িতাদের মৌল পার্থকা স্চিত করা সহজ হয় না। মহাভারত ও ইলিয়াদ সাহিত্যে 
মহাদেশতুলা, প্রাচীন ভারতবর্ষ ও গ্রীস এদের মধ্যে সম্পূর্ণ বিবৃত। এত বড় ভার একা বহন করতে 
পারেন এমন 'বযুডোর্ বৃষন্ধণ শিল্পী অপভ্তব। ব্যাস বা হোমারের মতো ভাঙ্গিল, দান্তে বা মধুস্থদন 
বিশ্বয় স্্টি করেন ন| সত্য, কিন্তু এদের কাধে দায্লিত্রভার গুরুতর । এই অর্ধাচীন মহাঁকবিদের 
ভারোভলনের সাহস আমাদের চমকিত করে, কাঁরণ একক ক্ষমতায় এরা এক-একটি দেশ ব1 মহাদেশ, 
যুগ বা যুগপব বহন করতে অগ্রসর | এরা কোনো কিংবদন্তীর বল্সীকন্তুপে নিজেদের আড়াল করেন না, 
স্বেচ্ছায় শ্বনামে স্বমহিমায় স্বীয় দীয়িত্বে ব্যাস ও হোঁমারের অন্বূপ ক্ষেত্রে স্বরাটু হতে চান এই 
স্পর্ধার জন্যই এরা আধুনিক । আদি মহাকাব্যের কোনো ব্যক্তিত্ব নেই, কারণ কোনো একক রচয়িতার 
কঠ তার পশ্চাতে শব্দিত নয় । কিন্তু অর্বাচীন মহাঁকাব্যমাত্রেই ব্যত্তিত্ববাঁন ও বিবেকী, এবং ঠিক এই 
কারণে আধুনিক মনের জটিলতাও এতে বর্তমান। তাই এলিয়ট যখন দান্তের সঙ্গে শেক্সগীয়রের নাম 
একসাথে উচ্চারণ করেন, তা অসমীচীন মনে হয় না।১ শেক্সপীয়রের বিচিত্র কাব্য ও নাটকের মধ্যে 
যেমন শেক্সপীয়রীয় এক্যবোধ অন্নুভব করা যায় তেমনি দান্তের বিভিন্ন রচনার মধ্যেও এক দান্তে-চিহিত 
এঁক্যবোধ আমরা অঙ্গভব করি। এই এক্যবোধের পশ্চাতে রয়েছে শিল্পীর ক্রিয়াশীল একক মন। 
যখন দেখি, ইনফেনে। পুর্গাতোরিয়ে! পারাঁদিসো প্রত্যেকটিরই অস্ত “তারকাঁচিহ্নিত, তখন বুঝতে 
অস্থবিধা হয় না যে মহাকবি দান্তে একই লক্ষ্য সম্মুথে রেখে অগ্রসর হয়েছেন) বুঝতে পারি যে 
দিভিন। কোম্মেদিয়! শুধু কল্পিত নয়, পরিকল্পিতও।২ ভিত হ্ুয়োভার শেষে কোম্েদিয়ার ইঙ্গিত এবং 
কোঁশ্মেদিয়ায় ভিতা স্ুয়োভার পূর্স্বতিও এই ব্যক্তিমনের এঁক্য ও আধুনিকবোধের পরিচয় বহন করছে ।ত 
এলিয়টের মতে, দান্তে ও শেক্সগীয়র আধুনিক জগতের ছুই দিকপাল, তৃতীয় কেউ নেই যিনি এদের 
শরিক বা সমকক্ষ ।*8 অথচ আমরা জানি দান্তে মধ্যযুগের কবি (১২৬৫-১৩২১) এবং শেক্সপীয়র রেনেসীস- 
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মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন ২০৭ 


যুগের নাট্যকার (১৫৬৪-১৬১৬)। নিশ্চয়ই এলিয়ট যে অর্থে আধুনিক, দান্তে বা শেক্সপীয়র সে-অর্থে 
আধুনিক নন। দাঁন্তে ও শেক্সপীয়রের মধ্যেই আধুনিক জগৎ বিধৃত, এ কথার মধ্যে একটি বিশেষ তাৎপর্য 
রয়েছে। দাস্তে বা শেক্সপীয়রকে ছুভাবে দেখা যায়, এক : তাদের স্ব-স্ব যুগের শ্রে্ঠ শিল্পী হিসাবে, ছুই : 
যুগোত্তীর্ণ বিশ্বজনীন শিল্পী হিসাবে । এরা যুগোতীর বলেই প্রত্যেক পরবর্তাঁ যুগে আবাঁর নৃতন করে 
অবতীর্ণ হতে পারেন, এবং এদের নৃতন করে আবিষ্কার করতে গিয়ে প্রত্যেক যুগ নিজেকেও আবিষ্কার 
করে। এঁরা জীবনের মধ্যে, জীবন্ত সাহিত্যের মধ্যে ক্রমান্বয়ে বেঁচে থাঁকেন, এই কাঁলজয়ী জীবনীশক্তিরই 
অন্ত নাম ক্লাপিকতা। মনে রাখা দরকার, এঁদের কারো রচনাই আধুনিক সাহিত্যের বিকল্প নয়, 
আধুনিক সাহিত্যের আকাজ্কা বা প্রয়োজন ক্লাসিক সাহিত্যে মিটাবাঁর কথা! কেউ কখনো ভাঁবে না। 
ক্লাসিক সাহিত্য আধুনিক সাহিত্যের প্রতিদ্ন্দী বাঁ পরিপূরক নয়, পোষক ও পরিমাপক। কিন্ত ক্লাসিক 
বলেই ক্লাসিক সাহিত্যকে অতীত যুগের ছুর্গে বা মন্দিরে রেখে যদি আমরা নিশ্চিন্ত বোধ করি, 
তাদের মধ্যে আধুনিকতার স্পর্শ যদি না খুঁজি, না পাই, তবে আমাদের সাহিত্যচেতনাই তাতে দরিজ্ 
প্রমাণিত হবে। শেক্সপীয়রকে ষোড়শ শতকে এবং দান্তেকে ত্রয়োদশ শতকে পুনঃপ্রতিঠার অন্তহীন প্রচেষ্টা 
আধুনিক ভাবনার এই দীন্তাঁরই পরিচাঁয়ক। শেক্সপীয়রকে দিয়ে হয়তে। ষোড়শ শতকের ব্যাখ্য। সম্ভব, 
কিন্ত ষোড়শ শতক দিয়ে শেক্সপীয়রের ব্যাখ্যা অসম্ভব । শেক্সপীয়র ও দান্তে তাদের জন্মভূমি ও জন্ম-শতক 
অতিক্রম করতে পেরেছেন বলেই আজ ক্লাসিক, এবং ক্লাসিক বলেই সার্থক আধুনিক সাহিত্যের সেও 
যুক্ত। ত্রয়োদশ শতকের ক্যাথলিক চার্চ ও ধর্মবুদ্ধি দান্তের খুবই কাজে লেগেছিল সত্য । আযাকুইনাঁসের 
স্বম্মা খিয়লগিয়ে শুধু নয়, মরমিয়া সন্ত বনাভেনতুরে রচিত ইতের মেনতিস আযাদ দেযুমও তার আয়ত্ত 
ছিল। ধর্ম তশ্থ ও কাব্যে পূর্বহথরীদের কাঁছে খণগ্রহণে দান্তের কার্পণ্য ছিল না। কিন্ত কাব্যের 
অন্থরোধে এবং স্বকীয় প্রেরণায়, ধর্ম ও কাব্যের তত্বাংশে তিনি যেসব পরিবর্তন ঘটিয়েছেন তারও 
তাৎপর্য কম নয়। এইসব পরিবর্তনের পশ্চাতে যুগের পীড়ন ছিল এমন কোনো! প্রমাণ নেই, ছিল শ্ধু 
এক আয়ত দৃষ্টি ও আয়ত হৃদয়ের বিশাল অন্তরভব। দান্তের নামের সঙ্গে ত্রয়োদশ শতাব্দী ও মধ্যযুগ 
যুক্ত থাকলেও আমরা যখন তার কাব্য উপভোগ করি-_-যতখাঁনি করতে পারি_- আমাদের অনেক 
কাঁছে তাকে আমরা দেখতে পাঁই, যেমন পাঁই চসাঁরকে, শেক্সপীয়রকে | ত্রয়োদশ শতকের শ্রেষ্ট শিল্পরুৎ 
ছাঁড়াও তিনি আরো কিছু, এবং এই অতিরিক্ত কিছুর জন্যই তার দীর্ঘ ছায়া! সাতশে। বছর পার হয়েও 
আমাদের মুখে এসে পড়ে। 
দিভিনিয়ার পুর্গাতোরিয়ো অংশে মাতেলদা কাঁহিনীই ধরা যাক। মধ্যযুগীয় কাব্যধার] দিয়ে একে সম্পূর্ণ 

ব্যাখ্যা কর] যাঁয় না। এটি পড়তে পড়তে আমাদের মনে দান্তের মনের ব্যক্তিগত বিস্ময়টিই সঞ্চারিত হয় : 

€ 18. 110) 0101)2:৮৩১ ১৯ 00110 ০0111 01)1)210... 

01507 612 1011162, (0665 1 ৪00 ৬105 

এবং সেখানে আমার সামনে দেখা! দিল, যেমন অকস্মাৎ 

কোনে! কিছু দেখ! দিলে, মন থেকে অন্যসব চিন্তা 

বিস্ময়ে চলে যায় তেমনি-_ 


জ, 


৫ চ012260719) ১৬77) 3742, 


২৯৮ ূ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


এক নির্জন নারী সে চলেছে 

গান গেয়ে গেয়ে, ফুলের পর ফুল তুলে, 

পথ তার কুস্মে কুস্থমে রঠ্িত। 
চোখে দেখার এই মারাভীলিয়া বা বিম্মক্ যেন মধ্যযুগের কুহেলিকে অনেকখানি বিদীর্ণ করে দিচ্ছে। 
দাস্তের প্রায় শতাবীকাল পরে ইংরেজ কবি চসার ক্যাণ্টারবেরি টেলসের নাইটের আখ্যানে এমিলির 
বর্ণনা এখান থেকেই ধার করেছিলেন। কিন্তু পরবর্তীকালের কবি হয়েও জঙ্রে চসার এমিলির মধ্যে 
কোনো প্রেমই সঞ্চার করতে পারেন নি। এমিলির গান ও পুষ্পচয়ন ক ও অগ্কুলির কয়েকটি শোভন- 
মুদ্রা মাত্র, তার চেয়ে বেশি কিছু নয় : 

111] 16 হি] 01069১ 110 21100176 ০: 18125." 


4110 23 20 2111156]1 10517599111 911০ 50909115,৬ 


প্যালামন এমিপিকে দুর থেকে দেখে মুগ্ধ হয়েছিল, কিন্তু এমিলির মনে কারে জন্ত কোনো অন্রাগ ছিল 
না। এমিলি নিজের জন্ত মালা গাঁথে, অন্ত কারো গলায় মাল পরাবার স্বপ্ন সে দেখে না। দাস্তের 
মাতেলদ! কিন্ত পপ্রমেরই প্রতিযৃতি। ২৮শ সর্গের প্রথম ২২টি শ্লোকে দাস্তে যেন মাতেলদার আঁবাহনই 
রচন! করেছেন । প্রকৃতি এখানে স্বরেলা মুখর স্পন্দিত; নদীর জল উপছে পড়ছে ঘাসের উপর, ফুল 
ফুটে আঁছে বিচিত্র ভঙ্গিমায়। মাঁতেলদা যেন এই ফুল্পকুম্থমিত কাননে প্রেমের প্রথম পদার্পণ তার 
গান প্রেমেরই গান। দান্তে এখানে এশ্বরপ্রেমকে এমনভাবে অচিহ্থিত রেখেছেন যে মর্তপ্রেমের সঙ্গে 
তার কোনো প্রভেদ কর! যায় না। যেন মর্তপ্রেমের এমন-কি দেহকামনার আভাসই বাক প্রতিমায় 
ফুটে উঠেছে । মাতেলদাকে দেখে দীন্তের প্রসাপিনের কথা মনে পড়ছে : 
[0101 121 10100611001 0০৮ ০ 091 ০ & 

[১7:056101110, 116] (6101])0 0176 192106165 

12 17720121619 60. 6119, 101:11119.5012,+ 

তুমি স্মরণ করালে প্রসাপিনের কথা 

সেই স্থান এবং কাল, যেখানে হারিয়েছিল 

মা তার প্রসাপিনকে এবং প্রসাপিন বসম্তকে | 


প্রপাপিনকে যখন প্ুটো! তাঁর মা ও সঙ্গিনীদের কাঁছ থেকে হরণ করে নিয়ে যান তখনকার কথা দাঁস্তের 
মনে পড়ছে। এখানে প্রিমীভেরা বা বসস্ত বলতে বসস্তের ফুল বুঝতে হবে। গ্লুটো! যখন বলপূর্বক 
প্রসীরপিনকে রথে তুলে নিয়ে যান তখন এই ফুলগুলি প্রসারপিনের শরীর থেকে ঝরে পড়েছিল । অর্থাৎ 
প্লুটোর মতো দাত্তেরও মনোবাসনা মাতেলদাকে হরণ করবেন, সম্ভোগ করবেন। তিনি মাতেলদার 
চোঁখে সেই আলোর ঝলকানি দেখতে পেলেন যা আঁদনিসকে দেখে ভীনাসের চোখে একদিন জলে 
উঠেছিল : 











ঙ. 1116 081065170015 28155) 1034-1055, 
৭. [01110069110) 557], 49-51, 


মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন ২০৯ 


17012 0900 0105 91911799556 ৮2৮০ 1101716 

৪০৮৮০ 13 015119, 2 ৮1216) 0:০066% 

091 95110 1101 01 03৮০ 9010 09960176.৮ 

বিশ্বাস করি না যে এমন তীব্র আলো ঠিকরে পড়েছিল 

ভীনাসের চোখ থেকে যখন আচমকা 

মদনদেবের তীর বিধেছিল তাকে । 
আমরা শেক্সপীয়রের পাঠকরা অন্তত জানি সেই স্প্রেন্দেদ্সের অর্থ কী : 

[721০ 00920211051 ৬1150 11501 99003116 115509 

41001051175 560১.171] 900000061 60০০ ৮7160 0515565,৯ 
দাস্তে ছবিটি আরো! একটু স্পষ্ট করেছেন। তিনি বলছেন, লেম়্ান্দার যেমন তাঁর প্রেমিকা হেরোর লঙ্গে 
মিলনের জন্য ব্যাকুল হয়েছিল তেমনি ব্যাকুল তিনি মাতেলদার সঙ্গে মিলনের জন্ত : 

1115 192551 01 19,060 11 7111116 101162111১৭ 

আমাদের ছুজনের মধ্যে ব্যবধান-_ নদী-_ মাত্র তিনটি পদক্ষেপ | 
হেরোর জন্য লেয়ান্দারের কামনা কি বিশেষভাবেই দেহজ কামনা নয়? যে-নদী মাতেলদাকে এপার-ওপার 
পৃথক করে রেখেছে সে-নদীও দান্তের কাছে অসহ্‌ লাঁগছে। নদীর ব্যবধানটুকু না থাকলে তিনি মিলিতই 
হতেন। অথচ একটু আগেই দান্তে পূর্গাতোরিয়োর শেষচুড়া অতিক্রম করেছেন, যে আগুনে সব মত্তকাঁমনা 
পুড়ে ছাই হবার কথা সেই আগুনের মধ্য দিয়ে পৃত হয়ে এসেছেন। তীর গাইড ভাঙ্জিল বলে গেছেন যে, 
দাস্তের ইচ্ছা এখন মুক্ত শুদ্ধ স্বাধীন এবং এই ইচ্ছাকে তিনি নির্ভয়ে অন্থসরণ করে যেতে পারেন । 

0011)0 19. 5০918, 1060 509৮০ 13017. 

[61 01710 66 30৮2, 66 001:01109 6 0)16010.১ 

যখন সব লি'ড়ি পড়ে রইল আমাদের পায়ের শীচে 

এবং আমরা সব চেয়ে উচু সিঁড়ির উপর দিয়ে, 

ভাঞ্জিল আমার চোখে তার চোখ রাখলেন, 

বললেন : পাঁথিব এবং অপাধিব আলো 

ছুইই তুমি দেখেছো বৎস, এমন জায়গায় এসেছো 

যেখাঁন থেকে আমি নিজেই আর দূরে ঠাহর করতে পারছি না। 

তোঁমাঁকে এ পর্যস্ত নিয়ে এসেছি অনেক বুদ্ধি ও নৈপুণ্য খাটিয়ে 

এর পর প্রদর্শকের আনন্দ তুমি নিজেই নাও) 

পাঁর হয়ে এসেছ সংকীর্ণ খাড়া সব পথ। 


৮৬ 1১216960110, ১5৬777) ০4-66. 

৯, ড/1111010 3906551691৩ : ৮6105 9110 :007715, 17718. 
১০০81286019) ৬70) 29 

১১০ 0010960110) সস ভা) 124-142, 


২১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


দেখো সুর্যের কিরণ পড়েছে তোমার কপালে 
দেখে ঘাঁস, ফুল এবং বৃক্ষরাঁজি 
যাঁদের জন্ম দিয়েছে মৃত্তিকা একাই । 
সেই মধুরাক্ষী নারী হাসিমুখে যতক্ষণ না এসে পৌছায় 
_-যে নারী চোখের জল ফেলতে ফেলতে তোমার কাছে আমায় পাঠিয়েছিল-_ 
তুমি এখাঁনে বসে অপেক্ষা করো, অথবা ঘুরে বেড়াও । 
আর আমার কাছ থেকে কোনো কথ! বা ইশারা আশা কোরো না : 
মুক্ত, শুদ্ধ, স্বাধীন এখন তোমার ইচ্ছা 
ভূল করবে যদি একে অনুসরণ নী করো : 
এই আমি তোঁমাঁর শিরে মুকুট পরিয়ে দিলাম । 
মুক্ত শুদ্ধ স্বাধীন যদি তাঁর মন তবে কেন সেখানে মণ্কামন।, যে-কাঁমনা হেরোর প্রতি লেয়ান্দারের ? 
দাক্ঠের বর্ণনায় দ্বিতীয় অর্থের অবকাঁশ কোথায়? দান্তের যুগে পাস্তোরেল। নামে যে কাব্য 
প্রচলিত ছিল তাতেও ঠিক এই ভাবেই নরনারী প্রথম দর্শনেই দ্েছমিলনের জন্য উৎহ্ক হত। দাস্তের 
বধায়ান বন্ধু কবি গুইদো কাভালকান্তির বাঁলাতা বা ব্যালাডের প্রারস্তে দেখি কবি বলছেন : 
1171 011 1১050176009 00৮৫৮ 19251010112 
1১18 0110 12. 56110 1)61]0, 001 001 13:5:016,৯২ 
এক বনের মধ্যে বাখালিয়া মেয়ের সাথে দেখা হল 
মনে হল তারকার চেঝ়ে দেখতে সুন্দরী । 
বালাতার উপসংহারে : 
16110110100] 1):65০১ 07277010990 ৮০৪11--. 
0170 010 07017010--- 192-561)1 ৮০0010,৯ ৩ 
সে আমার হাত ধরল কাঁখনার বশে 
এবং বলল হৃদয় দিয়েছে আমাকে : 
নবপত্রালির নীচে আমায় নিয়ে গেল 
যেখাঁনে ফুটে রয়েছে ফুল রঙে রডীন 
যেখানে পেলাম স্বখঃ পেলাম মাধুষ 
মনে হল প্রেমের দেবতার সাথে দেখা হয়ে গেছে। 
কাভালকান্তির প্রেমিক-প্রেমিকা এবং দিভিনা কোম্দেদিয়ার দান্তে-মাঁতেলদা একই মর্তকামনার প্রন্ষুটন । 
উভয়ের কাব্যদেহে একই দ্যুতি । 
দাস্তের কোম্মেদিযায় মর্ের জন্ত কোনো অংশ পৃথক নেই। কিন্তু এক হিসাবে ইনফেন্নো, 
পুরগীতোরিয়ো, পাঁরাদিসো সর্বত্র মর্তই নানাভাবে ও নাঁন। আদর্শে কপায়িত। নরকের মধ্যেও দান্তে 


শাসপপ্পত ৯ পিপাসা শশী পিন্ি৮শ দিপ পিিপাষ 





১২০ 00109 08৮21028011: 12 21) 13950115060 0০5৪১, 
১৩, ০8:00 02৮৫1091101: উপসংহার : 761 77101) 2071 01656 , . [021501201 ৮€৫৫16. 
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তার পরিকর জন্মভূমি ফ্লোরেন্সের জয়গান করতে ভোলেন নি। ইনফেন্োর ষড়বিংশ সর্গের আঁরস্তে এক 
আধুনিক দেশপ্রেমী মন গেয়ে উঠেছে : 
(৮901 710191120 1991 0110 5০ ১51 7020০, 
017৩ 00] 21000 ০ 7১০1 00175 70966 1201 
০ 19৩1: 19 ৮110110 09 171011]৩ 51 9])0110 1১৪ 
ফ্লোরেন্স, আনন্দ করো,» কী বিরাট তুমি বিপুল__ 
সমুদ্র ও পৃথিবীর উপর তোমার ডানার ঝটকানি 
এবং পাতালেও তোমার নাম পরিব্যাপ্ত। 
এই একই সর্গে দান্তে হোমারের ওদিসিঘুম ব! ইউলিসেসকে সম্পূর্ণ আধুনিক এক মাশ্ুষে রূপান্তরিত 
করেছেন। ইউাঁলসেসের অন্থিম সনুদ্রঘাত্রার বর্ণন! দান্তের নিজন্ব অপন্নপ শ্থষ্টি। স্থতি-রোমন্থক 
ইউলিমেসের উক্তির মধ্যে যে আত্মগত আবেগ ও আত্ম[ভিমান তার তুলনা হয় না। নরকের লেলিহান 
অগ্রিশিখার মধ্যে তার দপিত কণ্ঠ উচ্চারিত । বিনা মুখবন্ধে, বিনা সঙ্বোঁধনে, ইউলিসেস মানুষের চিরন্তন 
ভিজ্ঞাস], অন্বেষা ও ঈপ্মার এক স্মরণীয় ইস্তাহার যেন পাঠ করে গেছে। ক্যাথলিক ধাঁখিক দাস্তে 
পৌত্তলিক ইউলিসেপকে পাপী বলে নরকের গহ্বরে নিক্ষেপ করেছেন, কিন্তু সত্যবান মহাকবি দান্তে 
আবার সেই ইউলিসেসকেই এমন পৌরুষ ও মহত্বে মণ্তিত করেছেন যে পাঁপী ইউলিসেসের পাপের কথা 
আমর] ভুলে যাই, পাঁপীর মহত্বের কাছেই আমাদের মাথা নত হয়। ক্রোচে বলেছিলেন, দাঁন্তের কালে 
দান্তের মতে! এমন জ্ঞানতৃষ্ণ আর কেউ ছিল না এবং সেই মহৎ তৃষ্ণার প্রকাশ ইউলিসেসের মধ্যে 
তিনি যেমন ঘটিয়েছেন তেমন আর কোথাও করেন নি। ক্রোচের এই উক্তি সর্বতোগ্রাহ্থ । দাস্তে 
ইউলিসেসকে নরকে নিক্ষেপ করেও আধুনিক গরিমার উচ্চতম চুড়ায় তাকে তুলে ধরেছেন। এই ছুই 
বিপরীত টানের স্পর্শ পাওয়া যায় বলেই দান্তের মহাঁকাব্য আধুনিক মনের কাছে বরেণ্য। দীস্তের কবি- 
কল্পনা ধর্সঘেষী না হয়েও ধর্মবিশ্বাসের বাধন এইভাবেই অজ্ঞাতে ছিন্ন করেছে বারংবার । ভাঙ্জিল 
তার নায়ক ঈনিয়াসের সমর্থক বলেই উউয়ের ধ্ংসর্কতা ইউলিসেসকে তিনি শয়তানচক্রী বলে বর্ণনা 
করেছেন। পারাদিসোর দাস্তে_ ধর্মপ্রাণ দাস্তে_- ইউলিসেসের অন্বেষণকে পাগলামি বলতে কুগ্ঠিত 
হন নি। কিন্তু ইনফেরন্োর ষড় বিংশ সর্গে জলস্ত মন্ধন্তত্ব ও জ্ঞানান্বেষণা ইউলিসেসের চরিত্রে মৃত হয়ে 
উঠেছে। বিশেষ করে ইউলিসেসের উদ্দীপ্ত স্বগতোক্তিটি : 
110 0091652%2 01 0110১ 100 18. 1)10621-" 
11001012, 00110, 010: 11011 [011 01521:60-১ ৫ 
না অপত্যন্সেহ, না বুদ্ধপিতার প্রতি 
কর্তব্য শ্রদ্ধা, না প্রেমের প্রতিদান 
পেনিলোপিকে খুশিতে ভরে দেবো বলে, 
না, কোনে! কিছুই জয় করতে পারে নি আমার ভিতরের সেই আবেগকে 


হস পপ. 








সসপেশপপীশসপপসপা্িিন 


১৪০. 1[1116110) 2১৬7) 1-3. 
৯৫, 1116210170, 2২৬1, 94-102. 





২১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


যা পৃথিবীর জ্ঞান মান্থষের উৎকর্ষ এবং 
অপকর্ষের অভিজ্ঞতা লাভের জন্য উন্মুখ | 
আমি সীমাহীন সমুব্ধে পাড়ি দিলাম, 
সঙ্গে একটিমাত্র জাহাজ, এবং ছোট্ট একদল সহযাত্রী 
যাঁরা কখনো আমাকে ছেড়ে যায় নি। 
তারপর : 
50 0061১ 05591 010 101 00160 1101119-" 
1102 191 5657111 21062 02199905112 ১৬ 
আমি বল্লাম, ভাইসব, শত সহশ্র বাধার ভিতর দিয়ে 
তোমরা পশ্চিমে এসে পৌছেচ এখন, 
আর যে সামান্ত জাগরণ, 
যে স্বল্প ইঞ্জ্িয়শক্তি এখনো অবশিষ্ট, 
এসো অভিজ্ঞতা-অর্জনে পরাজ্ুখ না হয়ে তাই নিয়ে 
জনশূন্য দেশে সুর্যের পথ অনুসরণ করি। 
কী বীজ থেকে তোমাঁদের উত্তব সে কথা স্মরণ করো; 
পশুর মতো জীবনধাঁরণের জন্ত নয়, তোমরা জন্মেছ 
হ্যায় ও জ্ঞানের পথ অন্থসরণ করবে বলে। 
টেনিসনের ইউলিসেস ঠিক এরই প্রতিধ্বনি করে বলে : 
[0 10110স৮ 10170%৮16056১ 11105 25117151119 562 
13050110. (05 00000990 10010110. ০0111111120 (11005176, 
***: 181 17729111015, 
50415 (190 11255 69110 2100. ৮1010170200. 000051)6 161) 12006--- 
[1190 ৮৮০1 101) 2. 00110 ৮৮০1001106 (০০01 
1176 00100612110 030 90115171116, 2110. 00190956৭. 
[156 16219) 266 10161)5205-- 500. 200. ] 2৪ 010; 
0017. 956 17901] ৮01 1115 17011011 8170. 1815 (011,১* 
সাধারণভাবে বলা যায়, দাঁন্তে মধ্যযুগীয় ধর্মতত্বের রীতিমত শমর্থক। কিন্তু তিনি আযাকুইনাস, 
বনীভেনতুরে, পেক্রস, ঈগিদিযুস কাঁউকেই পুরোপুরি অনুসরণ করেন নি। তেমনি বলা যায়, ধর্মীয় 
প্রেমতত্ব সাধারণভাবে মেনে নিলেও দানস্তে তার কাব্যের জন্য আলাদা একটি প্রেমতত্ব গড়ে তুলেছেন। 
এই তত্বে জাগতিক ও শ্বগঁয় প্রেমকে মিলানে! হয়েছে, দেখানো হয়েছে যে, জাগতিক প্রেম থেকেই 
আঁত্মনিবেদনের ভাব অঙ্কুরিত হয় এবং এই নিবেদিত জাগতিক প্রেমই স্বীয় প্রেমের পথ দেখায় । বলা 


১৬, 1011161710১ 5৬7, 112-120. 
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বাহুল্য, বিশ্বাত্রিচের প্রতি লক্ষ রেখেই দীস্তেকে এই তত্বটি গড়তে হয়েছে। প্রচলিত তত্ব সম্পূর্ণ বিসর্জন 
দেওয়! তার পক্ষে সম্ভব ছিল না, কিন্তু তত্বের জগ্য বিষ্বীত্রিচেকে খর্ব না করে বিয়াত্রিচের জন্যই তিনি তবটি 
ঢেলে সেজেছেন। এঁতিহাঁসিক বিষ্াত্রিচে ও রূপক বিয়্াত্রিচের সমন্বয় ঘটিয়েছেন দান্তে। পিমোনে-দে- 
বা্দির স্ত্রী, ক্লোরেন্প-হুন্দরী বিশ্লাত্রিচেপোতিনারিকেই সংস্কার করে ভাঞ্জিলেরও উচ্চে আসন দিয়েছেন। 
দাঁন্তের ভাঙজিল যেমন প্রাচীন ভাঁজিলের দাস্তে-সংস্করণ, দাস্তের বিয়ীত্রিচেও তেমনি ফ্লোরেন্সীয় বিষ্বাত্রিচের 
পুননিমাঁণ। এটি খুব সহজ কথা যে আর যাই হোঁক, বার্দির স্ত্রীকে কিছুতেই কোন্মোদিয়ায় “কুমারী” বলে 
চিহ্নিত করা চলে না। সিংগলটন দেখিয়েছেন যে ক্রবাছুরদের পুরোনো সমস্তারই নিজস্ব ধারায় সমাধান 
করেছেন দান্তে তার ভিত! হুয়োভা ও দ্িভিন! কোন্মোদিয়াঁষ, সমস্তাঁটি দেহজ প্রেম ও খ্রীস্টীয় করুণার বিরোধ 
নিয়ে ।১৮* ক্রবাঁছুর কবিরা আরাধ্য। নারীকে দেবীতে পরিণত করবার পর অনুতাপ করেছেন যে তাঁদের 
প্রথম গীতিকাগুলিতে দেবীকে মানবী মনে করা হয়েছিল। কাভালকান্তির লা দোন্না আঞ্চেলিকাতা 
এক স্বর্গের দেবী, তাঁকে ধরা ছোঁয়া অসম্ভব, অতএব শেষ পর্যন্ত কবি তাকে পরিত্যাগ করতে বাধ্য। দাস্তে 
এই নিয়মের পরিবর্তন ঘটালেন বিষ্বাব্রিচের বেলায় । ভিতা হুয়োভায় দেখি বিষ্াত্রিচে ধরাছোঁয়ার বাইরে 
নয়, তার দৃষ্টি মনোরম, কিন্তু এহিক। দাস্তে মানবী বিষ্বাত্রিচের দৃষ্টি্খে স্্খী। িতীয় দর্শনে যখন এই 
নারী কবির কুশল প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করল তখন প্রাচীন ক্রবাছুরদের মতোই তিনি কাঁব্যে তার গুণগান করলেন, 
তাকে দেবী বলে স্তরতিও করলেন, কিন্তু ক্রবাছুরদের মতো প্রথম প্রেমগীতিকার জন্য কোনো অহেতুক 
অন্থশোচনা করলেন না। 

যে এতিহ্য দান্তে অনুসরণ করতে করতে বর্জন করেছেন তাঁর কথা নিজেই একাধিকবার উল্লেখ করেছেন। 
দাস্ছের পূর্বে ও সমকাঁলে তিনটি ধারা ছিল। এক, প্রভাসাঁল এঁতিহ্া থেকে উদ্ভুত সিসিলীয় ধারা যাঁর 
প্রধান প্রবক্তা হলেন ইম্বাকোপো দা! লেস্তিনো, বোনাজিষুস্তা উবিচিয়ানি ও গুইভ্তোনে দারেংস্সো ; দুই, 
দাঁশনিক ধার যার প্রধান কথক গুইদে| গুইনিচেলি; তিন, ফ্লোরেন্পীয় ধারা যার দুই শ্রেষ্ঠ শিল্পী 
গুইদে! কাভালকান্তি ও দান্তে আলিগিয়েরি। ফ্লোরেন্পীয় বা ফ্লোরেপ্টাইন কবিদের রচনা-রীতিকে দাস্তে 
দোঁলচে স্তিল ঈষৌভা বা মধুর নব্য রীতি এই নামে অভিহিত করেছেন। তার ভিতা হক্বোভাও এই 
দোঁলচে রীতির মধ্যেই পড়ে। ভিতা৷ হুয়োভা একটি গছ্চপছমিশিত চম্পৃ; এর তিনটি সুস্পষ্ট স্তর লক্ষ্য 
করি। প্রথম স্তরের কাব্যাংশ বাস্তব অভিজ্ঞতার প্রত্যক্ষ ফলশ্রুতি, বিয়্াত্িচে ও অনান্য যুবতীর সঙ্গে দান্তের 
লৌকিক অনুরাগ, বিরাগ ও বিরছের কাব্যবিবরণী। দ্বিতীয্ব স্তরে রচিত কবিতাগুলি বাস্তব অভিজ্ঞতার কিছু 
পরে রচিত, কিন্তু লৌকিক আবেগের মাধুষ সেখানেও উপস্থিত। তৃতীয় স্তরের রচনা সম্পূর্ণ গদ্ঘ, এগুলি 
অনেক পরে, বিয্লাত্রিচের মৃত্যুর পরে রচিত; এতে প্রথম দুই হ্তরের রচনাগুলির মনগড়া ব্যাখ্য৷ দেওয়া 
হয়েছে । এই বিভিন্ন স্তরগুলির স্থর স্থসমগ্জস হয়ে ওঠে নি। তার কারণ, স্বতঃক্কুত আবেগের প্রথম স্তর 
তত্ববিচাঁরের তৃতীয় শ্তরে অনেক ক্ষেত্রেই বজিত হয়েছে। দাঁন্তের কাব্য স্বত:স্ফুত্ততার জন্যই প্রথমে 
পাঠিকের চিত্ত জয় করেছিল। দোঁলচে স্ভিল হুয়োভার আবিষ্বর্তা অবশ্ঠ দাঁন্তে নিজে নন। পুর্গাতোরিয়োর 
২৪শ সর্গে বোনাজিযুস্তা উব্িচিয়ানির সঙ্গে বিখ্যাত সাক্ষাৎকারে দাস্তে বলেছেন বোনোজিমুস্তাই নৃতন 
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২১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


কাব্যরীতির আবিষ্ারক এবং তীর “"দোল্পে কা ভেতে ইন্তেলেস্তো দামোরে, (যেসব নারী প্রেমের বুদ্ধি 
ধরে) নামক কান্ংসোনে হচ্ছে এই রীতির প্রথম কবিত| | এই রীতির মূল কথাই ইচ্ছে স্বতঃস্ফৃততা, স্বচ্ছন্দ 
আবেগের স্বত-স্ফৃ বর্ণনা । বোনাজিঘুস্তার মুখ দিবে দান্তে বলিয়েছেন : | 

১ 11015011 01) ০013১ 010100 

01001: 1101 910112১1100 ০ 00001 11000 

০11, ১ 01665 06170-0১ ৮০ 515111500)00.১৯ 

আমি এমন একজন যে 

প্রেমের প্রেরণা যখন ভিতরে আসে তথনই খেয়াল করে, 

ভিতর থেকে যেমন প্রত্য।দেশ পায় তেমনি করেই লিখে যাঁয়। 
যেখানে দার্শনিকতা ও নব্যরীতির সংগম ঘটেছে, সেখানে দীন্গের উপর গুইনিচেল্লির প্রভাব খুব স্পষ্ট । 
গুইনিচেলির বিখ্যাত কান্ংসোনে আল কোর জেন্তিল রিপারা৷ (শান্ত হৃদয়ের মধ্যে )-র শেষে কবির 
আত্মা প্রেম বা প্রেমিকার সমর্থনে বলছে, এই প্রেণ স্বীয়, দেবদূতের মুখ যেন প্রেমের মুখের মধ্যে বসে 
গেছে। ভিতা হুয়োভার তিনটি বিশেষ পরিচিত সনেট এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করতে পারি । এক, তাস্তো 
জেস্তিলে এ তান্তো (এমন শান্ত, এমন পবিত্র )) ছুই, নেলি ওকি পোর্তা লা মিয়া দোলনা আমোরে 
(আিতে প্রেম বয়ে বেড়ায় আমার প্রিয়); তিন, আমোরে এ কোর জেন্তিল সোনো উনা কোজ। 
( প্রেম ও শান্ত হদয় দুইই এক )। এই তিনটি সনেটই গুইনিচেির আদর্শে অন্ধ প্রাণিত, তফাৎ শুধু এই যে, 
দাস্তের শবস্ষমা ও লাপিত্য অনেক বেশি । আগেই বলেছি, ভিতা হ্ুয়োভার তিনটি স্তরের মধ্যে 
বিরোধের স্থুর মাঝে মাঝে খুবই স্প্। প্রাথমিক স্বতঃস্ফৃত আবেগে রচিত সনেটের পরবতী বিলদ্ষিত ব্যাখ্যা 
অনেক সময় কষ্টকল্লিত। এলিয়টের মত অনুযায়ী যদি কোম্মেদিয়া পড়বার পর ভিতা হ্ুয়োভা পড়তে হয়, 
তাহলে অনুরূপ যুক্তিতে, ভিত! হুয়োভাতেও সদ্য আবেগের বহু পরে রচিত গগ্ঠ ব্যাখ্যাগ্তলি আগে পড়ে 
নিয়ে তারপর সনেট বা কান্ধসোনেগুলি পড়| উচিত।২* এ যেন কষ্টকল্পনার সাহায্যে কল্পনা উদ্ধার 
করবার প্রস্তাব! একটি উদাহরণ নেওয়| যাক। দান্তে যখন তার প্রিয়তম স্ুষৎ কাভালকাস্তির 
প্রেয়সী জিয্বোভান্না এবং বিয়ীত্রিচেকে পথ দিয়ে যেতে দেখলেন, তার মনে হল ওরা তার দিকেই আঁসছে। 
যে-সনেটে এই অভিজ্ঞতার বর্ণনা দিয়েছেন সেটি দ্বতঃক্ষত আবেগের এক চমতকার নিদর্শন । এখানে 
ছুই নারীকে কবি সৌন্দর্য ও সম্মোহনের পরিবেশে দেখেছেন, দেখে মুগ্ধ হয়েছেন। কিন্তু বু বংসর পর 
রচিত গছ্ধে জিয়ে|ভান্ন! ও বিশ (থরিচেকে তিনি ব্যাখ্য। করেছেন সম্ভ জন ও যিশুশ্াষ্ট হিসাবে । এজন্য 
তিনি স্ন্দর নাম প্রিমাভের। (বসন্ত )কে ভেঙে প্রিমা ভের্রা (সে প্রথমে আসবে) এই অর্থ করতে 
চেয়েছেন, কারণ সন্ত জনের পর এসেছিলেন যিশু। অথচ সনেটের শেষে ছ্যর্থহীনভাবেই বলেছেন, 
প্রথম জন বসন্ত, দ্বিতীয় জন প্রেম । এই স্ববিরোধ আছে বলেই ভিতা স্থুয়োভা বেঁচে আছে; এইজন্যই 
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মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন হয 


মলিনাথ-দাস্তে কালিদাপ-দাস্তেকে ব্যাথা! করে উঠতে পারেন নি। আতিক স্তরে দান্তের উত্তরণ যাঁই 
হোঁক না কেন, প্রেমের মধ্যে বিদ্ভা ও অবিদ্থা বা বিদ্যা ও জুনের ছ্ঘটি দাস্তের বাব্যকে যুগোতীর্ণ 
করেছে । এই প্রসঙ্গে তীর আরেকটি সনেট আমর। উল্লেখ করতে পারি : 
]1)015 0011110 11] 01100000178 1)101160 
০1710605010 %1:0101)0৮ 08111010, 
ছুই নারী আমার হৃদয়ের উচ্চুড়ে আব, 
এবং প্রেমের বিতর্কে রত। 
এখানে সত্য ও হন্দরের যুগপৎ আকর্ষণের কথা কবি স্বীকার করেছেন, একটিকে সম্পূর্ণ বাদ দেবার কথা 
চিন্তা করেন নি। শুধু বিয়াত্রিচে নয়, কোমল ও কঠিন ছুরক্ম হৃদয়ে তিনি বিচরণ করেছেন, এবং 
প্রেমের বিপরীত অভিজ্ঞতা অর্জন করেছেন। এই সঙ্গে তার কবিতা মে পিয়েত্রোে স্মরণ কর! উচিত। 
পিয়েত্রা বা পাথর এই শব্দটি বারংবার কবিতায় ব্যবহার করে দাস্তে পিটুর হৃদয় তর্ণীর নির্মমতা 
চমৎকারভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন। জানি না শেক্সপীয়রের যুগলপ্রেম বিষয়ক সনেটটির উত্স দান্তের এই সনেট 
ও কবিতা কি না; হলে আশ্চর্য হব না: 
1৮0 10৮05 1 11250 01 00111012110 0651)011, 
৬৬111011 11155 (০ ৭1311165 00 910565 1710 18611] : 
1116 170666021166] 15 চে 20207171016 ভি, 
11170 %/017521 9131116 £ ভ/0111-00) 0010111-0 111.২১ 
দান্তে তার ইনফের্নো এবং কিছুট! পুর্গাতোরিয়োর ধারণাও ভাঁজিলের ঈনিদ থেকে পেয়েছিলেন ।২২ 
সেজন্য ভাঁজিলকেই তিনি তাঁর আত্মিক পদযাত্রার গাইড বানিয়েছেন। ঈনিয়াস ও দিদোর মর্মস্পর্শী 
কাহিনী ভাঁঙ্সিলকে স্পর্শ করে না, কিন্তু দাঁন্তে ও বিঘ্বাত্রিচের কাঁছিনী বিশেষ করে দাস্তেকেই স্পর্শ করে। 
ভাঁজিল-কল্লিত দ্িদোর নীরব প্রতিবাদের মধ্যে যে অপরূপ গরিমা আছে দান্তের প্রতি বিশ্বাত্রিচের ভাঁফিত 
ভংসনাতে তা নেই । কিন্তু ভাজিল দিদোকে ইনিয়াসের সঙ্গী করে রাখতে পারেন নি, তাদের মধ্যে 
চিরকালের জন্য ব্যবধান থেকে গেছে; ঘ্বণা ও অভিমানের ফাঁক পুরণের জন্য কোনো ক্ষমা বা আত্মত্যাগ 
ভাঁজিল স্ষ্টি করতে পারেন নি। দান্তে এই ফাঁক পুর্ণ করেছেন। দৈহিক মিলনের চেয়েও বড়ো এবং 
দীর্ঘতর সান্ধ্য তিনি নিজের আত্মাকে দিয়েছেন, জন্মে না হলেও জন্মান্তরের সহ্যাত্রিনী করেছেন 
পয়িতাকে | জঈনিষাসের নরক দর্শনের উদ্দেশ্য ছিল স্নেহশীল পিতার দর্শনলাঁভ। দর্শন তিনি পেয়েছিলেন, 
কিন্তু সেই ছায়াময় পাওয়ার মধ্যে হারানোর হাহাঁকারই প্রবল। দিদে! ও আাঙ্কিসেস-_ প্রেম ও 
্সেহ__ দুইই সমান নিস্পৃহভাবে বর্ণনা করেছেন ভাজিল। কিন্তু দান্তের একান্ত দৃষ্টি প্রেমে উন্মীলিত; 
বিয়াত্রিচের ভ€সনাই তাকে পুর্গাতোরিয়োর পথ দিয়ে পারাদিপোতে নিযে গেছে। দাস্তের মধ্যে যেন 
ভাজিল ও ঈনিয়াস, কথক ও কথিত এক হয়ে গেছে এবং দিদোর অশরীরী নিবাঁক ছায়া কল্যাণী 
বিশ্নাত্রিচের মধ্যে কথা কয়ে উঠেছে। কাহিনীর অতিরিক্ত কোঁনো বিবেক ভাঙ্িলের জ্ঞানে ছিল না, 


পি পনি শনি 
২০০০ পএ ০০ ০ পপির ছাল 


২১, ৬/111191) ৩1105916016 : ১0171766144. 
২২, £211610, সর্গ ৬ 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


তাই আবেগ উত্তরণের কোনো প্রয়েজনও তিনি বোধ করেন নি। দান্তের উৎকর্ষ ও আধুনিকতা এই যে, 
তিনি তার কাহিনীর মধ্যে বিবেক বা ন্যাক়-অন্যায় বোধ প্রতিষ্ঠিত করেছেন এবং এই বিবেকই তাঁকে 
বাধ্য করেছে স্বর্গের আলোকিত পথ খুজতে । ভিতা হ্য়োভার দান্তে অন্ত এক ভিতা হুয়োভায় ন! 
পৌছে নিরস্ত হতে পারেন না। একবার নৃতন হয়েছিলেন বলেই আরেকবার তিনি নৃতন হতে 
চেয়েছেন, এবং এই দ্বিতীয় নবায়ণে তার প্রেয়সীকে অনেক উচুতে তুলে ধরতে হয়েছে, তার মুখে অনেক 
আলো! ফেলতে হয়েছে। দাস্তের গাইড ভাঙ্গিল ও বিয়াত্রিচে জনেই পথের আলো, স্থর্ষের সমতুল্য । 
ভাঙ্জিল জ্ঞানবুদ্ধিকল্পনার আলো? বিয়াত্রিচে প্রেমের আলো। পুর্গাতোরিয়োতে ভাঙ্জিলের সঙ্গে দাস্তের 
কথোপকথন এরূপ : 
150 6111 & 2]; 00060 14210] 001 ৮০৩ 
017 61 1995, 197 03 11101 10 18 ৮91১৮ 
1001 2 130000100) 0100 01012 01 ০00.২ ৩ 
এবং তিনি আমায় বললেন : যতদুর যুক্তি দিয়ে দেখা যায় 

আমি তোমাকে বলতে পারি; তার ওপারে 

শুধু বিরলাত্রিচের জন্য অপেক্ষা, কারণ সেটি বিশ্বাসের ভূমি | 
স্পষ্টই দেখ] যাচ্ছে, ভাজিলের ক্ষমতা ও দৃষ্টি সীমিত। দান্তেকে অপেক্ষা করতে হবে যতক্ষণ না 
বিরাত্রিচে এসে পথ দেখায়, আরে! সামনে নিয়ে যাঁয়। যে দীর্ঘ যাত্রাকে দান্তের যুগে বলা হত 
ইতিনেরারিযুম মেন্তিস আযাদ দেযুম বা ঈশ্বরমুখী মনোষাত্রা, তা ছিল ধর্ম বা তীর্ঘযাত্রা।২* কিন্ছ দান্তের 
মহাঁকাব্যে ঈশ্বরের পথ আলোকিত করবার জন্যও ডাক পড়ে প্রেমের, বিয়লাত্রিচের | ধর্মতত্বের রূপক 
দাক্তে মেনে নিয়েছেন, কিন্তু মেনে নিয়েও সেই রূপকের মধ্যে তিনি মত্প্রেমকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । 
আযাকুইন।সের স্থম্মা থিয়লগিয়ে বা ি ভেরিতাঁতের মধ্যে বিয্লাত্রিচে বা! বিষ্বাত্রিচের কোনো বিকল্প নেই, 
কিন্ত দান্তের কোম্মেদিয়ার আত্ম! বিষাত্রিচে। ধর্মতাত্বিক আযকুইনীস ও কবি দাস্তে আলিগিয়েরির 
পার্থক্য একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে পরিষ্ফুট করা যায়। আকুইনাসের মতে, পরমতন্ব শ্রুতি বা দৈববাণীর মধ্যে 
অভিব্যক্ত হয়, কিন্তু দষ্টির গোচরীভূত হতে পারে না। দান্তে কেন, কোনো প্রকৃত কবিই এই অব্নৃষ্টকে 
অ-দুষ্ট হিসাঁবে স্বীকার করতে পারেন নাঁ। কারণ শিল্পী দেখেন এবং দেখন, ইন্দ্িয়-অন্ুভূতি তাঁর পরম 
সম্পদ; এমনকি যখন তিনি ধাঁগ্িক বা দার্শনিক তখনও বিশ্বরপ দর্শনেই তিনি বিশেষ উৎসাহী । 
এইজন্যই দান্ডে বিয়াত্রিচেকে পারাঁদিসো পর্যন্ত নিয়ে গেছেন, পদধযাত্রায় সংগী করেছেন। আকুইনাস 
কখনোই ধর্মযাত্রায় ভাজিলের মতে! কবি ব। বিয়াত্রিচের মতো! প্রেয়পীকে আমল দেন নি। দান্তে কিন্ত 
আযাকুইনাসকেও আমল দিয়েছেন, আঁবার ভাঙ্জিল ও বিবীত্রিচেকেও সঙ্গে রেখেছেন। যাত্রাপথের 
শেষ প্রান্তে ঈশ্বরপ্রেম আছে, কিন্তু পথের অধিকাঁশ ভাগ আলে! করে আছেন কবি ও প্রেন্সসী। 

অন্গরূপ আরেকটি দৃষ্টান্ত নেওয়া! যাক__ দান্তের মহাকাব্যে পুর্গাতোরিয়োর অবস্থান। আযাকুইনাসের 

মতে পুর্ণাতোরিয়ো মর্তের গহবরে এবং নরকের সংলগ্ন। ক্যাথলিক চার্চের বিশ্বাস অনুযায়ী দাস্তেও 
২৩. 281840979, সাত 4048. 
২৪. তুলনীয়: 5910৮ 101000171015-র প্রন্থনাম 10150181700) 1061165 07 006 ব ঈশ্বরগামী মনোযাত্া | 


মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন ২১৭ 


মাঁনতেন যে পুর্গাতোরিয়োর কাজ ছুটি-- পাপের প্রায়শ্চিত্ত এবং স্বর্গের প্রস্ততি । কিন্ত দাস্তের 
পুর্গীতোরিয়োতে শাস্তি বা প্রায়শ্চিত্ত গৌণ, পুণ্যের প্রতিষ্ঠাই বড় কথা। এই ভন্য দান্তের কাব্যে 
পুর্াতোরিয়োর অবস্থান মত্ত ছাড়িয়ে উধর্বলোকে, একেবারে স্বর্গের কাছে। কোম্সেদিয়ার 
পুর্গাতোরিয়োর অবস্থান ও উদ্দেশ্ট অনেকটা দান্তের নিজন্ব ব্যাখ্যান। আ্যাঁকুইনাসের পূর্ববর্তী 
ধামিকেরা মনে করতেন, ইহলোঁকের সব কিছুই পরলোকের প্রতীক; প্রতীক এখানে, পরম সত্য 
সেখানে: 1165 ৮০521201010 156 1000 011 091010111015,২৫ কিন্তু দান্তের কাব্যে 
প্রতীক ও পরমসত্যের মধ্যে এরকম ব্যবধান দেখানো! হয়নি। তিনি যদি পুরোপুরি শ্রীগন্প চার্চের 
নির্দেশ অন্থলরণ করতেন তাহলে ঈশ্বরের অন্থগ্রহ লাভের জন্য প্রথম থেকে শেষ পযন্ত যিশ্তরই 
শরণাপন্ন হতেন, তাহলে ঈশ্বর ও স্বর্গ-লাভের একক সোপান ও গাইড হতেন থ্রী । কিন্ত দাস্তে 
একাধিক গাইড গ্রহণ করেছেন-__ কবি, প্রেমিক, সাঁধক__ যাদের জন্ম ও মৃত্যু যেন এই পৃথিবীতেই | দিব্য 
অন্থভূতির জন্য মতের সহায়তা গ্রহণ করেছেন দাঁন্তে। অর্থাৎ গ্রচলিত ধারণাকেই তিনি এমনভাবে 
সম্প্রসারিত করেছেন যাতে মর্তের মানুষকে বাদ দিয়ে, তাকে হেয় করে, যতের অভিজ্ঞতা বিসর্জন দিয়ে 
বা বিস্বৃত হয়ে দৈব অনুগ্রহের সাধনা করতে না হয়। দান্তেকথিত আত্মযাত্রা বা আত্মিক পদযাত্রা এত 
দীর্ঘ, এত ভৌগোলিকবোঁধে জীবিত, এবং এই তীর্ঘযাত্রায় এত ইতিহাস ও পুরাণ, আধুনিক ও প্রাচীন ব্য্তি 
ও বিষয়ের সমন্বয় ঘটেছে যে একে অলৌকিক শঈশ্বর-করুণার ধারাবিবরণী বলা যায় নাঁ। এ এক 
পিলগ্রিম্ল প্রগেস যা পরিশ্রম ও সংকল্প সাধ্য যা মত্ত অভিজ্ঞতা পা ফেলে ফেলেই ক্রমশ উচ্চগামী । 
মানুষ ও মান্্ষী এই তীর্ঘপথের সাধক সহপথিক ও সহায়ক, যর্ডের মই বেয়ে বেয়েই স্বর্গের শিখরে 
উঠবার প্রতিশ্রতি এখানে । দান্তে কনভিভিয়োতে উল্লেখ করেছেন যে, সিসেরো এবং বাঁথিযুম তিনি 
পড়েছেন) পড়ে থাকলে, বিশেষ করে দি আমিকিতিয়াঁয়, প্লেটোনিক প্রেমের ধারণ! তিন ভালে ভ।বেই 
জানতেন। মধ্যঘুগের লাতিন কবি বিশেষ করে আ্যালান দি লিলের কবিতার সঙ্গেও দান্তের পরিচয় 
সম্ভবত বেশ ঘনিষ্ঠ ছিল।২* ফরাসী প্রভেসাল প্রেমকাব্যের এতিহ্য তীর বিশেষ রপু ছিল এবং ক্রবাছুর 
প্রেমের “কিন আমর” ও বন আমর" কাভালকান্তি ও দান্তে দুজনেই আয়ত্ত করেছিলেন। উল্লেখ 
কর। যেতে পারে যে সোর্দেলো পুর্গাতোরিয়োয় এবং পোর্দেলোর প্রয়পী কুনিংস্সা পারাদিসোয় সশরীরে 
উপস্থিত। তা ছাড়! লাতিন ভাষায় লখিত দি ভুলগারি এলে কো য়েনতিয়াতেও মাতৃভাষ। প্রসঙ্গে দাস্তে 
একা ধিক ক্রবাদুর কবির নাম করেছেন। কনভিভিয়ো এবং ভিতা৷ হুয়োভায় তিনি প্রেমসাঁধনায় ভিসিয়ো 
এবং কোগিতাতিয়ো, দৃষ্টি ও মননের স্থান নিয়ে আলোচনা করেছেন। ইতালীয্ব ভাষ।য় কো গিতাতিয়োর 
প্রতিশ্ষ হিসেবে এসেছে পেনসিয়েরো বা ইন্মাজিনাৎপিয়োনে যাঁকে বলা যায় স্বতস্ফৃত কল্পনা । 
পুর্গাতোরিয়োয় সাইরেনদের স্বপ্ন, মাতেলদা সাক্ষাৎকার ও বিয়াত্রিচেসন্দ্শন এগুলি কাব্যে এই স্বত:স্ফৃত 
কল্পনার নিদর্শন । সব ক্ষেত্রেই দান্তে একাধিক এতিহ্‌, একাধিক গাইড গ্রহণ করেছেন, এবং নিজের মতো 
করে এতিহকে ভেঙে গড়তে চেষ্টা করেছেন। এমন-কি উপম1 প্রয়োগের ক্ষেত্রেও তিনি প্রচলিত 
রাগরূপকে হুবহু গ্রহণ না করে, কড়িকোমল ও বাদীবিবাদীর ব্যবহারে যথেষ্ট স্বাধীনতা নিয়েছেন। 


২৫, না, 179126610 : 1117৩ 4১1৮0? 1)2170515 00£56910, 
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২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


সাস্তায়ান! মন্তব্য করেছেন যে, দান্তের উপমাগুলি 'প্রাণহীন_-যেন ঘুমঘোরে আচ্ছন্ন ।২* কিন্তু এলিয়ট 
দেখিয়েছেন উপমা প্রয়োগে দান্তে কেমন আটপৌরে বাস্তব বিষয় সার্থকভাবে ব্যবহার করেছেন।২৮ দূরাস্ত 
ও অপরিচিতকে সহজ অভিজ্ঞতার বুক্তে নিয়ে আসার সাধনায় দীস্তের সিদ্ধি আশ্চর্য । 
দান্তে ব্যক্তিত্ব নিয়েই তার কাব্যে প্রবেশ করেছেন। কনভিভিয়োতে তিনি নিজেই লিখেছেন যে, 

নিজের সম্বন্ধে নিজে বর্ণনা দেওয়! অসমীচীন, উপযুক্ত কারণ না থাকলে কোনে। আলঙ্কারিকই স্বনাঁম 
ব্যবহার করবেন না।২* কিন্ত এই নিয়ম দাঁন্তে নিজেই মানেন নি। পুর্গাতোরিয্বোর ৩০শ সর্গে দান্তে 
তার নামের স্বাক্ষর দিয়েছেন। এই সর্গে বিয়াত্রিচের আবিভাঁব বণিত হচ্ছে, এখানে দাস্তে নিজেকে 
আর ছদ্মবেশে আবদ্ধ রাখতে পারেন নি। ব্যক্তিগত সেতুবন্ধনে ভিতা নুয়োভা ও কোম্মেদিয়া এখানে 
বাধা পড়েছে । দান্তে যেমন নিজেই লিখেছেন- [)41160১ 7001017৩ ৬৫11119৪৫16 ৮৩0১৩ তেমনি 
উইলিম্বম শেক্সপীয়র নিজেই নিজের নাম উচ্চারণ করেছেন তার সনেটগুচ্ছে : 

৬৬119০৮০710] 1161 ৮1517) 01100 10056 010৮ 1117 

4৮110 ছিছা11]2 60 00900 0100. 1119 111 0৮11)1119,৩ ১ 
সমগ্র ৩০শ সর্গটি অবগ্ুঠন মোচনের জয়গান। অবগুঠন শুধু বিয়াতিচের নয় দাস্তেরও £ 

১০৮৬1 0%150100 ৮6] 011) ৫১ 1111৬8, 

0012111৮111 01১1৮০১50৮9 ৬1০৫ 01:01109 
ড6৪160 01 00101 01 51001101 ৬1৬৩২ 

শ্বেত অবগুঠনের উপর অলিভের মুকুটপরা 

এক কুমারী আমার মামনে নেমে এল, সবুজ তাঁর উপরিবাঁস-_ 

বসন তার জলন্ত অগ্রিশিখাঁর রঙে রডীন। 
এর পর বিষাএিচের ভংসনা ও স্থৃতিচারণা এক চমৎকার লাওণ্যে গরীয়ান। 

ব্যক্তিত্ব নিয়েই দান্ডে কোম্মেদিয়ায় প্রবেশ করেছেন : “আমি একজন ইতালীয়ান, তুসকাঁনির নাম করা 

একজন আমার পিতা ।”ত দান্তে ইনফেন, পুরগীতোরিয়ো অতিক্রম করেছেন, কিন্তু পারাদিসোর আকণ 
জয় করতে পারেন নি। হয় তে৷ তার পৌত্তলিক ইউলিসেস পারতেন, যেমন পেরেছিল রেনেসাম যুগের 
মাহষ। দাপ্তের মহাকাব্যে আপাতদৃষ্টিতে মনে হয়, স্বর্গ, নরক এবং স্বগনরকের সন্ধি পুর্গাতোরিয়ো 
আছে, কিন্তু মত্তভূমি নেই | যেন মর্তে নৃতন করে অন্ুসম্ধীন করবার কিছুই নেই । একে অতিক্রম 





পানী 





২৭, (৪. 58176252110 2 111116611011955000071071 ১০৩৯, 
২৮০ 0, ১০781190219016, 0524, 

২৯, 11 (010৮1৬15, 1: 2, 

৩৯, 10108091105 2৯৯৯) 55. 

৩১, ৬৬1111212 911815661১0840 ২১07১701135. 

৩২, 101080110) 2সুস্ 213, 


৩৬, 701080160) এব, 


মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক মন ২১৯ 


করাই যেন প্রথম ও শেষ কথ|। অন্তহীন যাত্রা ব। প্রগতির ধারণ! দান্তের যুগে গ্রচলিত ছিল না। 
অন্ধকার থেকে আলোকে, নিরাঁশ। থেকে বিশ্বাসে যাত্রাই ছিল মধ্যযুগে মান্ছষের চরম অধি্ট। ইনফেনোৌর 
আরম্ভ তাই অন্ধকার দিয়ে : 
61171022906] 02510111111] 01 119969, ৬1068, 
10117169551 1361 00119, 5618, 050001:% 
0110৩ 1) 01166 ৬10 217 5100217111৮ ৪ 
জীবনের যাত্রাপথের মাঝখানে 
আমি এসে হাজির হলাম এক অন্ধকার অরণ্যে 
যেখানে পোজ! পথ গেছে হারিয়ে । 
নরকের ছারে খোদিত সাবধানী পাঠ করতে করতে দান্তেকে অগ্রসর হতে হয়েছে £ 
[0106 51 ড2100]12 0160 ৫091617665 
[+0501066 00101 51)017027) ৮০1 0107 611-266,৩৫ 
আমার ভিতর দিযে পথ যন্ত্রণার নগরীতে 
আমার ভিতর দিষে পথ অনন্ত কষ্টের মধ্যে 
আমার ভিতর দিষে পথ ভ্রষ্ট মান্ছষদের মধ্যে"; 
সব আশ! ত্যাগ করো যারা প্রবেশ করবে । 
অন্তহান যন্ত্রণ। কষ্ট ও ভ্রংশের, আত্মিক বিনষ্টির পথ মানুষের সামনে খোল]; গ্রহণ বা বর্জনের স্বেচ্ছ| মানুষের 
নিজের কাছে। দাস্তের নরকে যন্ত্রণ| আছে মৃত্যু নেই ; কারণ এখানে যার। দগ্ধ হচ্ছে তার কোনোদিনই প্রক্কত 
অর্থে জীবিত ছিল না। এখানে তারাই শাসিত, যারা জীবিতকালে কোনে! সংকাজের সাহস দেখায় নি, 
যার! হ্ব-ইচ্ছায় আত্মার মহ, বোধগুলি ন্ট করেছে অর্থাৎ আত্মিক অর্থে যারা কোনোদিনই জীবিত 
ছিল না। এই-সব অজাতি অমৃত ক্রিষ্ট প্রেতাত্মার মাঝখানে দাক্তে নিজে জীবন্ত আত্ম!। মহত্তর বৌধগুলি 
নষ্ট না করেজ্ঞানের পরিধি বাঁড়াবার জন্যই দান্তে নরকে প্রবেশ করেছেন, যুধিষ্টিরের মতে! পাপহ্থালনের 
জন্য নরক দর্শন করতে যান নি। 
ব্যাস-বাম্মীকি-হোমারের জীবনচরিত জানবার জন্য আমাদের ওংস্থক্য নেই। মহাভারত 
র|মায়ণ ইলিয়াদ ওদিসির মধ্যে আদি মহাকবিদের জীবনালেখ্ের নেগেটিভ আছে কি নেই তা নিয়ে 
কেউ মাথা ঘামায় না। কিন্তু শেক্সণীয়রের ডাক সনেট ও কমেডি এবং দান্তের ভিতা নুয়োভ1 ও 
দিভিনা কোন্েদিয়ার মধ্যে নাট্যকার ও কবির প্লেব্যাক আছে এ বিষয়ে আমরা নিঃশন্দেহ। এদের 
জীবনচরিতের অনেক উপাদানই হয় তো আমর। পাই না, কিন্তু মানসচরিতের সব দলিলই আমাদের 
হাতে রষ্ষেছে। ব্যাস বাল্সীকি ও হোমারের রচনা যেন অনায়াস-নিপ্ন্ন, কারণ যা গৃহীত ও গ্রাহ্‌ 
তাকেই তারা গ্রহণ করেছেন) এদের ছন্দ শুধু বাইরের ঘ্বরথ। আধুনিক মহাকবির1 কিন্তু গৃহীতকে 


৩8 *. 1011101770১ 1) 1-3. 


৩ + 117170, 1, 1-3; 9, 


২২, বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


পুরোপুরি গ্রহণ করেন নি, আবার বর্জশীয়কেও গ্রহণীয় করেছেন। দান্তে সোজাস্থজি স্বর্গকে স্বর্গ এবং 
নরককে নরক বলতে পারেন নি, স্বর্গের মধ্যে নরক ও নরকের মধ্যে স্বর্গ দেখতে পেয়েছেন, যেন 
5০81] ০৫ 9০৫7655 17) (14785 ৮111৯ চিন্তা দোলেন্তে, এত্বেনো দোলোরে, এবং পেছুতা 
জেন্তের ভিতর দিয়ে দাস্তেকে যেতে হয়েছে, কিন্ত ম্পেরান্তস1 তিনি ত্যাগ করেন নি। দান্তের মধ্যেই 
রয়েছেন সেই ইউলিসেস যিনি ভ্রমণে অক্রান্ত, আযাঁডভেথশরে অকুতোভয় যিনি দির্দৃক্ষু, শুধু পরিবার 
পরিজন পেনিলোপি এবং টেলিমেকাঁসই নয় সর্বকাঁলে বিচরণের জন্য প্রাচীনযুগ ও মধ্যযুগকেও যিনি 
ফেলে আসতে পাঁরেন। সাত শতাঁবী আগে মহাকবি দাঁস্তে এক আশ্চর্য ইতিনেরারিঘুম মেস্তিস বা 
মনোধাত্রা সম্পন্ন করেছিলেন। কিন্তু সেই যাত্রাপথের মানচিত্রে দেখা যাঁয় গন্তব্যের চেয়ে গতিই বেশি 
মনোমোহক। দান্তে তার গাইড বাছতে ভূল করেন নি। এর আগে কবি ও প্রিয়্াকে ধর্মের সাধক 
বা সাঁধিঞ1 হিসাবে কেউ এত স্পষ্ট করে স্বীকার করেন নি, দীস্তেই করলেন। এর জন্য তাকে অনেক 
ঘন্্ব স্বীকার করে নিতে হয়েছে এবং কাব্য ও প্রেমের প্রতীকচিন্ন ধর্মের নমাঁবলীতে মুদ্রিত করবার জন্ 
হয়তো-বা অজ্ঞাতেই অনেক কৌশল গ্রহণ করতে হয়েছে। বিষ্লীত্রিচেকে তিনি ভুলতে বা ছাড়তে 
পাঁরেন নি, আবার হ্বর্গজয়ের, আত্মিক সিদ্ধিও তিনি চেয়েছেন। ফলে স্ববিরোধ নরক থেকে স্বর্গ পর্যন্ত 
তাঁর পিছু নিষেছে। নরকের তারকাগুলিই স্বর্গে আবার ফুটে উঠেছে, এবং কোম্সেদিয়ার শেষ চার 
পংক্তিতে, সন্দেহ হয়, ধামিকের ভাষায় প্রেমিকের মনের কথাই তিমি ব্যক্ত করেছেন : 

সেই উত্ত্গ দিব্য কল্পনা আর আমার শক্তিতে কুলিয়ে উঠছিল না 

ইচ্ছা! তবু সামনের দিকে গড়িয়ে চলেছিল, যেন একটি চাকা 

সমান গতিতে গড়িয়ে চলেছে, পিছনের চালক সেই প্রেম 

যে চালায় আকাশের স্র্ষকে এবং তারাদলকে ।৩* 


৩৬, উ৮111100 01101-651)601 21767177115 ৬, 2, 4 
৩৭, 1১00001:,0) ২৯111) 132-135, 


দান্তের ম্মৃতি গ্রন্থ 


চঞ্চলকুমার চট্টোপাধ্যায় 


যুরোপে গ্রন্থকে একটি “বিষয্ন' অথবা প্রতীক হিসাঁবে ভাবতে শুরু করা হয় কবে থেকে তা বলা কঠিন। 
গ্রীক কবি পিগারের দু-একটি উক্তি পাওয়া যায়। যদিও প্রাচ্য খণ্ড থেকে ধার করে গ্রীক বর্ণমালা 
তৈরি হয়েছিল, তবু গ্রন্থকে পবিত্র মনে করা বা বিশেষ কোনো সংজ্ঞা দেওয়া যেমন, স্বৃতিবহ ইত্যাদি 
তা বহুদিন প্রতীচ্য খণ্ডে সাহিত্যে আসে নি। হোঁমার বাঁ হেসিওড-এর মধ্যে গ্রন্থের কোনো ছবিই 
পাওয়া যায় না। পিগার ছাড়া অবশ্য ইস্কিলাস্, সৌফোক্েেস্‌ বা ইউরিপিডেসের রচনাষ গ্রস্থকে 
চিত্রকল্প বা ইমেজ হিসাবে ( এমন-কি উতপ্রেক্ষা, মেটাফরও ) এখানে ওথানে পাওয়া যায় । ইউমিনিডেসে 
আছে: মানুষের কর্ম সব নরকে তালিকাভূক্ত আছে। বলাবাহুল্য, “তালিকাভুক্ত” কথাটি শুধু পুথির 
নির্দেশ দেয় না, পাঠাগারে তালিকা তৈরি করার কর্মকেও বোঝায় । ইউরিপিডেস বলেছেন : মাুষের 
হৃদয় যেন পুথির মত, ইচ্ছেমত তাঁকে খোলা যায় গুটিয়ে রাখা যাঁয়। “গুটিয়ে” বল! হল এইজন্য 
যে, পে ভলুযম-_ %০10]5৩ প্রাচীন অর্থে (লাতিন-_ ৮০1817101) অর্থাৎ ইংরেজিতে যাঁকে বলা হয় 
£0110)-- বই বা লেখা সম্বন্ধে প্লেটোর অবিশ্বাস ফিড়ীসের শেষের দিকে আছে। সক্রাটিসের মতই 
সে-সমস্ব গ্রীকদের মত ছিল এ কথা সাধারণভাবে বল! যেতে পারে। তখন স্বতিশাস্ত্রের যুগ শুনে 
আলোচনা ক'রে কথোপকথনের মধ্যেই দ্রশনের স্ষ্টি-_ দিআলেগেস্স্থাই, যাঁর উল্টো মধ্যযুগে পঠন, 
স্মরণ ও লিখন । 
এই ভূমিকার প্রয়োজন ছিল না, কারণ পাঠকবর্গ এর বিষয়ে অশ্লবিস্তর জানেন। কিন্ত আমার এই 
ছোট নিবন্ধে ভূমিকাঁটি পরিপ্রেক্ষিতের কাঁজ করবে তাই দিলুম। গ্রন্থ কথাটির ত্রমবিকাঁশ গ্রতীচ্য 
সাহিত্য দরশশনচিস্তায়। বিশেষ করে, ধর্ষক্ষেত্রে এত বিচিজ্ঞভাবে এসেছে যে, তার ইতিহাস লেখবার জন্ত 
একট গোট1 বইই লিখতে হয়। আমরা সে-কাজে আপাততঃ প্রয়াপী নই, আপাততঃ যে-সমষে 
প্রতীচ্যখণ্ডে গ্রন্থ কথাটির একটি বিশেষ পরিণতি লাভ করেছে-_- দান্তের সেই স্বৃতি-গ্রন্থ_- 1] 1100 06119 
1061710119১ সন্ধে কিছু আলোচনা করতে পারি। 
[0 00112 02160 06] 11010 06119. 11161170119) 011181121 2112. 00919 [90900 51 1)0100006 


1522619) 51 ০৮০ 0179, 10101108) 12 00910 0100 : 11)01]316 ৬102 ০0৮2. 
আমার শ্ববৃতিগ্রস্থের সেই অংশে যেখানে হল্ন পাঠই সম্ভব সেখানে একটি অঙ্কিত লিখন দেখতে পাওয়া 
যার যার পাঠ, ইনকিপিত্‌ ভিতা নোভা-_ এখানেই নবজীবনের শুরু | 
যে-গ্রন্থের প্রতীক দিয়ে ভিতা চওভা কাব্যগ্রন্থের শুরু, তার শেষও কোম্মেদিআ-র প্রায়াস্তে-_ 
61 500 10101001700 ৮101 0112 5+111 69178, 
12529,0 ০০01] 2171016 11] 017 ড0101779 


০0 ০15 [9 1১007155150 51 901906109. 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


আমি তাঁর অন্তরতম গভীরে দেখলুম বিশ্বের 
সব ছড়ানো পাতা জড়, প্রেমের মধ্যে বীধা একটি বইয়ে । 
ইতিমধ্যে ভিতা স্থওভাঁ থেকে কোম্মেদিআ' পর্যন্ত এক বিস্তীর্ণ জীবনের ভূমিকায় এই প্রতীকের বিচিত্র 
রূপ, অন্থৃভূতি, সংবেদন প্রকাশ পেম্বেছে। দান্তে নিজেকে মনে করতেন ছাত্র, শিষ্য; তাঁর গুরু ভাজিল 
ও বেআত্রিচে, অর্থাৎ যুক্তি ও করুণা, জ্ঞান ও প্রেম। জীবনের অন্ততম বড় কাঁজ মনে করতেন-_ 
পাঠে নিমগ্ন থাকা? বস্তুতঃ এই জীবনকেই তিনি মনে করতেন দীর্ঘ পাঠ-_1] 10120 50019; পাঠ 
সম্বন্ধে তাঁর নির্জের যেমন আচরণ, অনুরূপ আচরণ প্রত্যাশা করতেন পাঠকের কাছ থেকে। তিনি 
চাইতেন না তিনি কি বলছেন পাঠককে তাই বুঝতে, তিনি চাইতেন পাঠক তাঁর কাব্যগ্রন্থ নিমগ্ন 
হয়ে কি বুঝলেন তাই জানতে । বারেবারেই বলেছেন-_ 0৫: 761189, [১৩ €৩ 56৫59০, এখন তুমিই 
বিচার ক'রে দেখো! । এ শুধু মধ্যযুগীয় শিষ্টাচার নয়, এ এক সম্পূর্ণ নতুন দৃষ্টিভঙ্গি যার উৎপত্তি মধ্যযুগের 
প্রচলিত চিন্তাধারার মধ্যেই । প্রধানতঃ গ্রন্থকে ঘিরেই যধ্যযুগের চিন্তাভাবনা গড়ে উঠেছে, বলা 
যেতে পারে একটি মাত্র গ্রন্থ বাইবেলকে ঘিরেই, যেটা আমাদের কাঁছে একেবারে নতুন লাগে সেটা 
হচ্ছে দান্তে কী ভাবে গ্রন্থকেই শিল্পমপ্ডিত করেছেন, তার প্রতীকের প্রষ্মোগে কী ভাবে বন বিচিত্র 
বিষয়ের প্রশ্ন উত্থাপন করেছেন, তার সমাধান হয়েছে শিল্পের অমোঘ ওষধিবলে, অনন্বোধে। তীর 
কাছে 'গ্রন্থ* ছিল জীবনদর্শন। এবং যেহেতু তিনি জীবন ও গ্রন্থের মধ্যে ভেৰ মানতেন না, সেহেতু 
বারেবারেই গ্রন্থ জীবনকে বিশ্লেষণ করেছে, তাকে গ্রহণ করেছে, বারেবারেই জীবনও গ্রস্থকে বিচার 
করেছে, তার সত্য অন্ুভব করতে সমর্থ হয়েছে । মধ্যযুগের পক্ষেও দাস্তের এই আচরণ অভাবনীয় । 
ভক্তশিষ্ব ভাবে ক্রনেতোকে তিনি বলছেন : 
(510 0106 17917219 ৫1 1110 ০0150 501৮০, 
০ 5611)9109 ৪ ০1110591001] 2110 10500 
2.:0010110. 0110 591)18) 5০ & 161 210৮0. 
আঁপনি আমাকে যে-পথ নির্দেশ করলেন তা আমি লিখছি; এক ভদ্রার জন্য অন্য একটি স্তরে 
তাঁকে রাখব-_ যদি আমি তার কাছে যেতে পারি তিনি তা ব্যাখ্যা করবেন। 
এখানে একটু বলে রাঁখা ভালো! যে, বেআত্রিচে নিজে দাস্তেকে তাঁর ভবিষ্যৎ পথের নির্দেশ দেন নি, 
কিন্তু তার কথা শুনে তিনি উদ্ধদ্ব_ ক্রনেত্তো লাতিনি তাঁকে তার ভবিষ্যৎ পথের নির্দেশ দিচ্ছেন। 
4১100 669৮০ অন্ত পাঠা, হচ্ছে সম্ভবত বেআত্রিচের কথা, আর দাস্তে আপাততঃ: যা লিখছেন তা 
হচ্ছে ক্রনেভ্তোর নির্দেশ । এই নির্দেশটুকু তিনি সম্ভবত প্রথম স্থত্র অর্থাৎ বেআত্রিচের কথার পাশে 
মা্জিনে টুকে রাখবেন এমন ইঙ্গিত দিচ্ছেন। সমস্ত ব্যাপারটাই গ্রন্থ সম্পকাঁয় তা পাঠকের বুঝতে 
অস্থবিধা হবে না। পাঠ্য বিষয় বা হ্থত্র তার ব্যাখ্যা এ সবই তো গ্রস্থের অস্তর্গত। উপরের পউক্তি- 
গুলির সোঁজা অর্থ হল এই যে, বেআত্রিচেকেই ক্রনেত্তো-বধিত 'পথ' ব্যাখ্যা করতে হবে অর্থাৎ আরও 
স্পষ্ট নির্দেশ দ্রিতে হবে। এ কাঁজ সহজে হবাঁর নগর, তার জন্য চাই পরিশ্রম, অনুশীলন, তবেই বোধির 
ক্ষেত্র তৈরি হবে। বিনা পরিশ্রমে, বিনা চান্স কোনো পাঠোদ্ধার তথা জীবন-অস্তিত্তের স্বরূপ বোধগম্য 
নয়। কাঁজেই ৪০:1০-- আমি লিখি, যা আমি আপনার কাছে শুনি তা লিখি। তিনি লিপিকরমাক্র, 


দাস্তের স্মৃতিগ্রন্থ ২২৩ 


তার কাজ হচ্ছে প্রধানতঃ যত্রপূর্বক স্বতি্রস্থ থেকে পাঠ কপি করা এবং কপি করতে গিয়ে যদি পুঁথি 
মা্জিনে কিছু টীকা-টিগ্ননী দিতে হয় তবে তা দেওয়া, যেমন এ ক্ষেত্রে বেআত্রিচের কথাগুলির পাশে 
তিনি ক্রনেত্ো লাঁতিনির কথাগুলি টুকে রাখছেন । অতি নিষ্ঠার সঙ্গে তিনি লিপিকরের কাঁজ ক'রে 
যাচ্ছেন এই আশায়, একদিন বেআত্রিচের করুণাঁয় তাঁর ব্যাখ্যা মিলবে-_- 5610010 & ০111095201, তাঁকে 
( অর্থাৎ ক্রনেত্রো-বণিত পথের নির্দেশ) রাখি ব্যাখ্যার জন্ত। অধ্যয়ন, অনুশীলন, লিখন সব কিছুই 
গ্রস্থসম্পর্কে প্রযোজ্য, জীবনের নির্দেশও এই গ্রন্থ থেকেই। মধ্যযুগের লিপিকরের আচরণ যা দাস্তে তার 
জীবনে লক্ষ্য করেছেন তাঁকেই এক শিল্পপর্যায়ে উন্নীত করেছেন। খুস্টায় অন্নুভবেই গ্রন্থকে এতখানি 
ভাব! সম্ভব, কারণ খৃস্ট ও গ্রস্থ এক। মধ্যযুগের লিপিকরের কাছে মূলত তাই : যা এখন আছে, যা 
তখন আছে। "আছে" ক্রিয়াপদটি ব্যবহৃত হল, কারণ লিপিকরের কাছে বাইবেলের প্রত্যেকটি ঘটনাই 
নিত্যবর্তমান এবং যেহেতু তিনি লিপিকর সেহেতু যাঁকে আমরা অতীত বলে মনে করি সে অতীত থাকে 
না, বর্তমান হয়ে যাঁয়। ভিতা হুওভ1 কাব্যগ্রন্থে এই লিপিকরের আচরণ অতি সুন্দর ভাবে ধরা পড়ে। 
স্বানাভাবে তার বিস্তৃত পরিচয় দেওয়া সম্ভব হল না এবং ছু-একটি কথায় তাঁর চিত্রকল্প পাঠকের সামনে 
উপস্থিত করা আমার সাধ্যাতীত। যেমন ভিতা ুওভায়, তেমনি তার এই নরক থেকে স্বর্গে যাত্রার 
বর্ণনা তারই স্বৃতিগ্রন্থে আছে, তিনি কেবলমাত্র কপি করছেন। তিনি যে কপি করছেন সে-কথা 
আমাদের বাঁরেবারেই ম্মরণ করিয়ে দেন গ্রস্থপ্রতীকের সাহায্যে । কমেডির শেষে যে ক্ষণিকের জন্য 
মহান্‌ দর্শন হয় তাঁও গ্রন্থের একটি প্রতীক মাত্র, উপরে যাঁর উদ্ধৃতি দিয়েছি, এবং নিবন্ধ শেষ করবার আগে 
যার উদ্ধৃতি ফের দেব। ডিভাইন কমেডি শেষ করবার পুর্ব মুহূর্তে আমাদের পাঠকদের স্মরণ করিয়ে 
দেন যে, কমেডি একটি কপি মাত্র, কারণ তিনি যা দেখলেন সেটি হচ্ছে 217 ৮০10070, কমেডি, 
বল] বাহুল্য, তাঁরই কপি। 

থুষ্টায় ভাবনায় গ্রন্থ একটি প্রতীকভাবে নিবিড়, তা ভক্তজন মাত্রেই জানেন | 0011011001)017- 
01 8100 11196 090] (159181) ৩৪,৪)-- আকাশ একটি পুথির মতো গুটি যাবে। এমন কি কপি 
করবার সাজসরঞ্জাম যথা, কালি কলম ইত্যাদিও প্রিয়, অন্নুভূতির চিন্তা থেকে বাদ পড়ে নি। [411719 
11102. 00120170119 9011) ৬০100160 ৯071106100, লুখার যাঁর অন্থবাদ করেছেন_- 110101৩ 20106 
15 0017 91170] 01119 20০7 50111611015 উৎকৃষ্ট নকলনবীশের কলমের মতোই আমার ভাষা 
ক্ষিগ্র। কাজেই দাস্তের পক্ষে এই উর্বর ক্ষেত্রে ফসল ফলানো হয়তো! শক্ত নয়, আজকে তা আমরা 
অনেক সময় অনুমান করে থাকি, যদিচ আজকের দিনে এই ছাপাখানার যুগে হস্ত-লিখিত পুঁথির কি 
মর্যাদা তথা সংবেদন থাকতে পাঁরে তা আমাদের কল্পনার বাইরে । স্থৃতরাং দাস্তে যখন এই গ্রস্থ- 
প্রতীকের প্রয়োগ করেন তখন মধ্যযুগের পাঠকের মনে যে ভাবাস্তর আসত তা আমাদের মনেও আঁসবে 
ভাবা অসঙ্গত। কিন্ত দান্তে এই প্রতীকের প্রয়োগ এমন এক বিশ্মপ্বকর শিল্পপধায়ে করেছেন যে 
যতদিন মানুষ অক্ষর পড়তে পারবে ততদিন সে দাস্তের কলানৈপুণ্যে বিন্মিত হবে, অনগ্যবোধে 
অনুপ্রাণিত হবে। 

পূর্বেই বলেছি ভিতা স্থওভা থেকে ডিভাইন কমেডি পর্যস্ত এই প্রতীকের প্রয়োগ । কয়েকটি দৃষ্টাস্তের 
সাহায্যে দান্তে কী করতে চেয়েছেন, কী বলতে পেরেছেন তা বোঝাবাঁর চেষ্টা করব । বলা বাহুল্য, এত 


২২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাথ-চৈত্র ১৩৭২ 


ছোট নিবন্ধে দান্তের বক্তব্য আমার লেখায় পরিস্ফুট না হওয়াই সম্ভব, তবু এই চমকপ্রদ বিষয়টি কিছুমাত্র 
পাঠকের কাঁছে ধরতে পারলে সার্থক মনে করব । 

যা পঠনীয় তাঁকে ভুল বোঝা বা ইচ্ছাপূর্বক তার অর্থ বিকৃত করা কিংবা তাঁর প্রয়োগ যথাস্থানে না কর! 
দাস্তের মতে অপরাধ। পুরগাঁতোরিও ৩, ১২৬ পওক্তিতে আছে--2৮5593 11 1010 1061) 1062, 05519 
8০০19, যদি তিনি [ অর্থাৎ কোজেন্ংসা-র যাজক ] সেই উক্তি ভালে! ক'রে পড়তেন [ উক্তিটি সেপ্ট জনের, 
৬, ৩৭--1)0 11111) 009 0000061) €0 1105 ] ৮৮11] 111 110 ৮7151) 0956 011৮--৩0 61017) 0111 ৮৩111 20 
111৩১ 11010 ০11০1010 19195--এবং যে আমার কাছে আসে তাকে দূরে সরিয়ে দিই না] তাহলে ম্যানফ্রেডের 
এই অবস্থ! হত না। পোপ ক্লেমেট্টের দ্বণ্য চক্রান্তের ফলে যে ট্রাজেডির উদ্ভব গ্রন্থ প্রতীকের সাহায্যে [এখনে 
ঠিকমতো পাঠ করা] তাঁর বমনা, বিশ্লেষণ, অর্থকরণ কর! হয়েছে। বাইবেলের উক্তির, বিশেষ ক'রে 
ধর্মযাজকের পক্ষে, শুদ্ধভাবে পাঠোদ্ধার করা বিকৃত না করা কর্তব্য, এট। তার ধর্ম। 4১৮৩55০1566 
[ য্দি তিনি পড়তেন ] এই ক্রিয়াপদের প্রশ্োগে সমস্ত মধ্যযুগের নৈতিক আচরণ তথা দান্তের দৃষ্টিভঙ্গি বিশেষ 
ভাবে প্রকট হল। প।ঠ করা (13257) ক্রিপ্নাপদের বদলে আর যে কোনো! ক্রিদ্বাপদ যা প্রত্যক্ষভাবে পাঠ 
বোঝায় না, ধরুন--( 922017€ ) অনুসরণ করা, ব্যবহার করলে উক্ত অংশের এই ট্রাজেডি এত গভীর ভাবে 
মনে লাগত ন1। পাঠক একে নিশ্চপ্নই কেবলমাত্র কলাকৌশল মনে করবেন না। অপরপক্ষে এ এক আশ্চর্য 
কলাকৌশল প্রাকৃ-্দান্থের রচনায় ত| দেখানো সম্ভব হয় নি, যদিও এর প্রয়োগ [ সাধারণতঃ স্ুলরূপক 
হিসাবে ] ছিল, সীমাবদ্ধ হলেও ছিল, নীতিগর্ রচনায়, হাশ্কৌতুক, প্রেমের রচনায় তা ছিল) 
কিন্তু কেবলমাত্র একটি ক্রিপ্বপিদের সাহায্যে একদিকে গোটা মধাযুগের আচরণ, অন্তর্দিকে অপাধারণ 
ব্যঞ্জনাময় শিল্পন্থত্ট--উভম্বকেই একসঙ্গে রচনায় উপস্থিত করা শুধু দান্তের যুগে কেন, আজও অবিশ্বাস্য । 

প্রাচীন ও মধাযুগের ব্যবধান ছুটি বিভিন্ন ক্রিয্াঁপদের ব্যবহারেই ব্যক্ত । হোমার বা ভাজিল যদি-ব! 
গান করা? ক্রিয়াপদ ব্যবহার করেন-__ 4009. চ100700৩ 0810০, শঙ্ক ও বীর তারই গান গাই, তবে 
দাস্তে মধাযুগে লেখেন: 

0) 11059) ০ 9160 11159£110) 01 11178111269 
€) 1701169) 0110 50715950 019 01710 ৮101. 
হে দেবী সর্বশক্তিদায়িনী, এক্ষণে দাঁও বরাভয় 
হে ম্বৃতি, লিপিকর যা আমি দেখেছি । -_ইন্ফেরনো। ২, ৭ 

যাঁর ক্রিয়াপদ লেখা, 9০11৮৩:৪। ম্বতি কথাটিও বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য । আমর! স্মরণ করতে পারি 
“স্থৃতি' সম্বন্ধে সক্রাটিস কি বলেছিলেন [ ফিড়াস দ্রঃ] আর দান্তেই বা স্থৃতি সম্ন্ধে কি আচরণ দেখিয়েছেন । 
এ বিষয়ে হয়তো! অন্যত্র আলোচন] করা যেতে পারে । আপাততঃ আমরা দাস্তের রচনায় দেখতে পাই কি 
ভাবে তিনি তার স্থৃতিগ্রন্থ থেকে কপি করবার সময় নান! বাঁধা বিপত্তির সম্মুখীন হয়েছেন, সে-সব উত্তীর্ণ 
হবার জন্ক কখনো প্রয়োগ করেছেন তার শিল্পকৌশল, কখনো দ্বারস্থ হয়েছেন করুণার কাছে, যেমন উপরের 
পঙ্ভক্তিতে । অনেক বাধার মধ্যে ছুটি প্রধাঁন বাধা বড় হয়ে দেখা দেয়__ এক, মাঁঝে মাঝে শ্বতিশক্তিয় 
বিলুপ্তি [যার গৃঢ় তত্ব আমর1 পরে জানতে পারব ] ছুই, শিল্পবোধ | এই শেষোক্ত কারণ তাঁকে অনেক 
সময়ই বাঁধা দিয়েছে তারই স্ৃতিগ্রন্থের সব কিছু টুকতে। 


দাস্তের স্মৃতিগ্রন্থ ২২৫ 


৩০০০ 18 0091৩ 70101108109 0০৮০ 50106 1৩ 051016) 1৩ 00911 ৫ 1110 111 051001111৩1060 


07255617719 117) 009560 11061109) ০ ১6 101] 01060) 8117191)0 15. 1010 99130917219. 


সেই অঙ্কিত লিখনের নীচে যে-সব কথাগুলি 
লেখা সে-গুলি এই ছোট বইয়ে টুকব এই 
আমার ইচ্ছা; যদি সব ন। হয়, অন্ততঃ মর্মার্থ ।-_-ভিত। সুও। 


আমাদের পাঠক নিশ্চয়ই বুঝতে পাঁরছেন যে, লিপিকর তার স্থৃতিগ্রন্থের সব কিছুই অঙ্ছলিপি করতে চাঁন না, 
কারণ তা করলে শিল্পের মাত্রাবোধ ব্যাহত হবে [পাছে লিপিকরকে ভুল বোঝে, মনে করে অহঙ্কারী 
শিল্পী, সেইজন্য আগেই গেয়ে রেখেছেন-- যেখানে স্বল্পপাঠই সম্ভব (কারণ স্থৃতিশক্তি অতদূর সব সময় 
নাগাল নাঁও পেতে পারে) লিপিকরের অপরাধ যেন না নেওয়া হয়] বিশ্বপরিমণ্ডলের বিশ্বপিতাঁর 
আচরণ লক্ষ্য ক'রেই এ কথাও তিনি বুঝেছেন ষে, বিশ্বপরিমগ্ডলের নিয়মের মতে।ই তার পুঁথিরও একটি 
নির্দিষ্ট মাপ আছে, ইচ্ছামত বড়, ইচ্ছামত ছোট করা যায় না, অন্গলিপিও মেই ভাবেই অন্গপ্রাণিত 
হওয়া উচিত। এবং আমর! সকলেই জানি, কমেডির তিনটি খণ্ডের প্রত্যেকটি সর্গ প্রায় সমসংখ্যক 
পঙক্তিতে লেখা, প্রত্যেক খণ্ডের শেষে আছে একই কথা 5৮৩11 তাঁরা ( বহুবচনে ), প্রত্যেকটি খণ্ডের 
আছে ৩৩টি সর্গ, কেবলমাত্র ইনফেরনোতে আর একটি বেশি, ৩৪--যাঁতে গোটা কমেডির ১০০টি সর্গ হয়, 
প্রত্যেকটি খণ্ডের লেখা ছন্দ__ (158. 11118 কিন্তু গ্রত্যেক সর্গের শেষ 92120টিতে একটি অতিরিক্ত 
পরক্তি অর্থাৎ চাঁর পঙক্তির প্লোক-_ এইভাবে মধ্যযুগের অঙ্ভূতি ও নিয়মাচরণ দ্ান্তের রচনায় সমপাত্র 
হল। এই আবশ্তিক বোধেই তাঁকে লিখতে হয় : 

118, 09101760150 500 0165 10 ০৪1৩ 

(70166 & 01150) (211009 56001008) 


00 1111 125019. 1010 1] 10 091) 0611,8106. 


কিন্তু যেহেতু তীয় “কান্তিকা?-য় নির্দিষ্ট পাঁতীগুলি কলমবন্দ্‌ 
আমার লেখনীর টান এখানেই থামাতে হল । -_পুরাগাতোরিও, ৩৩, ১৩৯-৪১ 


অন্থবাদ যথাযথ হয় নি, ম্বাধীনত। নিয়েছি পাঠক তা বুঝতে পাঁরছেন। 1১4০11৩ অর্থ ভত্তি [ অর্থাৎ 
পাতাগুলি ভর্তি] আমি করেছি কলমবন্দ-_লিখিত | 19 210 0611” 216-- 061 হচ্ছে এখানে ক্াযালি- 
গ্রাফির টান, আসল অর্থ হচ্ছে বাঁক; ৪:৮৩ হচ্ছে অবশ্ঠ কারুশিল্প 019৮ কিন্তু এখানে কি অর্থ? 
স্টাইল? কোনো সন্দেই নেই কবি আমাদের ম্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন তিনি তাঁর স্থতিগ্রন্থ থেকেই 
পডক্তিগুলি এতক্ষণ কপি করছিলেন, এখন বাধ্য হয়ে থামাতে হল, কারণ ম্মতিমাত্রেরই বিশাল ব্যাঞ্চি, 
এবং এই কারণেই সীমাবদ্ধ মাছের দৃষ্টির কাঁছে কিছুটা! অনিরিষ্টও বটে, তাকে নিদিষ্ট করতে হলে 
শিল্পীর আবেগও সংহত করতে হয়। 

্থৃতিগ্রস্থের সব-কিছুই নকল করা সম্ভব নয় সে কথা তিনি অনেকবারই নান! ইঙ্গিতে বুঝিয়েছেন । 
কিন্ত পারাঁদিজো-র বর্ণনাকাঁলে তিনি যে শুধু শিল্পের খাতিরে অনেককিছু বাদ দিয়েছেন তা নয়, বাদ 
দিতে বাধ্য হয়েছেন-- তার কারণ সে-রাঁজত্বের অনেককিছুই অনির্বচণীয় । 


২২৬ বিশ্বভারতী পত্রিক৷ মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


[0951 72019000 11 17218.0150 


(০011৮191) 59162 10 5901260 190991119. 


সে কারণে ম্ব্গধামের বর্ণনায় বাধ্য হয়েই পবিত্র 
কাব্যগ্রন্থের কিছুটা ] বাদ দিতে হল। 


বলাবাহুল্য এখানেও আমি যথাযথ অন্গবাদ করি নি, কারণ 59191 [ অর্থাৎ 581626 ]) মানে লাফানো 
বা ভিডোনো। স্পষ্টতই কবি ক্যালিগ্রাফির টাঁন-টোনের কথা স্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন। 5216816 
ক্রিয়াপদটি ব্যবহার ক'রে-- যেমন টানের ঝৌঁক বন্ধ ক'রে অক্ষরের পরিসমাপ্তি তথা লেখা শেষ করা 
যাঁয়, যেমন উপরের 10 919 ৫61] ০৮৮৪, তেমনি টানের চালে অন্য অক্ষর (বল! বাহুল্য কবি বা 
লিপিকর যে অক্ষরটি চান সেইটেই ) ধরতে পাঁরে। মধ্যযুগের পুথি যাঁরা দেখেছেন তাদের কাছে এর 
চাতুর্ধ ধরা পড়বেই | 3৪8০:86০0 9৫119, অর্থাৎ পবিত্র কাব্যগ্রন্থ বললেন কেন? নিশ্চয়ই তিনি তার 
স্বরচিত কাব্যগ্রস্থকে “পবিত্র নামে ভূষিত করবেন না» চাইবেন ন1 তার কাব্যগ্রন্থ ও বাইবেল একই 
বিশেষণে অলঙ্কত হোক ; আসলে তিনি তার স্থতিগ্রস্থকেই পবিত্র কাব্যগ্রন্থ বলছেন-- ছুটি শবের ব্যগুন 
সুদুর প্রসারিত । একটু অবাস্তর হলেও বলা প্রয়োজন যে, দাস্তে কয়েকবার 52০7:৪6০ 19০৩1712, [90৩0219 
5901৪ ব্যবহার করেছেন। সম্ভবত এই কারণেই 74 00291010918. পরে 148 1)1৮1110 (১0171110018 
নামে পরিচিত হয়। দাস্তে অবশ্যই নিজের কাব্যগ্রস্থকে বলতেন শুধু ০01011116018, কোম্মেদিআ। 


১০1৪: ক্রিয়াপদটি ব্যবহারের ফলে পাঠকের বুঝতে অস্থবিধা হয় না, 5201৫. [2০০17%-র পাতাপগুলি 
আবীাধা অবস্থা থেকে বাধা অবস্থায় আছে-_ একটা স্থিতিভাঁবের চিত্র যেন লিপিকরের সামনে টেবিলে 
ন্ত, লিপিকর এখাঁনে বাধ্য হয়ে কিছু অংশ বাঁদ দিয়ে কপি করছেন অর্থাৎ দরকার মতো! পডক্তি বাদ 
দিচ্ছেন, তাঁর চেয়ে তাঁৎপর্ষপুণ কথা-_- পাতা ওলটাচ্ছেন বা ওলটাঁতে পারছেন। বাঁধা বলেই এই কার্ধটি 
স্থশৃঙ্খল ভাঁবে সম্পন্ন হচ্ছে। সে-যুগে বাধানো গ্রন্থের প্রতীক পাঠকের মনে অভূতপূর্ব শিহরণ 
আনত, গ্রন্থপ্রতীকের এত প্রয়োগ সেইজন্ই | আঁমর। পরে দেখাঁতে পারব, গ্রন্থ-সম্পকাঁয় যাবতীয় ভাব 
অন্গভাব কি ভাবে গ্রন্থ, ৮0102 তৈরি হয়, গ্রন্থের পাঁতা, তার ভীজ, তার সেলাই বাধাই কত নিখুতভাঁবে 
কবি স্মরণে রেখেছেন এবং প্রতীক হিসাবে সারা কাব্যগ্রস্থে ছড়িয়ে আছে গ্রন্থের প্রতিটি অংশ, তার 
লেখবার সরঞ্জাম, কালি, কলম ইত্যাদি । 


এবারে উপরের ছুটি পঙক্তির সঙ্গে আরো চাঁরটি পঙক্তি যোগ ক'রে কলমের আচরণ আর একটু 
বিশদভাবে লক্ষ্য করতে পারি। 
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দাস্তের স্মৃতি গ্রন্থ ২২৭ 


এবং সে-কারণে, হ্বর্গধামের বর্ণনায়, পবিত্র কাব্য গ্রস্থকে 

বাধ্য হয়েই [কিছু অংশ ] ডিডিয়ে যেতে হল, যেমন যাত্রাপথে 
বাধা পড়লে করতে হয়। কিন্তু যিনি এই গুরু বিষয়টির কথা 
চিন্তা করবেন এবং সেই নশ্বর পপ্র/ণীটিরও, যার ওপর এর ভার ্য্ত 
তিনি দোষ দেবেন না, যদি এই গুরুভারে সে 

কেপে ওঠে । -_পারাদিজো, ২৩, ৬১ 


একটা সোঁজা আক্ষরিক অর্থ তো আছেই তা বুঝতে কষ্ট হয় না, বিশেষ ক'রে কবি যখন যাত্রী, আঁচরণ 
তার যাত্রীর মতোই ব্যক্ত-_ যেমন, পথে কোনে যদ্দি বাঁধা আঁসে তাঁকে ডিঙোতে হয় ইত্যার্দি। বহু 
পাঠকেরই তা বুঝতে অঙস্গবিধা হবে না; কিন্ত অনেকেই হয়তো প্রথমে ধরতে পারবেন না যে, আসলে 
কবি পবিত্র কাব্যগ্রন্থ থেকে কপি করতে গিক্পে, কিছুটা স্বর্গীয় বিষয্ববস্ত অনির্বচণীয় সে-কারণে, কিছুটা 
শিল্পবোধে, তাঁকে বাধ্য হয়েই ভিডিয়ে যেতে হয়েছে? এবং এই গ্তরু বিষস্ টির সম্মুখীন হওয়াতে, বিশেষ 
ক'রে বাদ দিয়ে কপি করবার সমফ়, কলমের টানের মাথায় (অর্থাৎ ডিডোতে গিয়ে) কলমের পাঁলকটিই 
সঁপে উঠেছে--9৩ ৯০6৮ 999০ 60109, যদি এর গুরুভারে সে কাপে। ০5৪০, “সে” যাত্রীও বটে, 
কলমের পাঁলকও বটে । 
কলম কখনো! ডিডোঁতে চাঁষ অন্য অক্ষর ধরবে বলে, কখনো! ডিডোতে চায় ক্ষণিক বিরতির জন্য-- 
বিরতি নানা কারণেই প্রয়োজন হতে পারে । যেমন-_- 
[06 800 11010911109 01 13690-109 
১! ৮০1১০ ০0০01] 01) ০৪1100 91760 0৮০ 
(170 10 11119 191112519, 1001] 11)1 1101109 ; 
[5010 58119. 19 1[0010119 01101) 10 501৮০ 
এবং তিনি [ সেপ্ট পিটাঁর ] এমন স্বর্গস্থধা গান গেয়ে 
বেআত্রিচেকে তিনবার প্রদক্ষিণ করলেন যে, আমার 
কল্পনা তা বর্ণনা করতে অপারগ ; কাজেই আমার কলম 
ডিডোঁয় [ সে-বর্ণনা থেকে বিরত হয় ] আর আমিও 
তা লিখি না। -_পারাদিজো, ২৪, ২২-২৫ 


50169, 12. [০17119--কলমটি ডভিডোঁয়। কারণ তাঁর পক্ষে সে-বর্ণন! করা সম্ভব নয়। যদ্দিও কবি একজন 
লিপিকর মাত্র_-50312৩, কিন্তু তিনি ঠিক একজন সাধারণ লিপিকর নন; তিনি তাঁর স্মৃতি গ্রন্থেরই 
লিপিকর, কাজেই তাঁকে কল্পনার সাহায্য নিতে হয়, যদি তার স্বৃতিশক্তির ক্ষণিক বিলুপ্চি ঘটে । কিন্ত 
কবি দক্ষ হলেও কোঁনো কোনো! সমষে মহান্‌ দর্শন তার মনে চকিতে উদয় হয়ে মিলিয়ে গেলে তাকে কল্পনার 
সাহায্যে পুনর্বার তারই স্থৃতিগ্রন্থে বর্ণনা করতে সমর্থ হন ন'। এখানে 13017 ক্রিয়াপদের ব্যবহার 
উল্লেখযোগ্য । তিনি প্রথমে এই অসামান্ত আলোর সৌন্দর্য তার স্মতিগ্রঙ্থে চিত্রিত করতে চেয়েছেন, 
কারণ এই অংশটি বাদ পড়ে গেছে অথবা আদৌ গ্রন্থতৃক্ত হয় নি। 11010 অর্থ পুনর্বার বলা: বলা, 


২২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


1006 পুনরায় বলা, এই তার সোঁজা মানে। স্মৃতি্রন্থতক্ত হলেই কবি তার অন্থলিপি করতে পারতেন, 
কিন্তু এখানে তিনি নিরুপায়, কাঁজেই তার কলম থামে, তিনি আর সে-বিষয়ে লেখবার চেষ্টাও করেন না। 
পাঠক লক্ষ্য করবেন কবি যেমন স্মৃতিগ্রন্থ থেকে প্রয়োজনমতো! বাদ দেন অন্ুলিপির সময়, তেমনি তিনি 
আমাদের ম্মরণ করিয়ে দেন কোথায় কোথায় তার স্মৃতিগ্রন্থেই পঙকির স্থান শৃন্ত। এমন কখনো ভাবব 
ন। এই স্বৃতিগ্রস্থ ধরাহোৌয়ার বাইরে-__ পে আর-পাঁচটি পুথির মতোই বাস্তব। 
এতক্ষণ যে-সব উদাহরণ দিলুম সে-নব মোটামুটি গ্রন্থ, লেখনী, লেখা সম্বন্কীয় প্রত্যক্ষভাবে প্রতীকটির 

প্রশ্নোগ । কিন্তু অন্য কথার মধ্য হঠাৎ যদি লেখবাঁর অন্ততম শ্রেষ্ঠ সরঞ্জাম কালি (পরে দেখাতে পারব 
কাঁগজও ) একটি প্রতীক হিসাবে দেখতে পাই ব্যবন্ৃত হচ্ছে তখন আমাঁদের কাছে তা বিস্ময়কর মনে 
হতে পারে, কিন্তু মধ্যযুগের কবি পাঠককে হাজাঁর কথার মধ্যেও স্মরণ না করিয়ে পারেন না লিখন এমন 
কি লেখবার সরগ্রামেরও কী অসামান্ত তাৎপর্য বা স্থান। 

1 01161 0106 107] 001৮191) 11021 €5956299 
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২৪ 10 [১91 191169518, 21911011791 00101190 ) 


আর আমি যা বর্ণনা করতে যাচ্ছি, ক 
তা কখনও প্রকাঁশ করে নি; না কালি তা লিখেছে ন৷ 
কল্পনায় তা বোঝা গেছে। 


ক$, ফালি, কল্পনা-_তিনটি প্রতীক খুস্টিআন জগতে তথা মধ্যযুগে অপরিচিত নয়, বরং স্থপরিচিত। 
এখানে অন্ততঃ এটা বিশেষ ক'রে লক্ষ্য করবার জিনিস যে, দাস্তে গলেখনী'র বদলে “কালি' ব্যবহার 
করেছেন । তিনি অনায়াসেই লিখতে পাঁরতেন-- কোনে লেখনীই তা লেখে নি? কিন্তু তানাক'রে 
“কালি? শব্দটি ব্যবহার করলেন কেন? কাঁলি লেখে নি-_ অর্থাৎ কালির দ্বার] যে-পাঁতা৷ লেখা হয় সে-পাঁতা 
একটি চিত্রই আনে_-18 1919, 1)1919, 06110 5])17169 5000০-- অমুত আত্মার অবাঁধ বর্ষণ, অনুরূপ 
15100 বা দর্শনের চিত্র লেখনী কথাটি ব্যবহার করলে আসত নাঁ। সে-ক্ষেত্রে কলম” কথাটি ব্যবহার 
করলে বিষয়ের চেয়ে, অথাৎ ৮1510. বা দর্শনের চিত্র থেকে, বিষয়ী, অর্থাৎ লেখকের লিখনের চিত্রই আসত 
বেশি । গ্রস্থ-গ্রতীকের মধ্যে এখানে পাতাকেই চাক্ষুষ, ৮1512] করানোই উদ্দেশ্ত । কিন্তু একটু আগেই 
দেখিয়েছি কী ভাবে দাস্তে লিখেছেন-- 70610 58165, 19800610119) € 11010 10 501৮০, কারণ কলম 
ভিডোয় আর আমি লিখি না। ওখানে 59102: ক্রিক্নাপদের সংযোগে কলমের ব্যবহার যথাযথ-- কবির 
পুঁথি কপি করার ক্রিগ়্াটি দেখানোই অন্ততম উদ্দেশ্ত, পাঠকের কাছেও ইমেজ চাক্ষুষ। অসামান্য নৈপুণ্য ! 
এবং হাতের কাজ যে কত গভীর ব্যঞ্নাত্ক হতে পারে এই কালি" শব্টির ব্যবহারে তার আর একটি 
দৃষ্টান্ত নীচে দেওয়া গেল : 


[10 10 2 101: 24 00105 0560 ০5001 
0110), 001800 001912 1+1150 177001710) 


[91912170081 80001511010 7080101050” , 


দাস্তের স্বৃতিগ্রন্থ ২২৯ 


এবং আমি তাঁকে [ গুইদো গুইনিংসে্লিকে ] : তোমার মধুর 
গীতিকাব্যগুলি যতদিন লোকাচারে ব্যা্ধ ততদিন এমন 
কি তারা যে কালিতে লেখা সেই কালি পর্স্ত প্রিয় হবে। 

--পুরগাতোরিও, ২৬, ১১২-১১৪ 
মন্তব্য নিশ্রষ্োজন। সংবেদনশীল পাঠকমীত্রেই এই তিনটি পঙক্তি পাঁঠে অভিভূত হবেন। অগ্রজ 
কবির প্রতি দান্তের শ্রদ্ধা কতখানি অকপট, কত তীব্র ভালোবাসা গুইদে! গুইনিংসেলির কাব্যের প্রতি । 
এখানেও কলমের বদলে কালি ( বহুবচনে ) শবটির প্রয়োগ তাৎপর্যপূর্ণ, এবং আমাদের কিছুমাত্র বুঝতে 
অস্থবিধা হয় না বভুবচনে প্রযুক্ত 17101119561 ইমেজ হিসাবে কতখানি যথাযথ । একটি দোয়াতের কালি 
একজনই ব্যবহার করতে পারে, বহু লোকের অর্থাৎ বহু লিপিকরের জন্য প্রয়োজন বহু দোয়ীত, বহু লিপিকর 
গুইদো গুইনিংসেলির কবিতা! কপি করলেই তবে বনহুলোঁক পড়তে পারবে। বহুবচনের ব্যবহার শুধু শ্ধুই 
যে করা হয় নি তা বলাই বাহুল্য । তেমনি উপরে উদ্ধত কালি শব্দটির একবচনে ব্যবহারও তাৎপর্যপূর্ণ । 

উপরের ছুটি উদ্ধৃতিতেই কালি এবং পাতা উভধের চিত্রই এসেছে--কালি দ্িষে লেখা পাতা, 

মোটামুটি এই ছবিটিই চোখে আসে । আমর] নীচে যে উদ্ধৃতি দেব তাতে “কালি” কথাটি নেই, আছে 
পাতা) কিন্তু কালির ব্যবহার বুঝি অপ্রত্যক্ষ ভাবে 01005 শব্দটির প্রয়োগে । এখন কালি যেমন জ্ঞান 
বিকিরণের মাঁধাম হয়, তেমনি হতে পারে পুথির কাগজ তথা মধ্যযুগের 09:0110016 ৮৩]101 ইত্যাদি। 

[5৫ 10: 12125 01015 

[01109 51911160 5291700১ 0108 01058 

111 50110 ৮০০০1)19 0 11] 51119 171109 01012 . 

এবং আমি : অমৃত আত্মার অবাধ বর্ষণ যা পুরনো ও নতুন 

চামড়ায় সর্বত্র বিকীর্ণ। --পারাদ্িজো, ২৪, ৯১-৯৩ 


কোঁথা থেকে কবির এত “বিশ্বাস জন্মাল তার উত্তরে অনেক কথার মধ্যে উপরের পঙক্তি তিনটি বলেন । 
বলাবাহুল্য, ৮৪০০11০ € 00৮৩ ০0019, পুরনো ও নতুন চামড়া বলতে ওল্ড টেস্টামেন্ট ও নিউ টেস্টামেন্ট 
বোঝাচ্ছে_-সমস্ত চিত্রটি বাইবেলের প্রতি ভক্তিরসে সিঞ্চিত, বাইবেল পাঠকমাত্রেই তা অনুভব করতে 
পাঁরছেন। পবিত্র গ্রন্থের পাতা যা এখানে পার্চমেন্ট, চামড়ায় তৈরি-- তাতে লেখা, এবং পাতার লেখাটির 
দিকে তাকিষে কৰি যেমন ওক্ড টেস্টামেণ্ট ও নিউ টেস্টামেন্টের বাণী দেখছেন বিকীর্ণ (10158 ), তেমনি 
যাঁতে তা লেখা সেই পাতা এমন কি উপকরণ হিসাবেও, তার কাছে একান্ত প্রিয় । কত দিনের পর দিন 
লিপিকর কী শ্রদ্ধার সঙ্গে এই পাতাগুলি ভরাট করেছেন--যেন পাতাগুলি তথা সমগ্র গ্রস্থটিই পবিজ্র 
আত্মার শ্বাসে উজ্জীবিত ( ০৪1০৪. চ!মড়া» শব্দটি এখাঁনে তাই বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ) 501100$এর অন্ত অর্থ 
শ্বাস, যেমন 4115 51116 110 ০০৫. ঈশ্বরে যে-শ্বাস যা এখানে শুধু পাতার মধ্যেই উজ্জীবিত নয়, সারা 
জগত যে শ্বাসে উদ্দীপক, আলোয় বিকীর্ণ (012059 )- 

[0192] 10791100 01 €000 1 ৮০101071 

06] 1/00040) 0170 101) 651৬9 ও 1010 58৮18 


1611১ 81160 01 10109 ৪ 3795 09501701, 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


বিশ্পরিমগ্ুলের রাজোতরীয়, এঁশী শ্বাসে ও আচরণে 
যে সবচেয়ে উদ্দীপ্ত ও স্পন্দিত। --পারাদিজো, ২৩, ৯১২-১১৪ 
1 ৮0101121 (বহুবচনে ) বলতে শুধু বিশ্বপরিমণ্ডলের গ্রহগুলিই বোঝায় না, সেকালের পুথিও বোঝায়, 
যেমন বাইবেলে-_ 4119. 605 17069৬0 091091660. 2৯ 2, 50:01] 01151) 16 15 10110 6026361, 
বহুবার বহু পণ্ডিত এই পওক্তিটির উদ্ধৃতি বৃথা করেন নি। 
লেখবার কাগজ সম্বন্ধে অন্তত একবার কোম্মেদিআ-দ়্ [ইনফেরনো, ২৫, ৬৪] উল্লেখ আছে একটি 
মান্য ও ছ' পাঁওয়াল! ড্রাগনের জড়াজড়ি দৃশ্য বর্ণনা উপলক্ষ্যে । কাগজের মেটাঁফরটি আশ্চর্য, কারণ যে- 
ৃশ্ত বর্ণনা করতে গিয়ে মেটাফরটির উদ্ভাবন তা এতই অভাবনীয়, বিস্ময়কর যে, যে-কোনো! সিশ্বলিস্ট 
কবিই তাতে ঈর্ধা বোধ করবেন। 
(01070 1)190606 1111181121 0911) 00015 
[01 109 1081)1109 511১0 01) 0০910]7 1)1110) 
(110 1001] 0 11010 21)00172) ৪ 11 10191100 111010. 
যেমন আগুনের শিখার সামনে কাঁগজ, প্রথমে তামাটে রঙ, 
এখনও কালো হয়ে ওঠে নি অথচ সাদা! রঙটি মরে গেছে। 

- ইন্ফেরনে। ২৫, ৬৪-৬৬ 
এমনও হতে পারে, বালক দাস্তে কোনো একদিন মোমবাতির শিখার সামনে সাদা কাগজ ধরে দেখেছিল 
কেমন করে রঙ বদলায়। তীর সেই ঘটনা উত্তরকালে কাঁব্যরচনার সময় স্বৃতিপথে হয়তো! উদয় হয়েছিল; 
তাই কাব্যগ্রস্থে অসামান্ত এক পরিস্থিতিতে এক অসামান্য মেটাফর ব্যবহার করতে সাহসী হয়েছেন। 
অবশ্য এট1 আমার অন্নুমাঁনমাত্র । এবং আমার এই প্রবন্ধে এই পঙক্তিগুলির উদ্ধৃতি অপ্রীসঙ্গিকও বটে, 
কিন্তু গ্রন্থের যে অন্যতম উপকরণ কাঁগজ তাঁর সম্বন্ধে তাঁর অতিচিস্তা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । সাদা কাগজ 
আগুনের শিখার সামনে না থাকলেও কালে রঙ বদলায়-_-তামাঁটেই হয় একেবারে কালো না হলেও, 
অস্তূত পবিজ্র শূন্য শ্বেতবর্ণটি খোয়া যাঁয়-_-এ কথাও আমরা মনে রাখতে পারি; আবার আমরা ভাবি 
171120111-র কথা, যেটা দাঁস্তের এই অংশে বক্তব্য-_ছুটি বস্ত যখন 11 089 136 0110--না দুই না এক, 
অথচ একটা কিছু খোয়া গেছে। 

লিখতে লিখতে কলম ভে।তা হয়ে যেতে পারে, যায়ও। কবির সে কথা জানা আছে, নিজেও ভুক্তভোগী 

নিশ্চয়ই । এখন নীচের তিনটি পওক্তি সে কথারই সাক্ষ্য দিচ্ছে। 

()081100 19 1)111)2 11) 51011190002. 25561111)1% 

[57110221100 01 51120 9010112% 0181100) 

112 [০9০০ 01018 9110 502. 19210112, (01111)18. 

যখন কুয়াশ! তাঁর শুত্রা ভগিনীর প্রতিম। মাটির ওপর 

আকে, খুব বেশিক্ষণ তাঁর কলমের ধার থাকে না।  - ইন্ফেরনো, ২৪, ৪-৬ 
901৫119, 19191709 স্তত্রা ভগিনী, অর্থাৎ তুষার । 101:19, কুয়াশা, তুষারের চেয়ে আগে গলে । দাস্তের 
কাব্য-আলোচনা গ্রসঙ্গে অনেকেই এই অসামান্য সংবেদনশীল পর়্ক্তি-কটির উদ্ধৃতি দিয়েছেন, আমার আর 


দাস্তের স্মৃতিগ্রন্থ ২৩১ 


বিশদ বিশ্লেষণ করবার প্রয়োজন নেই, কিন্ত গ্রন্-প্রতীকের আলোচনা প্রসঙ্গে শুধু এইটুকুই বলা চলে যে, 
19011119, 6০118 কলমের ধাঁর দুটি অর্থের ইঙ্গিত করছে : (১) ধার সব সময় বা বেশিক্ষণ থাকে না, তাকে 
সময়মতো ধার করা প্রয়োজন হয় ফিরে ফিরেই যদি (২) ছবি বা লেখা নিখুত রাখতে হ্য়। কিন্তু প্ররুতির 
নিয়মে ধার?ও যেমনি আছে, ভেতা+ও তেমনি । এবং নিয়মটি আছে বলেই কবি অতি নৈর্যক্তিক 
অথচ জড়িত এই উভয়ভবে একদিকে বসন্তসমাগমের মুহুর্তে কুয়াশায় ঢাকা মাঠের ছবি আীকছেন বিগত 
তুষারের দিন ভাবতে ভাবতে, অন্যদিকে এই কুয়াশা বেশিক্ষণ থাকবার নয়, রোদ উঠলেই যাবে তাই চাষীর 
হতাশ! থেকে আশার কথাও ভাবছেন; চিত্রকল্পটিতে তনাব অপাধারণ--সামান্ একটু কলমের ধাঁরেই এই 
কটি পওক্তির মধ্যে নানানুখী ব্যঞনার স্থ্টি করতে পাঁরলেন। 
ইতালিআঁন ০৪1৪. অর্থ পাতা (বহুবচনে ০৪৩ )-_যে পাতায় লেখা হয়। চারটে বড় পাতা! 

অর্থাৎ শীট ভাজ করলে হত ১৬ পাতা, অর্থাৎ খাতা (আমাদের যুগে ফর্মা) বা 0880170 বছুবচনে 
0080011011 এই 0119001171 সেলাই বাধাই হলে বলা যেত মধ্যযুগের ভলুমে, বর্তমান কালের বইয়ের 
সঙ্গে বিশেষ পার্থক্য নেই বললেই চলে। এইটুকু তথ্য পুথি সম্বন্ধে মনে রাখলে অনেক পউক্তিই বুঝতে 
সহজ হবে। যেমন-- 

[)11011)1) 20010900118 20001: 0০:60 10 ড০10101) 

৮111 51915 ৬০1) ০9 0111 0 0110119. 00111) 

(110 ৯০ 179 ৬০ 0179110 21 ৮০১11 60111 2 

বল, যাঁতে আমি এখনও টুকে রাখতে পারি,-কে 

তুমি? কেই-বা এ দলটি তোমার পিছনে চলে যাচ্ছে? 

- পুরাগাতেরিও, ২৬, ৬৪-৬ 

এখানে তিনটি শব্ধ প্রণিধানযোগ্য | এক, ৪০০০-এখনও ) ছুই, ০৪1০--পাঁতগুলি : তিন, ৮০117 
আমি টুকি [ ৮৩:৫৪:-- টোকা, লেখা, 0৪০৪ কর! ইত্যাদি অর্থে ব্যবহার হয়]। 91০01, এখনও, 
বললেন কেন? তিনি কি তখন টুকছিলেন ( অবস্থই তার স্থৃতিগ্রন্থ থেকে ) এবং টুকতে টুকতে সামনের 
ব্যক্তিটি ও তাঁর পিছনের দলটির কথা তাঁর নোটবইয়ে বাদ পড়ে গিয়েছিল? অথবা ক্ষণিকের জন্য তার 
স্মরণশক্তি লৌপ পেয়েছিল, সেজন্য এত অন্থরোধ ? [ মনে রাখতে হবে, যে-ব্যক্তিকে তিনি প্রশ্ন করেছিলেন 
তিনি আর কেউ নন স্বম্নং গুইদে গুইনিংসেল্লি, দান্তে যাকে এখানেই তার পিতৃষ্বর্ূপ মনে ক'রে পরে 
সম্বোধন করবেন, কিন্তু এখন পর্যস্ত তাঁর পরিচয় পান নি] তাহলে কি তবে এটা একটা কৌশল-_ নোট 
বইয়ে বাদ পড়ে যাওয়া অথবা স্মরণশক্তি লোপ পাওয়!? আমরা কোম্মেদিআ-য় বারবার দেখেছি 
অভাবনীয় কিছু ঘটলে ব! ঘটবার সম্ভাবনা হলে কখনো! তিনি স্মৃতিশক্তি হাঁরাঁতেন, কখনো! যেতেন মূ । 
অনেকে একে মধ্যযুগীয় অতিনাটকীয়তা মনে করেন, কিন্তু যাঁদের 118116-10192755105 বা মধ্যযুগের 
আলোকতত্বের সঙ্গে অক্পবিস্তর পরিচয় আছে তীরা জানেন কি ক'রে দাস্তে এই ক্ষণিক “বিলুপ্তি” বা বিরাম 
[তা সে স্বতিভ্রংশ, গভীর নিদ্রা বা মু? যাই হোঁক না কেন] পাবার পরই বৃহত্তর আলোক তথা দর্শন 
পেতেন। ৪:০০: কথাটি এই ধরণেরই একট] কিছু ইঙ্গিত করছে এবং গ্রস্থগ্রতীকের মধ্যে অতি সহজেই 
তিনি তা করতে পারেন। ০৪: শঙটি বহুবচনে অর্থাৎ ঘা লেখবার বিষয় তা একটি পাতায় সম্ভব নয়; 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিক৷ মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


অথবা ০৪:৮৩ বলতে তাঁর লেখাগুলিই বোঁঝাচ্ছে অর্থাৎ গোটা বইটাই ] যেন মনে হয় তার সবই লেখা 
ছিল শুধু উপরোক্ত ব্যক্তিটি ও সেই দলটি বাঁদ পড়ে গিয়েছিল__এখন দরকার সেটুকু টুকে নেওয়া। উপরে 
2100: কথাটির মতো এখানে ঠারেঠোরে গ্রন্থপ্রতীকের সাহায্য নেওয়া হয় নি, সোজান্থজিই | ৮৩:৪৫ 
ক্রিয়াপদের অর্থ লাইন টানা, সেই থেকে লেখা এই অর্থও এসেছে। তবে কি এই সামনের ব্যক্তিটি ও 
পিছনের এ দলটির বিষয় পূর্বাহে লেখা ছিল তখন স্মরণ করতে পারছেন ন1 02১1410-র কোনো অংশে? 
বললেই তিনি সেই-সব লিখিত অংশে দাঁগ দিয়ে দেবেন? মনস্তাত্বিকের! যদি মনে করেন যে, অচেতন মনে 
দাস্তে একটা-কিছু আশঙ্কা করছিলেন তিনি ধাকে এখনই জানতে পারবেন তিনি তার গুরু, পিতৃপ্রতিম, 
সেইজন্যই এত-সব “বিলুপ্তির ঘট, তবে বোধহয় খুব দোষ দেওয়া যাবে না। ১০10৩:০-লেখা ক্রিয়াপদটির 
বদলে ৮৩:৪০ টোকা, ক্রিয়াপদটির বাবহার অর্থপূর্ণ শুধু এইজন্যে যে, অন্তত এক্ষেত্রে ক্রিয়াপদটির 
ব্যবহারের ফলে বিষষটি ব্যঞ্জনাময় হয়েছে । মিলের খাতিরে দান্তে ইচ্ছেমত শব্দের রকমফের ব্যবহার 
করতেন এ কথা কেউ স্বীকার করেন নি। ৮৩৪1) শব্দটির এক লাইন ছেড়ে উপরে আছে 211018171 
কাজেই, 9০119৩:০ ক্রিগ্নাপদটির ব্যবহারের স্থযোগ নেই এ কথা উঠতে পারেই বলে বললুম। ০৪: 
বহুবচনে ০87-র ব্যবহারও ব্াঞ্জনাপূর্ণ হয়েছে, এখানে প্রয়োজনও ছিল, সে কথা আলোচনা করেছি, শুধু 
ধ্বনির জন্য নিশ্চয়ই বহুবচনের প্রয়োগ হয় নি, কারণ ০৪1৩ থাকাতে পওক্তিটি শ্রতিমধুর হয়েছে__০৪-র 
বর্দলে ০৪৮, বসিয়ে পড়লেই তা হদত্রঙ্গম হবে। অন্যান্ত জাপ্গার মতো! এখানেও ধ্বনি ও তব্বের মিল 
অনম্বীকাঁধ। 
দান্তে স্বর্গারোহণের পথে চন্ত্রবৃত্তে এলে বেআত্রিচের সঙ্গে চাদের বাঁড়া-কমা নিয়ে এক বৈজ্ঞানিক বিতর্ক 
হয়। সেই প্রপঙ্গে বেমাত্রিচে গ্রন্থপ্রতীকের স।হাষ্যে যুক্তির অবতারণ! করছেন । 
,.:,.:০:1 00100 51 00111199810 
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অথবা যেমন শরীর সুল ও কশভেদে বিভক্ত, 

তেমনি সে (চন্দ্র) তার বইয়ের পাতা পরিবর্তন করে ( অর্থাৎ 

ওলটাঁয়) __পারাদিজো, ২, ৭৬-৭৮ 


০০118০7029০ ক্রিয়াপদটি ০০০৫10০91 11০০৫-এ, আমি বাঁঙলায় এর ঠিক মানে তর্জমা করতে 
পারিনি। পেযাই হোক, টাকে এখানে বলা হয়েছে যেন একটি বই-_ কল্পনা! করা যাক মাঝ-বরাঁবর 
খোল! একটি বই। যদি আপনি ব| দিক থেকে ডান দিকে পাতা উন্টে যান তাহলে ভান দিকে 
কিছুক্ষণের মধ্যেই মোট! দেখাবে আর বাঁদিকে কশ। এর উলটো ক্রিয়াটিও অন্থরূপ দেখাবে । এখানে 
লক্ষণীয় যে, চাদ গ্রহ হলেও তাকে মধ্যযুগের ৮০1৪৩-এর সঙ্গে তুলনা করা হয়েছে-- একটু আগে 
যার বর্ণনা দিয়েছি; কিন্ত একটু পরেই আমর! দেখব বি্পরিমগ্ুলের গ্রহ ৮০180।-- প্রাচীন অর্থে 
(এ কথাও অবশ্য পূর্বে একব।র বলেছি )। বল৷ বাহ্‌লা, প্রক্নোজনমতো দান্তে গ্রশ্থপ্রতীকের ব্াবহার 
করেছেন কখনো! মধ্যযুগের অর্থে কখনো! প্রাচীন সংজ্ঞার । অনেকে প্রপ্ণ তুলতে পারেন, এতে রপাভাল 
হয়েছে কি ন|। বিশেষ করে মধ্যযুগের লোক, দান্তের সময়কার লোক, যারা মধাযুগের প্রচলিত বাঁধানো 


দাস্তের স্মৃতি গ্রস্থ ২৩৩ 


পুথি দেখতেই অভ্যস্ত, তাঁদের কাছে প্রাচীন পুথির আবেগ তখন আর অতটা নেই। অনেক পঙ্ডিতদের 
এই অভিমত, এমন-কি কুরতিউস পর্যন্ত তাঁর মধ্যে আছেন। কিন্তু একটা কথা মনে রাখা দরকার যে 
দান্তের সময়ে স্পষ্টতই প্রাচীন সাহিত্য দর্শন, বিশেষ ক'রে আরিস্ততল, ইতালিতে চর্চা হয়েছে; দান্তের 
রচনাই তার সাক্ষ্য, শুধু দাস্তের একক প্রয়াসে কোম্মেদিআ] রচনা সম্ভব হয় নি, দেশে তার জমি তৈরি 
হচ্ছিল, দান্তের প্রতিভ! তার পূর্ণ যোগ নিয়েছে । কাজেই দাস্তের দৃষ্টিভঙ্গি কোনে! এক নির্দিষ্ট কাল বা 
সমাজ ঘিরে থাকে নি। যেমন কোম্মেদিআ-র চরিত্রগুলি নির্দিষ্কাঁলের হয়েও সর্বককালেরই, তেমনি 
্র্থ-প্রতীকের সংজ্ঞা প্রতিটি ক্ষেত্রে নিদিষ্ট হয়েও (শিল্পবোধে তাকে নির্দিষ্ট করতেই হবে ) একটা বিশ্বজনীন 
অনুভবে উদ্ভাসিত । 
এতক্ষণ গ্রন্থ লেখনী লেখবার সরঞ্জাম নিয়ে আলোচনা করা গেল। কিন্তু গ্রন্থে আছে অক্ষর, অক্ষর 

পাশাপাশি বসিয়েই বাক্য রচনা । এই অক্ষর অতি স্বাভাবিক কারণেই কৌতুহল, উদ্দীপনা আনতে 
পারে; তারা বিশেষ অর্থবহ হতে পারে কবির কাছে। কিন্তু দান্তে শুধু প্রচলিত ভাবেই “অক্ষর? 
দেখেন নি, যেমন-_ 

[6 () 51 (05009 11191) 106 1 51 5011556, 

(01161 5+8000050 00 21759) 0 091701 11009 

(০011৮017110 0110 09,5081100 (1৮0111556. 

না “ও? না “ই* এত তাড়াতাড়ি কখনও লেখা হয়েছে, 

যে-ভাবে সে আগুনে ঝাপ দেয়, পোড়ে, ছাই হয়ে ভূয়ে পড়ে। 

-_ ইন্ফেরনে।, ২৪, ১৭০ 
বল] বাহুলা, সময় বা গতির পরিমাণ বোঝাবার জন্ত 9 এবং ]-র উল্লেখ করা হয়েছে । যেমন “ও? বা 
ই” লিখতে বিন্দুমাত্র সময় লাগে না লিপিকরের কাছে তেমনি, এমন-কি তাঁর চেয়েও কম সময় 
নিয়েছে ভান্সি ফুচ্চি আগুনে পুড়ে ছাই হতে। লিপিকরের লেখার চাল সম্বন্ধে কতখানি আগ্রহ থাকলে, 
কতখানি তন্ময়তা এলে এমন অপ্রত্যাশিত ভাবে অক্ষরের উল্লেখ হতে পারে; অপ্রত্যাশিত” আমাদের 
কাছে, দাস্তের কাব্যে অতি স্বাভাবিক ভাবেই তা এসেছে। 

কখনো! অক্ষরের সাহায্যে তিনি মুখাবয়বের চিত্র এনেছেন, যেমন 0140), অর্থ মানুষ : 

1১8192817 17000111919 209112, 561020 £01111010 : 

(00111 106] ৮150 09811 11091111111 12866. ০0720, 

1321) 9৮112 01৮1 00110501060 1) ০71176. 

চোঁখের গর্তগুপি যেন আঙটি-_ পাথর নেই; যে মানুষের 

মুখ দেখে পড়তে পারে 0110 (ওমো ) সে অনায়াসে 

চিনতে পারবে এম্মে ( ইতালিআন 1[__ উচ্চারণ এম্মে ) 
অক্ষর-প্রতীক হিসাবে 1! অক্ষরটি দাঁস্তে একাধিক ভাঁবে ব্যবহার করেছেন। এখানে অবশ্য মানুষের মুখ 
হিসাবে। সে-যুগে এ পঙক্কিগুলি পড়ে দান্তেকে আধুনিক মনে করত কি ন| বলতে পারি না, কিন্তু তিনি 
আমাদের কাছে আধুনিক বলেই এখনো! মনে হবে, তা সে-আধুনিকতা বলতে যাই বোঁঝাক না কেন। 


২৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


কতখানি শিল্পনৈপুণ্য থাকলে উপরের পডক্তিগুলি লেখা সম্ভব! ইতালিআন বর্ণমালায় যেহেতু ৬ নেই 
সেহেতু 2! অক্ষরটি বর্ণমালার মধ্যমণি অর্থাৎ তার তিনটি অংশ ৬ ] পবিত্র ধ্যানে দাস্তেকে নিমগ্ন 
করেছে বারে বারে। 

অক্ষরপ্রতীকের সবচেয়ে আঁশ্চর্য ব্যবহার দেখতে পাঁওয়া যায় পারাদিজোর ১৮ সর্গে ৭০ পরক্তি 
থেকে ১১৭ পঙক্তি পর্যন্ত । তাঁর সেই দর্শন আকাশের লিখন-1)1116160 18560 01) 0011 101010805 
(1212 স্যাঁয় বিচারে আনন্দ পাও, তোমরা যারা এই মাটির বিচার কর। সব-কটি পডক্তি উদ্ধত করা 
এখানে সম্ভব নয়, করতে পারলে খুশিই হতুম, কারণ পৃথিবীর যে-কোনো! কাব্যে এর তুলনীয় কবিত্ু 
অন্তত আমার জানা নেই। তবু দাস্তের বক্তব্য নীচের কয়েকটি পঙউক্তি থেকেই ধর! যাবে আশা কর! 
যায়। দাস্তে এখন জুপিটার গ্রহে, তার নাতিশীতোষ্ আশ্রয়ে তিনি প্রেমের জ্যোতিতে মুগ্ধ । তার পরেই 
তিনি বর্ণনা করছেন : 


[%:001170 9101£0111 50161 01 11৮1012, 

00125] ০01021800191)090 ৭ 191 108৯10016) 
1718111109 01 ১ 01 01102. 01 11111$52 ১০])101-, 
০1 001100 81 1011) 59110 01281016 
৬০011217090 ০211129৮921)0) ৩ 901017১1 


€)1 011 011, 017 0110 17] 51010 ঠ121110. 


যেমন পাখির] পাঁড়ে চরা শেষ ক'রে আনন্দে আকাশে 

ওড়ে কখনো বু্তাকারে, কখনো! লঙ্কা সারিতে, তেমনি আলোর 
অন্তরে অমর আত্মার] ঘুরে ঘুরে গান করছিলেন-_- তাদের 
সমবেত আকৃতি দেখাচ্ছিল কখনো “ডি? (7) ), কখনো 

ই (7), কখনো এল্লে (14)। - পারা দিজো, ১৮, ৭৬৮ 


একটু পরেই : 


11095৮18151 00111010105 11] 011101016 ৮6১1৩ ১০৮০ 

ড০9০%]1 0 00105011200 ; 20 109 11081 

[+01)5161 51 001110 1011 1)৮01 0০৮6০, 

1)1112110 71/51210))7, 1)111119) 

11017 ৮০10০ 3 1701010 01 (0110 11 011)11)109 7 

()%1 11602060165 £৫771171, [011 522,291. 
[১09১0181701], 01717776001 ৮০০৪%1)০1 ৫1111169 
1২111195010 01:017960), 5২ 0110 €51095০ 
[06৮2 21001110 11 0+010 01501100. 


[৮101 506110910 2106 11101 00৮০ 


দান্তের স্মৃতিগ্রন্থ ২৩৫ 


1518, 1] 00111190611) 77770, 6 11 0101568151 
(:917621000, 200, 11 1091) 01) ৪ 50 16 17100, 
তাঁরপর তারা পাঁচবার সাতটি স্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণ প্রদর্শন 
করলেন, আমি অংশগুলি টুকলুম [ অর্থাৎ অক্ষরগুলি ] 
যেমন তাঁরা আমার কাছে উচ্চারণে প্রকাশ পায়। 
ভিলিগিটে মুস্টিটি আম্‌__ প্রথমে শুধু ক্রিয়াপদ এবং 
উদ্দেশ্য সাজানে1; কুই যুডিকাটিস্‌ টেব্রাম্‌ শেষে। 
এরপর তার! পঞ্চম অক্ষর এম্মে জড় হয়ে সজ্জিত হলেন, 
যাতে জুপিটার সেখানে দেখায় হ্বর্ণ-থচিত রৌপ্য । 
এবং এম্মের শিখরে আরও অন্তান্ত জ্যোতিফদের 
নামতে দেখলুম, তার! সেখানে শান্ত, গান গাইছেন 
আমার বিশ্বাস মঙ্গলময়ের যিনি তাদের আকর্ষণ করছেন 
তারই কাছে। 

--পারাদিজো, ১৮, ৮৮-৯৯ 


কয়েক পঙুক্তি পরে [ অক্ষরটিকে ন্যায় বিচারের প্রতীকভাবে কল্পনা কর! হয়েছে একটু সামান্ত পরিবর্তনেই 


অক্ষরটি ঈগল পাখির মতো দেখাঁনো যায়, যেমন ট্েঠ _বলা বাহুল্য ফাঁরা পুথি দেখেছেন তারা 


জানেন [1 অক্ষরটি লিপিকর অনেকটা এ ভাবেই লিখতেন-__ বিশেষ ক'রে অক্ষরটি যদি পডক্তির আছ্ঘক্ষর 
হত। এই অক্ষরটির মাঝখানে মাথার উপরে একটি বিন্দু বসালেই হবে ঈগল-_ ন্যাধ্ধ বিচারের প্রতীক 
[ পারাদিজো ১৮, ১০৬ দ্রঃ ]। দাস্তে পুঁথির অক্ষরটির কথ নিশ্চয়ই স্মরণ করেছেন যখন উপধুক্ত পওক্তিগুলি 
লেখেন। 


অক্ষর ছাড়া সংখ্যাকেও প্রতীক হিসাবে দেখানো হয়েছে, যেমন 810 011101100611009 0150০ € 
01110016, পাঁচশো দশ পাঁচ, যাঁকে রোমান অঙ্কে হরফে লিখলে দাঁড়ায় €) ৬ 4, যার অর্থ এখানে নেতা 
(বলা যেতে পারে অনেকটা অবতার স্বরূপ )[ পুরগাঁতোরিও, ৩৩, ৪৩]। বাইবেলে অবশ্ঠ সংখ্যার 
উল্লেখ আছে, যথা, 001: 1615 076 11101110101 012 11121] 7 2100 1715 10101001920 15 91 1011170100 


11166 ৪০০1০ 8110. 515 [ 1২০৮6126100) 13, 18 ] 


মধ্যযুগের একটি দার্শনিক তত্ব যাকে দাস্তে বলেছেন 19 ০0776102679, সম্ভাব্য, বিশেষ একটি 
অর্থে সে-যুগে দার্শনিকের! ব্যবহার করতেন। বিশ্বপরিমগ্ুলের মধ্যে এই পৃথিবী ( মানুষকেই প্রধানত 
মনে করা হচ্ছে ) ও গ্রহমগুলের মধ্যে তফাত এই : পৃথিবী অনিয়মে পূর্ণ, কিন্তু বিশ্বপরিমগ্ডলের আর সব 
নিয়মে বাঁধা । অনিয়ম আছে বলেই বিশ্বপিতার আবির্ভাব প্রয়োজন, ঘটেও। পরম কারুণিকের করুণা 
বধিত হলেই মানুষের মনে পড়ে কী এক স্থসমঞ্চস নিয়মে বাধা এই বিশ্বপরিমগ্ডল। কাজেই পৃথিবীতে 
ঘটন! ঘটবেই, সম্ভাঁবন! অথব1 সম্ভাব্য-_ 00161861805 থাকবেই, এবং মেইজন্যই 


২৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭২ 


142 00170117651029) 0176 10101 061 009.091100 

[05119 ৮9509, 10192651018, 10010 51 5/01106) 

11665 0: 011)11765, 176] 009519660 9621200... 

এই সম্ভাব্য যা তোমার বইয়ের পাতার বাইরে 

যায় নি তা সবই [ এখানে ] শাশ্বত নেত্রে চিত্রিত। --পায়াদিজো, ১৭, ৩৭-৩৯ 
এই ব্রহ্মাণ্ডের প্রতিটি গ্রহ নক্ষত্র এক একটি 08800178, বিশ্বপিতা! তাদের লকলকেই গ্রথিত করে রেখেছেন 
এই আকাশে, তাই আকাশ ৮০10175 : 

140 1691 11791700 71 10101 1 ৮০1011)1 

06] 17701700-__ 

বিশ্বপরিমগ্ডলের রাজোত্তরীয়_- 
উপরের তিনটি পঙক্তির মধ্যে আলোচ্য বিষয় হচ্ছে 0০01101175৩1129 নিয়ে : যে-০010617551129 দাস্তের 
বইয়ের পাতায় পাতায় প্রকাশিত, তা স্বভাবতই বিক্ষৃভিত, আশান্বিত ও প্রশান্ত, এই পৃথিবীর মানবীয় 
নিয়মে যা বাধা; আর যে-০০1612£6729 ঈশ্বরের শাশ্বত উপস্থিতির মধ্যে বিধৃত। উভর়ক্ষেত্রেই গ্রস্থ- 
প্রতীকের সাহাঁষ্যে একদিকে যেমন আকাশের বর্ণনা সম্ভব হচ্ছে, অন্যদিকে তেমনি অনির্দিষ্ট নিয়মে চালিত 
এই পৃথিবীর মর্ম চিত্রও সামনে তুলে ধরা যাচ্ছে। 

গ্রন্থ প্রতীকের প্রয়োগে এত বিচিত্র অনুভূতি ব্যক্ত হতে দেখবার পর আমর! পারাদিজোর প্রান্ন শেষে 

দেখি সেই গ্রন্থ বিশ্বের সব ছড়ানো পাতা সযত্বে গেঁথেছে : 

91 500 1)10101)010 ৮11 0116 51110101109 

[49590 001 2.10016 11 17111 ৮01001119 


(৮10 0109 191 190101৮0150 51 90719001100. 


আঁমি তাঁর অন্তরতম গভীরে দেখলুম বিশ্বের সব 
ছড়ানো পাতা জড়, প্রেমের মধ্যে বাধা একটি বইয়ে। 
--পারারদিজো, ৩৩, ৮৬-৮৭ 
তবে এতক্ষণ গ্রন্থপ্রতীকের মধ্যে যে-গ্রন্থকে' আমরা দেখেছি-_- তাঁর অবয়ব, আচরণ লক্ষ্য করেছি, তা 
থেকে এ গ্রন্থ কিছুটা আলাদা, কারণ এখানে সে শুধু গ্রস্থই নয়, আলোঁকও বটে। | 
31151217219 60 2০৫1061761৫ 101 00950]12) 
(0001151 0011020 11151017719 [921 1৪] 17010, 


০176 019 01:10 0100 & 01) 501111)1100 111010, 
সত্তা ও অনুষঙ্গ ও তাঁদের নৈকট্য এমনভাবে 
পরস্পর জড়িত যে, আমি যার সম্বন্ধে বলছি সে 
শুধু একটি জ্যোতি মাত্র। 
স-পারাদিলে।, ৩৩। ৮৮-৯* 
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কবি দান্তে 


মাইকেল মধুস্দন দত্ত 


নিশান্তে স্ববর্ণ-কান্তি নক্ষত্র যেমতি 

( তপনের অনুচর ) সচারু কিরণে 
খেদাঁয় তিমির-পুঞ্জে ) হে কবি, তেমতি 
গ্রভা তব বিনাঁশিল মাঁনস-ভুবনে 
অজ্ঞান! জনম তব পরম স্থক্ষণে। 

নব কবি-কুল-পিতা| তুমি, মহামতি, 
ব্রহ্ধাণ্ডের এ স্থণ্ডে। তোষার সেবনে 
পরিহরি নিদ্রা পুন: জাগিলা ভারতী । 
দেবীর প্রসাদে তুমি পশিলা সাহসে 

সে বিষম দ্বার দিয়া আধার নরকে, 

যে বিষম ছার দিয়া, ত্যজি আশ!, পশে 
পাপ প্রাণ, তুমি, সাঁধু, পশিলা পুলকে। 
যশের আকাশ ইতে কতু কি হেখসে 
এ নক্ষত্র? কোন্‌ কীট কাটে এ কোরকে 


দান্তের ঘষ্ঠ জন্মশতবাধিক উৎসবে প্রেরিত । ১৮৬৫ 


দাত্তের কবিতা : অনুবাদ 


্ব্গোন্তবা 


যেখানে এসেছি সেখানে হাষ, হম্বদিন আর বিশাল ছায়ার বৃত্তাংশ, আর তৃণভূমি থেকে রং 
যখন যায় লুপ্ত হয়ে, গিরির সেই শুত্রতা। আমার বাঁসনাও তাই বলে তার হরিত্দূ্প 
বদলায় না, রমণীর মত যা কথা বলে ও শোনে সেই কঠিন শিলায় তা এমন বদ্ধমূল। 

স্বর্গোপ্তবা এই রমণী সেইমত ছায়ার মধ্যে তুষারের মত পুঞ্জীভৃত হয়ে থাঁকে, কাঁরণ 
সে তো স্পন্দিত হয় না, যে মধুর কাল গিরিপর্ত তাতিয়ে শুত্র থেকে সবুজ করে তোলে 
পুষ্পে গুল্মে সব কিছু আবৃত করবার জন্তে, তার দ্বার শিলাখণ্ড যেমন হয়, তেমনি করে ছাড়া। 

মাথায় যখন তাঁর থাঁকে তৃণগুল্মের মালিকা, তখন আর সমস্ত নারীকে ছেড়ে আমাদের 
মন আকুষ্ট হয় তার দিকে, কাঁরণ তরঙ্গিত পীত হরিৎ এমন মনোহর চাঁদে সে মেশায় যে 
আমাঁকে যা আবদ্ধ করেছে ছুটি ছোট গিরির মধ্য চুন পাথরকে যত কঠিনভাবে বাঁধে 
তার চেয়ে সবলে, সেই প্রেম এসে দীড়ায় তাদের ছায্নায়। 

মণিরত্বের চেয়ে গুণগ্রাম তার রূপলাবণ্যে, যে ক্ষত সে দেয় কোনো ওষধিতে তা 
সারবার নয়। কারণ গিরিপ্রাম্তর পাঁর হয়ে আমি পালিয়েছি এমন নারীকে এড়াবার জন্তে, 
তবু মৃতস্ূুপ কি প্রাচীর কি হরি পত্রকুঞ্ তার বিকিরণ থেকে পারে ন৷ আমায় ছায়া দিতে । 

আমি তাকে হরিং বাসে দেখেছি, এমন সে বেশবাস যে তার শুধু ছায়াটুকুর জন্যে 
আমি যা করি অনুভব সেই প্রেম পাথরের বুকেও তা জাগাতে পারত : তাই সবচেয়ে তু্গ 
পাহাড় ঘেরা স্সিপ্ধ তৃণপ্রান্তরে আমি তাকে কল্পনা করেছি, নারীর মধ্যে যতখানি প্রেম সম্ভব 
তাইতে বিভোর । 

কিন্তু, যাতে আমি চাঁইব আঁজীবন কঠিন শিলায় শুয়ে কাটাতে, আর কোথায় তাঁর 
অঙ্গবাসের ছায়! পড়ে তারই সন্ধানে বিচরণ করতে তৃণাহারে, বরবণিনীদের যেমন হয়, 
আমার জন্যে তেমনি এই নধর সবুজ তরুদেহে আগুন ধরবার আগে নদীরাই ফিরে যাবে 
পর্বতশিখরে | 

যখনই পর্বতেরা গাঁ গভীর কাঁলো ছায়া ফেলে, এই তরুণী রমণী হারিয়ে যায় সিগ্ধ 
সবুজের মধ্যে মানুষ যেমন রত্ব লুকিয়ে রাখে ঘাসের মধ্যে তেমনি করে । 


প্রেমেন্দ্র মিত্র 


পাওলো ও ফ্রানচেস্কা ইনফেরনে| : সর ৫, ৭০-১৯২ 


গুরু যবে সেকালের অঙ্গনা ও বীর 
সবাকার নাম কন, এল মোর মনে 
অন্থকম্পা, হয়ে গেন্থ বিমূঢ অধীর । 

বলি পুন : “কবি, এ চলেছে ছুজনে 
একক্রে, বাঁয়ুতে ঠোঁহে অতি লঘুপতি, 
ইচ্ছ| করে যুগলকে ভাকি সম্ভাষণে।” 
তিনি কন; “যবে কাছে আসবে দম্পতি 
চেয়ে দেখো এবং যে প্রেমে ওরা চলে 
দোহাই জানিও তার, রাখবে মিনতি |” 
অচিরে বাতাসে যেই তারা৷ পড়ে ঢলে” 
কণ্ঠ তুলে কই : “ওগো ক্লান্ত হিয়া, থাকে 
যদি না নিষেধ কাঁরো, কথা ষাও ব'লে ।” 
যেমন কপোতি আসে কামনার ডাঁকে 
ব্যাড স্থির পাখা মেলে হাওয়া ভেদ করে 
মধুর কুলায়ে নিজ মন্কল্পের পাকে, 
তেমনই এ ছুটি আত্ম! বাহিরিয়! পড়ে 
দিদো-র দলের থেকে, আমরা যেথায়, 

ছুট বাঁয়ু বেয়ে আসে মোর তীব্র স্বরে। 
“হে জীব, হে দান্ত সৌমা ! অসিত হাওয়ায় 
তুমি চলো! আমাদের মাঝারে, লালসে 
পৃথীকে করেছি দুষ্ট রক্তের ধারাঁয়। 
বিশ্বরাগ অন্থকুল হলে ভাগ্যবশে 

চাইত অভাগা তব কল্যাণ অভষে, 
আমাদের দুর্ঘশা যে তব মর্মে পশে। 

তুমি যে শুধাবে আর শোনাবে বিস্ময়ে 
তোমাকে শোনাব আর শুনব প্রত্যাশে, 
আরো যতক্ষণ হাওয়া থাকে স্তব্ধ হয়ে। 
যে দেশে জন্মেছি, উপকূল তাঁর পাশে 
যেখানে পো-নদ নেমে আসে সমারোহে 
দলবল নিযে তাঁর শান্তির তিয়াঁষে । 
প্রেম, যে কোমল চিত্ত বাধে দ্রুত মোহে, 


২৪০ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


নিয়ে গেল দিব্যকান্তি সর্বন্ধ আমার 
তাঁকে বেধে, নিষুর সে স্থৃতি যায় দহে?। 
প্রেম, যে দেয় না কোঁনে। প্রেম-অধিকার 
প্রেমের পাত্রকে, এল প্রবল পুলকে 
আমার হৃদয়ে, দেখ শক্তি আজো তাঁর। 
প্রেম আনে উভয়কে এক মৃত্যুলোকে ; 
সে হস্তাঁর ভাগ্যে আছে অনন্ত রৌরব |” 
এই কথা বলে তার! থামে এক ঝোঁকে। 
মর্মাহত আত্মাদের কথায় নীরব 

আমি মাঁথ। নত করি, তাই দেখে দাঁসে 
“কিব! ভাবে” শুধালেন বাণীর গৌরব 1 
কবিকে উত্তরে মুখ তুলি দীর্ঘশ্বাসে, 
“হায় রে কি স্খচিন্তা কোন্‌ কাঁমনাতে 
এনেছে এদের এই ছুঃখের সন্ত্রাসে !? 
তারপরে উভষেের দিকে তআঁখিপাতে 
বলি, “ফ্রান্চেম্কা, তব ব্যথায় কীঁদালে 
আমাকে বেদন। আর সমবেদনাতে । 
বলো তুমি, সেই মধু দার্ঘশ্বাসকাঁলে 
কেমনে কি অভিজ্ঞান দিলে বলো! রতি 
তোমাদের অনিশ্চয় অতন্থর তালে ।” 
সে বলে : “এই তো হাঁয় চরম ছুর্গতি 
দুঃখের সময়ে স্থখদ্রিনের স্মরণ-_ 

এ কথ! জানেন তব গুরু মহামতি । 

কিন্তু যদি জিজ্ঞাস্থই থাকে তব মন 
আমাদের প্রেমে মূল কোথায়, তাহলে 
কেঁদে কেদে ব'লে যাব ভরুক শ্রবণ। 
একদিন পড়ি কাঁলবিনোঁদন-ছলে 
লাঞ্চিলোৌতংতো”কে প্রেম বাঁধে কি বাধনে, 
ছিল না সংশয় লেশ, ছুজনে বিরলে । 
বারে বারে সেই পাঁঠে খিলাঁল নয়নে, 
আননেও বারে বারে এল বর্ণান্তর, 
কেবল একটি পলে ডুবি দুইজনে, 

যবে পাঠ করি পৌঁছে কেমনে নাগর 


পাওলো ও ফ্রান্চেদ্কা 


২৪১ 


মধুর হাসিটি চুমে, তখন এই যে 

আমার বাহুতে যার মিলন অমর, 

সে আমায় চুমু দিল থরে! থরে নিজে ; 
সে কাব্য ও কবি কুত্তি পালেওক্তো হায়! 
সেদিন আমরা আর পাঠ করিনি যে 1” 
যতক্ষণ এক প্রেত কথা বলে যা, 
অন্যজন! কাঁদে তত, অন্কম্পাভরে 
আমি মৃদ্ যা, যেন আমি মৃত প্রা; 


প'ড়ে যাই, মৃত দেহ যেইমত পড়ে ॥ 
বিঞু দে 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমাক্ষ। 


কালিকারঞ্জন কানুনগে। 


কাব্যের কবিলিখিত ভূমিক| 


হিন্দী সাহিত্যিক এবং সমালোচক মণ্ডলী গত বিশ বংসর যাবৎ একবাক্যে স্বীকার করিয়া আপিতেছেন 
যে সন্দেশরাঁসকম্‌ কাব্য রচয়িতা মীরসেন নামক কোনো ধর্মীস্তরিত তন্ববা়-পুত্র অন্দহমাণ বা আব্দুল 
রহমান। ইহার প্রমাণ তাহাদের মতে কাব্যের প্রথম পপ্রক্রম” যেখানে কবি স্বয়ং আত্মপরিচয় দিয়াছেন 
এবং কাব্যের স্বরূপ বর্ণনা! করিয়াছেন। বর্তমান লেখক মনে করেন, কবির তথাকথিত আঁস্মপরিচয় একটি 
নিছক সাহিত্যিক ধাগ্া, যাহাকে কলাকৌশল বলা হয়। 'অন্দহমাঁণ, কোনো! অজ্ঞাতনামা টজনমুনির 
বঙ্কিমী 'কমলাকান্ত' কিংবা ভীম্মদেব খোশনবীশ' | এই কাব্যের কবিপরিচয় বিতগ্তামূলক জটিল সমস্থা 
“'অদ্বহমাঁণ ভীষাতত্বের একটা হেয়ালী। 

বিষয়বস্ত সম্বন্ধে সুধী পাঠকসমাজকে আধারে রাখিয়া বিচার হয় না। স্বতরাঁং প্রথম প্রক্রমের সম্পুর্ণ 
বাঁংলা অন্ুবাঁদ দেওয়া হইল-_ 

শ্লোক ১। আধ বুধগণ! যিনি রত্বাকর, গিরিতরুরাজি, গগনাঙনে খখুক্ষ' (তারামগুলী ) তথ 
সমগ্র স্ষ্ির স্থষ্টিকঙা, তিনি আপনাদিগকে “শিব” অর্থাৎ কল্যাণ প্রদান করুন।১ 

২। হে নাগরগণ। মনুষ্য, দেবতা, বিগ্যাধরগণ তথা আকাঁশে চন্দ্রস্য-বন্দিত স্থষ্টিকরীকে তোমর! 
প্রণাম কর। 

৩-৪।২ পশ্চিমে প্রৃতপূর্ব-প্রসিদ্ধ স্রেচ্ছদেশ আছে । সেই দেশে মীরসেনের গৃহাগত” [আরদ্ধ), 
তাহার কুলকমল অন্দহমাঁণ, যিনি প্রাকৃত কাব্য তথ। “গীতবিষষে” স্প্রসিদ্ধ ছিলেন, তিনি সন্দেশরাঁসক 
রচনা করিয়াছিলেন । 

১ টাকাঁকার অজ্জ শবের অর্থ করিয়াছেন “ইত্যাদি'। আচাঁধ হজারিপ্রসাঁদ অজ্জ শব্দের অর্থ আয এবং উহাকে 'বুধজনের' 
বিশেষণ করিয়াছেন । এই ব্যাখ্যা অধিক সমীচীন ; 'ইত্যাদি' অর্থ দ্বারা কবিতাই মাটি হয়। 

২ এই দুই শ্লোকের শব্দার্থ সম্বন্ধে বিলক্ষণ মতভেদ আছে। মুল সংস্কৃত টিপ্পনী--পতত্রবিষয়ে আরদেো! দেশীতাৎ তত্তবায়ে। 
মীরসেনা খা: সম্তুতঃ উৎপন্নঃ1' দ্বিবেদীজী বলেন, “এই আরদ শব্$ বিলকুল নয়া'। জুল্হ! বাচক আরদ্দ শব্দের ব্যবহার অন্ততঃ 
আমি পাই নাই। দ্রেশীনামমালাতেও ইহ। নাই |... আদ স্থানে আরদ্ধ পাঠ যদি হয় তবে উহার এক অর্থ হয় গৃহাগত। 
তিনি প্রমাণ করিয়াছেন “আরদ্দ মীরসেনস্স' শব্দের অর্থ 'আরদ্দোমীরসেনাখ্যঃ' ব্যাকরণ অনুসারে হইতে পারে ন|। 

| দ্বিবেদীজীর ব্যাখ্যাই চূড়ান্ত ; সুতরাং এই দুই গ্লোকে এমন কোনো প্রমাণ পাওয়া যায় নাই যাহ। দ্বার! মীরসেন তাতি 
ছিলেন-- এই কথ! বল! চলে। যদি 'আরন্ধ' পাঠ গ্রহণ ন। করিয়া আরদ্দ পাঠ বজায় রাখ! হয় তাহা হইলে ধরিয়। লইতে 
হয় ইহা আরবী 71১4 (সন্ততি) শব্দের দেশীকরণ। পুত্রের জন্মকে “মেহমানের আগমন' বল। হয়- ইহাঁর সহিত আরন্ধ- 
গৃহাগত পদের অর্থ সামগ্রন্ত আছে। 

গ্বিবেদীজী এই শ্লোকের 'পচ্চাএসি' শব্দের মধ্যে প্রত্যাদেশ' (0656181199) এবং মিচ্ছদেশের মধ্যে মিথ্যা দেশনা” (141৯6 
1১০1161) গ্লেষ অনুমান করিয়াছেন । আমাদের সাধারণ বুদ্ধিতে মনে হয় প্েষ কোঁথায়ও নাই। কবি মুসলমান ছিলেন-_ এই 
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৫| শব্দ (ধ্বনি) সহিত অর্থ প্রকাশ-কুশল পূর্ব কবিগণ, যাহার] ত্রিতৃবনে স্ন্দর ছন্দসমূহ স্থাট 
করিয়াছেন, এবং উহাদের প্রয়োগ নির্দিষ্ট করিয়া গিয়াছেন, তাহাদিগকে নমস্কার ! 

৬-৭। যাহারা অপত্র'শ সংস্কত এবং পৈশাঁচী ভাষায় কবিতা রচনা করিয়াছেন এবং স্থকাব্য সমূহকে 
লক্ষণ ও ছন্দীলঙ্কাঁরে বিভূষিত করিয়াছেন, 

তাহাঁদিগের পরবতী আমদের মতে। শ্রুতি (ধ্বনি ?) এবং শন্বার্থ-জ্ঞ।নহীন ব্যক্তির লক্ষণ-ছন্দপ্রমুক্ত 
( বর্জিত) কুকবিতার প্রশংসা কে করিবেন? 

৮। অথব। ইহাতে (এইবপ কাব্যপ্রচেষ্টায়) দোষ বাকি? রাত্রে চন্দরোদয় হইলে অন্ত জ্যে।তিষ্ষগণ 
[জেউক্‌থ ]কি জ্যোতি বিকিরণ করে না? ন| কি কেহ ঘরে আলে। জালাইতে পারিবে না? 

৯| তক্রশীর্ষে পরহূত কোকিল মধুর মনোহর কণ্ঠে যদি ডাকে তাহ। হইলে ঘরের চালায় বসিয়া কাক 
কর্কশ কা ক। ধ্বনি করিতে পারিবে না? [ণকরকয়তু 

১০। ( স্ুকুমারী ) তীর নবপল্লবপেলব করাঞুপিপ্রহত বাণান্্ব অতি মধুর স্থর বাছিয়। উঠে বলিয়। 
কেহ উৎসবাদি উপলক্ষে গ্রাম-বধূর ( স্কুলহস্ত তাড়িত) মাদলের উতলা বাগ্য শুনিতে পারিবে না ? 

১১। পনুপত্ের ঘনরস-গদ্ধো্কট মদশাবা “ছুশ্রক্ষয' (দূর।হ দর্শনীয় ) গজরাঁজ কামোন্সন্ত হয় বলিয়। 
অন্যইস্তী কি তারশ মন্ত হইতে পারিবে না? 

১২। বহুবিধ গঞ্ধাঢা-কুন্্মামোদিত স্বরেন্্র-ভুবনে (স্বর্গে) পারিজাত বৃক্ষে পুশোদগম হত বলিয়। 
“সে/তণ-রত কি ফুল ফুটে না? 

১৩। ত্রিভুবনে নিত্য প্রকটিত-প্রভাব। সরিদ্বরা গর সাগরগামিনী বলিয়া “সেস-সরী” অর্থা২ অবশিষ্ 
না কি সমুদ্রে পড়িতে পারিবে না? 

১৪। সুযোদয়ে বিমল সরোবরে নলিনী প্রন্ফুটিত হয় বলিয়া! গৃহস্থ বাঁড়ির ঘেরাঁয় [ বুতিবিলগ্না ] 
শাউগাঁছে কি ফুল ফুটিতে পারিবে না? 

১৫। ভরতমুনি-নিপি্ ভাব তথ! ছন্দান্রসাঁরে “নবরঙ্গচংগিমা” (স্বন্দরীঃ অর্থে বাং কথ্য : রাগ| 
টাগ1? 20৫5 91001৫5) লাশ্তময়ী স্থগৌর তক্চণী নৃত্য করেন বলিয়া মুগ্ধা গ্রাম-বধূ কি তালি বাজাইয়। 
আপন মনে নাচিতে পারিবে না? 


বদ্ধমূল পূর্বসংস্কারের ছলনায় দ্বিবেদীজী আরে! অন্যত্র ইস্লামী গ্লেষের সরিষাঁফুল দেখিয়াছেন, কাবোর ঘেষে 'অনাই অনন্ত'-র 
(অনাদি অনন্ত পরমেথরের জয় হৌক ) মধ্যে কেয়ামতের জয়ধবশি শুনিয়াছেন ! 

দ্বিবেদীজী 'অন্দহমাণ-অব্দর রহমান” অন্বয়ের বিরুদ্ধে স্প্রথম সন্দেহ প্রকীশ করিয়াছেন। এ হু ধরিয়া বিচার করিলে 
মনে হয় /১1)014 47711 নাম প্রাকৃতে অন্দহম[ণ হইয়া গিয়াছে । ] 
৩ সংস্কৃত টীকাকার তথা আধুনিক হিন্দী-সাহিত্যিকগণ 'সেসতরু'র সোজা অর্থ অবশিষ্ট বুক্ষ' করিয়াছেন। যে কবি 
কাঁক-কৌকিল, দীপ-চস্মা, বীণ।-মাদল ইত্যাদি সামান্ত-অসামান্ত বন্তর টবপরীত্য চমৎকার বর্ণন। করিরাছেন তিনি কি এইস্কলে 
মাটির পৃথিবীর কোনে। অবজ্ঞাত বৃক্ষের প্রতি ইঙ্গিত করেন নাই? ূ 

বাঙালি পাঠক নিশ্চয়ই সনোহ করিবেন 'শেষ-তরু' আমাদের গ্রামাঞ্চলের ফশীমনসা, হিন্ুস্থানের নাগ-ফণী এবং অভিজাত 
উদ্চানের 08015 । 
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১৬।৪ (ধনীর গৃহে ) বহুলপরিমাণ ছু্ধে ( অল্পপরিমাণ ) তওুলের ক্ষীর (পায়সান্ন ) যদি ডগ্‌ বগ. 
করে, তবে ( গরীবের ) খুদরকণা সমেত (ছোলার ছাতুর ) রাবড়ি [ রব্বড়িয়া ] কি 'দড় বড়” করিবে না? 

( অর্থাৎ পাকের শেষে ঘন হইয়া লাফাইবে ন1?) 

১৭। যাহার যতটা কাব্যশক্তি আছে শক্তি অস্ত্রসারে নিঃসক্ষোচে দে কবিতা লিখিবে। যেহেতু 
চউমুহ" [ এক অর্থে চতুমুখ ব্রহ্মা, অন্য অর্থে পূর্ববরতাঁ চউমুখ ন।মক প্রসিদ্ধ অপভ্রংশ ভাষার কবি] কবিহ 
করিয়া গিয়ছেন সেজন্য “পেপা' [ অবশিষ্ট এবং বিজয়সেসিম নামক কবি অর্থে? ] কি কবিত। লিখিবেন ন1 ?৫ 

১৮। ত্রিভুবনে | স্বর্মঠ্যপাতালে, অন্য পক্ষে কবি ত্রিভ্ববন-রচিত কাঁব্যে 2 এমন কিছু নাই যাহ! 
আপনারা দেখেন নাই কিংবা শুনেন নাই [ সর্বজ্ঞ সর্ধদর্শী?] কিংবা যাহা পড়েন নাই কিবা অন্যের 
মুখে শুনেন নাই । অধিকন্ত বিকটবন্ধ-স্থছন্দ [ স্থয্তু বা শেষ কবি রচিত? ] শুনিবার পর আমাদের মতো! 
কবির নীরস লাঁলিত্যহীন কবিত। কে পছন্দ করিবেন? 

তবুও বিপাকে পড়িলে [? ছুগচ্চিয় বা দোগগচ্ছিয় | রসিক নাগর জন [? ছেঅর৬-* ছেবল- ছবিল। 


৪ বাঙালি পাঠক হয়তে। জনেন না৷ যে হিন্দুগ্গানী 'ক্ষীর' এবং গোয়ালনোর 'পাতক্ষীর” কিংব! বিক্রমপুরের প্রসিদ্ধ ক্ষীর' 
এক বস্তু নহে | প্রতিসের মহিষের হুধে দুই তোলা ঠিগাবে সরু চাউল (দিছ। পায়সের মাটির ভাও ঘুঠের ধিমি আচে 
শীতকালের সন্ধায় চাপাইয়। রাখিলে পঃরর দিন সকালে আসল দেহাতী দ্মীর প্রপ্তত হয়। 

হিদুগ্কানী রাবড়ি ইটাব। (চন্তরপ্র-দশ ) কিংব। কলিগাতার হালুয়াহ দোকানের দুধের রাবরী নহে। গ্রামা লোকের! মাটির 
বড় মটকায় মধ গম নার খুব কণাসঃমত আট! জুল খু দিন্ধ করিয়! ভাচওর মুখ সরার দ্বার ভ।লেভাবে বন্ধ করে নেন তাঁপ 
বাহর হইতে ন। পারে। ছুই দিণ পরে ভাঙস্থ বস্তই পরম উপাদেয় রাবড়ি নামে পরিচিত। ইহার স্বাদ টক, এবং গুণ বলব, 
কিঞ্চিৎ মাদকও বটে। ইহ! বাংল। কাজি, সংস্কৃত কাঞ্সিকের বিকল্প । 

লোকে বলে পাঞ্চাব ও গাঙ্গেয় দৌয়াবের পশুপালক আহীর জাতি মিথা। বড়াই করে, শাক খাইয়। খিয়ের ঢেকুর তোলে। 

এই জন্ প্রবাদ আছে-_আহীর বে-পীর্‌ 001130101)0195) ) খায়ে রাবড়ি বতাঁওকব শ্পীর। 
৫ অ।চাথ দ্বিবেদীজী এই গ্লোকের চহুমুত এবং সেল। তগ। পরবতা (১৮শ) শ্রোকের রিহয়ন শব্দের উপর দীর্ঘ পাণিস্থাপূর্ণ 
টাক] লিখিয়াছেন (দ্রঃ প্রস্তাবনা পু ৮-৯)। ইহ। হূর্ধী সমাজ আশ! করি গ্রহণ করি-বন | তিনি লিখিরাছেন-_ 

সংস্কৃত টীকাকা রদ্দয় চহুমুহ-কে ব্রঙ্গা! এবং তাহার কাবাকে বেদ অর্থে ব্য।খ্য! ব্রিয়াছেন। কিস্ত মনে হয় কবি কোঁশলে এই 
দ্ার্থবোধক চউমুহ শব্দের দ্বার। অপভ্রংশ ভাষার ছন্ালঙ্কারবেত্তা কৰি চহ্মুহের গ্রতি সংকেত করিয়াছেশ | চভমুহ নামের পরেই 
কবি তিহুয়নি শব্ধ নিপুণভাঁবে প্রয়োগ করিয়াছেন ।""টাকাকারের। ইহাকে সোজাসুজি 'ভ্রিভূবন' ব্যাখা। করিয়া ছেন'*এই তিহুয়ন 
শব্দের দ্বারা কবি পুর্ববতী ব্রিভুবন কবির প্রাতি ইঙ্গিত করেন নাই কি? চউমুহ শব্দের পর সেসা শব্দও দ্বাথবোধক | সেসা 
শনে'র দ্বারা কেবলমাএর “অবশিষ্ট” অর্থ ই কবির অভিপ্রেত কি? “বিকটবন্ধ-- হুছন্দসরস”' বাক্যের ঘ্বার| উহার ছনলাকার কবি 
্থস্তুর নামই হয়তো! কৰি পাঠককে ম্মরণ করাইয়া দিতে চাহেন মনে হয়। শয়ন কবি "শেষ" ব| বিউয়সেসিয় নামে পরিচিত 
ছিলেন। ভ্রিভূবন এই 'স্য়ন্তু' কবির পুত্র। 

বর্তমান লেখকের মত্ত অকবি ও অর্ক ব্যক্তির মনে হয় সংস্কৃত টাকাকারগণ এই অন্তঃসলিল! রাঁসক-কাবাঘস্কর ভিজ! বালুর 
উপরে গড়াগড়ি দিয়াছেন মাত্র; বালুকার নীচে প্রবহমান রসধার! এই স্থলে এবং কাব্যের অন্ত অংশে দ্বিবেদীজী আবিষ্কার 
করিয়াছেন, তাহার কবিগুরু-সাহচর্য সার্থক হইয়াছে। 
৬ দ্বিবেদীজী বিচার করিয়! দেখিবেন ছেঅর শব হইতে ছেবল শব্দ নিষ্প্ন হওয়। প্রাকৃত ব্যাকরণ সম্মত কি না? হিন্দী 
কৃনাম “ছৈলবিহারী'-র ছৈল, ছবিলারামের ছবিলা হিন্দী বটতলার প্রেমকথা “ছবিলী ভাঁটিয়ারীন্*র ছবিলী শব কোথা হইতে 
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( হিন্দী) বাংশহুরে চালিয়ৎ বা ছেবলা?] যেমন 'প্তভি-র [পান-পান্তি (হিন্দী); সংস্কৃত নাগবল্লী; 
অপত্রংশ নায়র বেলি? বাংলা বরজের মিঠাপাঁন ] অভাবে [অলভ্যমান হইলে] সইবি-রসিক হইয়া 
আশ্বন্ত হইয় 1থাকেন [ সইবত্তি-সইপত্তি-সংস্কত শতপত্রী বা শতপত্রিক। _ বাঁ; চই পাতা; সোজা বালা 
অর্থ পান পাওয় না গেলে চই পাতা চিবাইয়া পাঁন খাইলাম বলিয়া আত্মতৃপ্চি অন্লভব করেন 1, সেই রূপ 
উৎকষ্ট কাব্য হাতের কাছে না পাইলে সময় সময় কেহ কেহ (কুতুহলী হইয়া! ) আদার কুকবিতাঁও হয়তো 
পড়িয়া লইবেন ।" 

১৯। নিজের কবিত্ববিগ্ভার মাহাত্ম্য তথা পাঁত্ডিত্যের পরিপোষক এই সন্দেপরাঁসক মন্ুষ্তলোঁকে 
'কোলিয়' [ কোলি-কুলজাত ] কতৃক কৌতুহলবশতঃ সরলভাষায় রচিত হইয়াছে । ইহা! মনে করিয়। বুধজন 
অর্থক্ষণ কূপা করিয়া এই প্পামর-জন' (অধম ) কর্তৃক স্কুলাক্ষরে' (অমাঞ্জিত ভাষায়) লিথিত কাব্য 
শ্রবণ করুন। 


আসিল? বাংলাভাষায় ছ্যাবল! ভিন্নার্থ বাচক হইলেও আদিতে প্রাকৃত ছেয়র বা ছেবল হইতে উৎপন্ন নয় কি?] এই শব্দগুলিতেও 
ছেক-ত্ব বা বিগদ্ধতার ( নাঁগর-হুল্ভ ) ভাব আছে। 

৭ লেখক মূল অপভ্রংশ এবং অবচুরিকা-র (সংস্কৃত টীক1) অর্থ-সমম্বয় করিয়। এই গ্লোকের ভাবানুবাদ করিয়াছেন। 
সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যের সংস্কৃত টাক! ও মুল পাঠ সংশোধন (? ন| কি বিকৃত করিয়।?) মহাপণ্তিত আচার্ধ দ্বিবেদীজী এই গ্লেংকের 
যে সম্পূর্ণ মৌলিক ও অভিনব ব্যাখ্যা করিয়াছেন (দ্রঃ প্রস্তাবনা! পূ ১০-১১), উহা এই প্রধন্ধে গৃহীত হয় নাই। দ্বিবেদীজী 
ভাঁবার্থ করিয়াছেন-- 

“তবুও দারিদ্রাগ্রস্ত সহদয় জন (যেমন) পান্র পাওয়া ন| গেলে শতপত্রী (_ কমলিনী ) পত্রের রসিক হইয়াও আশ্বস্ত হইয় 
থাকেন, সেইরূপ আমার এই মামুলী কবিতা কখনো! কখনে। সহৃদয় লোক পড়িয়। লইবেন।' দ্বিবেদীজী টিপ্লনী করিয়াছেন__ 
'ইহাতে (এই শ্লোকে ) নিজের কাব্যকে জড় ধাতুপাত্র অপেক্ষা জীবন্ত কমলপত্র কহিয়া৷ কবি কোঁশলপুর্বক উহার সপ্রাণতা এবং 
কোমলতার প্রতি ইঙ্গিত ভী' করিয়াছেন" '।' 

সংস্কৃত টাকায় আছে-_ 

“যথা ছুগতে: দারিদ্ে(পদ্রতৈঃ ছেকৈঃ পত্রানি নাগবলী-দলাগ্ুলভমানৈঃ পর্বতাদৌ বহুমূল্যতাৎ শতপত্রিকাস্বাছ্যাৎ... 

সংস্কৃত টাকায় 'শতপত্রিকা-আম্বাদন' অনুমান করিয়া দ্বিবেদীজী যেন দিশাহারা হইয়াছেন। পদ্ম পাত। লেহা পেয় চলা চর্ধ 
বন্ত নহে; উহার মাবার আশ্বাদন কি? দ্বিতীয় কণা-_-মূল অপত্রংশ শব্দ আস।পিজ্জই হইতে সংস্কৃত আশ্বাদ্া হইতে পারে না, 
আশ্বস্ততে হইতে পরে-__ যাহ। আশ্বস্ত হওয়া অর্থে প্রযুক্ত হয়। তৃতীয় কথ।-_ পঞ্তেহি শব্দ সংস্কৃত টীকাকার "পত্র" অর্থে গ্রহণ 
করিয়। সব গড়বড় করিয়াছেন। পত্ত শব্দ হইতে পত্র নিষ্পন্ন হয় বটে কিন্তু পান (তাল) অর্থে উহ! প্রাকৃত পন (সংস্কৃত পর্ণ) 
শব হইতেই নিষ্পন্ন হয়। পত্ত শব্দই কবির অভিপ্রেত ; কিস্তু পত্র হইতে নিপ্পন্ন কোনে বস্তু নহে, সংস্কৃত পত্র অর্থে পত্ত। পত্ 
শন্দের সংস্কৃত রূপ পত্র কষ্টকল্পিত নহে, প্রাকৃত গ্রন্থে ইহা উপলব্ধ আছে। সইবস্তি শব্দও সংস্কৃত 'শতপত্রিকা' (- কমলিনী ) 
শবের রীপান্তর। (দ্রঃ প্রস্তাবনা পৃ ১*)। 

জলে নামিয়া কুমীরের সহিত শক্তিপরীক্ষা এতিহাঁসিকের দ্বধর্ম নহে। কিন্তু এত করিয়াও দ্বিবেদীজী নির্ভরযোগ্য কিছু পাঠককে 
দিতে পারেন নাই বলিয়া মনে হয়। দ্বিবেদীজীর ব্যাখ্যা! আমাদের মতে বান্তব-বিরোধী। এই সম্বন্ধে কয়েকটি জ্ঞাতব্য বিষয়-- 

ক. 'দারিগ্্গ্রস্ত বিদদ্ধ জন যেমন (ধাতু) পাত্রের অভাবে পদ্মের পাতায় ভোজন করিয়! আশ্বস্ত হইয়া থাকেন. .৮_ 

এইরাপ ব্যাপার সচরাচর দেখ! যায় না, কোনো কাব্যেও কল্লিত হয় নাই। দারিদ্রাগ্রস্ত বিলাসী ব্যক্তির জন্ত পাত্তল কি তথন 
হিন্স্থানে ছিল না? পাত্তল অপেক্ষা পদ্মপাতা কোনো! শহরে হুলভ নহে। দ্বিবেদীজীর ব্যাখ্য। মানিয়! লইতে হইলে অনুমান 
কর। অর্ক যে এহেন ব্যক্তি গামছা পরিয়া পচা পুকুরে জীবনদংশয় করিয়! পদ্াপাতা। তুলিবেন, বাড়িতে পদ্মপাতায় দাল-রুটি 


৮ 
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২*| যদি কোনো যোগ্য ব্যক্তির হাতে এই কাব্য আসিয়া পড়ে এবং তিনি উহ! পড়িতে চাহেন 
তাঁহা হইলে আমি এ বিদ্বান্‌ ব্যক্তির হাত ধরিয়া বলিতেছি ( অর্থাৎ সনির্বন্ধ অনুরোধ করিতেছি ) তিনি 
যেন অপণ্ডিতের প্রতি ঘ্বণাপরায়ণ পাপ্ডতিত্যাভিমানী মহাঁপপ্ডিতের নিকট এই পুস্তক পাঠ না করেন। 

২১। পণ্ডিতের! বাঁজে কবিতা [ “কুকবিতা” অর্থাৎ অখ্যাত কবির রচনা ] পড়েন না? মূর্ধেরা কবিতা 
বুঝিতেই পারে না। এই জন্য যিনি অতিপপ্তিত কিংবা যে অতি মূর্থ নহে, তাহাদিগকে পরিহার করিয়া 
মধ্যম শ্রেণীর বিদ্বান্গণের নিকট এই কাব্য সর্বথা পঠিতব্য । 

২২| এই সন্দেশরাঁপক অন্রাগীজনের রতিগৃহ 7; কামীজনের চিন্তবিমোহনকারী । মদন-মাহাজ্যের 
সঞ্চারিণী দীপশিখা [? মষ়ন মহগ্নহ দীবয়রো!- মদনমনস্কাণাঁং পথোদীপ-করং ( অবচুরিকা )]) বিরহিণীগণের 
“মকরধবজ' [1 কামদেবের স্তায় জালাময় তথা মুমূর্ষের পক্ষে সিদ্ধ মকরতবজ?] এবং রসিকজনের পক্ষে 
“বিশ্তদ্ [ কাঁমগন্ধবজিত ? ] রসসঞ্জীবক (রসের বাঁজিকরণ ?)। 


থাইয়। “আশ্বস্ত' (?) হইবেন । ছোট বয়সে বনভোন্গ:ন থাল। কলাপাত। ফেলিয়া পন্মপাতায় গরম ভাত আমরা খাইয়াছি। 
রসন!-বিলাসী জাহাঙ্গীর বাদশাহ, হবিষ্যান্নের মাসে বাঞ্জরার খিচুড়ী খাইয়।ছেন, নবাব হজাউদ্দোল। নিত্যনুতন মাটির খুড়ীতে মাষ 
কলাইয়ের দালে চুমুক দিগ। মনে করিতেন আবই-হয়াত (অমৃত ) থাইতেছেন ) “মন্নদামঙ্গল' কাব্যের “পম্মিনী পনপাতায় 
লজ্জানিবারণ করিয়৷ পন্মবসন পতি হরিহরের পাতে পন্ম পাতায় ভিক্ষার চালের ভাত পরিবেশন করিতে করিতে চোখের জল 
পদ্ম পাতায় মুছিয়ছেন__ এইগুলির কোনোটাই “আঙ্বস্ত' হওয়ার ব্যাপার নহে । 

খ. দ্বিবেদীজীর ব্যাকরণে যাহ| নাই চলতি কথায় উহাই চলির। আলিতেছে। পানের দোকানে থরিদ্দার যখন 'এক পত্তি 
লাগাঁও' বলিয়! হাক দেয় তখন পানওয়ালা “ধাতুপাত্র' তালাশ করে না, পানে চুণ খয়ের লাগায় । 

গ. সংস্কৃত টীকাকার যথেষ্ট পরিক্ষারভাবে লিধিয়াছেন, কেবল “স ই বত্বি-র অন্বয় শত্তপত্রী না করিয়। 'শতপত্রিকা 
করিয়াছেন। টাকাকার কাশজ্ঞানবজিত ছিলেন না, মানস-সরোবর কিংব! হদব্যতীত পর্বতাগ্রে পন্মপাতা হুলভ নহে, এই কথ। 
তিন জানিতেন ॥ দ্বিবেদীজী আফুবেদের 'দ্রবাগ্ণ' পড়িলে জানিতে পারিতেন পানজাতীয় “শতপত্রী” নামক উদ্ভিদ আছে. যাহাকে 
বাংলদেশে চই বলে। 

ঘ. সইবন্তি যে কমলিনী নয় উহার প্রমাণ সবন্দশরাসকেই আছে। বনম্পতি নামানি পর্যায়ে কবি কুন্দ এবং রক্তোৎপলের 
মাঝথানে বে সয়বস্তিয় শব্ধ প্রয়োগ করিয়াছেন উহাই শতদল পন্ম (পু ১৫) সঞ্জীবনীলত। এবং শিরীব গাছের মধ্যবতা সইবত্তিয়-কে 
শিতপত্রিকা' করিলে দ্বিরুক্তি দৌষ হয়। ইহাই চই লতা। বরজের পানের এক নাম নায়বেলি (হিন্দী নাগরবেলি, সংস্কৃত 
ন।গবলী ; রাঁসক পৃ ১৬)) অপর এক বিশিষ্ট পানের নাম ঝহুর (পৃ ১৪)। 

কবি যাঁই। বলিয়াছেন উহা! লক্ষষৌর পান রসিকের থাসিয়া পাহাড়ে (আসাম) বিপাঁকে পড়িয়া গাছপাণ চিবাইয়া 'আহস্ত 
হওয়ার অনুরূপ ব্যাপার" সন্দেহ নাই। টীকাকার অপেক্ষ। আচার্য দ্বিবেদী সংস্কৃতে অধিক বুযুৎপন্ন, কিন্তু গ্দিবেদীজী শত- 
পত্রিকা-র অর্থ পল্প কি করিয়! বাহির করিলেন? বিশ্বকোষ এনং মেদিনী অভিধান-কর্ত| স্পষ্টই বলিয়। দিয়াছেন পন্ম অর্থে উহ 
ত্রীলিঙ্গ হইতে পারে না, ্রীবলিঙ্গ অর্থাৎ শতপত্রম্‌ হইবে। বৈদ্ভক শাস্ত্রে শতপত্রিক! (-শতপত্রী) পাওয়। যায়। শতপত্রী 
বলিতে বাংলায় মৌরী এবং হিন্দী সৌফ, বুঝায়। সুতরাং টীকাকার শতপত্রী অর্থে শতপত্রিক।| ব্যবহার করিয়! অধিক শুদ্ধ সংস্কৃতই 
লিখিগাছেন। ইহ। ষানিয়। লইলেই এই শ্লোকের অর্থ পরিক্ষার হইয়! যায়। কবি বলিতে চাহিয়াছেন/*. 'বিদগ্ধ জন ছুর্গতি গ্রশ্ 
হইলে যেমন পান গাওয়। না গেলে শতপত্রিক! বা ষৌরী আম্বাদন করিয়া (-চিবাইয়া) আশস্থ হইয়। থাকেন।' পন্মপাতায় 
ভোজন-রীপ কষ্টকল্পন। এবং ব্যাকরণ-বিরোধী শব্দার্থ হুতরাং এইক্ষেত্রে অবান্তর । বর্তমান লেখকেন়্ চই-পাত। চর্বণ গবেষণ। 
“মৌরী-চর্বশের বিকল্পমাত্র। 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা ২৪৭ 


কবির ন।ম ও বংশ পরিচয় 
প্রাকৃত ভাষায় কোন্‌ মুসলমানী নাম বিকৃত হইয়া অদ্দহমাঁণ হইল? সংস্কৃত টীকায় অন্দহুমাণ-কে আল 
রহমান কর! হইয়াছে এবং ছিবেদীজী ব্যতীত অন্য কোনো হিন্দী সমালোচক ইহাতে কোনো সন্দেহ প্রকাশ 
করেন নাই। দ্বিবেদীজী বলেন “আব্ল রহমান” নামের মধ্যে রহমান" মুখ্যপদ ; ইহার প্রথম ছুইট! 
অক্ষর বাঁদ দেওয়া উচিত ছিল না; ইহা কবির শব্গগঠনে "ম্বতন্্তার পরিচাঁয়ক'। আমাদের মনে হয় 
আদিনাম আদৌ “অব্ল রহমান? নয়, কবি ছুটা অক্ষর বাদ দিয়া শব্দ গঠনে বাহাছুরী জাহির করেন নাই; 
কিন্ত এমন একটা শব্দ অদাহ ব্যবহার করিয়াছেন-_ যাহার দ্বারা প্রাকৃত এবং আরবী ভাষায় এই নাম 
ধন্তাত্বক একার্থ বাঁচক হইয়াছে । ইসলামী নাম সম্ভবত 41180-112-58101211 সংক্ষেপে আহদ-জমাঁন্‌ 
( 0100৩ 0116 ০0 00৩ ৪৫৩ ) ছিল। জমান-শবের জ (2) হিন্দুস্থান "৭ হইয়া গিয়াছে, যথা 
কাগজ- কাগদ [ মারাঠী 'কাগদ পত্রাঞ্চে ]| উত্তর প্রদেশের নিরক্ষর গ্রামবাসী আর্ধসমাঁজ_- কে আরিয় 
সমাঁধ বলে। সুতরাং অহদ4-দমাঁন- অহদ্দমান্‌ হওয়া উচিত ছিল। কবি অহদমাঁণকে অদ্দহমাঁণ করিয়াই 
শব্দগঠনে চতুরতা| দেখাইয়াছেন। দ্বিবেদী বলেন, যদি অদ্দহ স্থানে অদ্ধহ পাঠ লওয়া যায় তাহা ইঈটলে 
ইহার অর্থ আহিতযশাঃ (ত্র. প্রস্তাবনা পূ ৫) হয়। অুতরাঁং সন্দেশরাসক-কে আব্দুল রহমান-কৃত 
(৮61০ 0৪৫৬, দ্বিতীয় সংস্করণ ) না লিখিয়া অদ্বহমাণ-কৃত লেখাই অধিক সঙ্গত ছিল মনে হয়। কিন্ত 
আসল কথা, মুসলমান কবি স্বয়ং নিজের নামের উপর কি এই কারিগরী করিয়াছেন? মুসলমান রচিত 
কোনো হিন্দী কাঁব্যে ধর্ম তথা রীতিবিরদ্ধ এইরূপ হিন্দীকরণের উদাহরণ নাই । সংস্কৃত ভাঁষ! এবং প্রাকৃত 
অপভ্রংশ ইত্যাদি লৌকভাষাঁয় বিদেশীয় ব্যক্তির নামের ভারতীয়করণ” হিন্ুলেখকগণ করিয়াছেন। এই 
স্থলেও কোঁনো অপভ্রংশ হিন্দু কবি যথাসম্ভব কম মিথ্যা কথা বলিয়া সন্দেশরাঁসক কাঁব্কে কোনো অজ্ঞাত 
কাঁরণে মুসলমান রচিত বলিয়া চালাইয় দিয়াছেন-_ এইরূপ সন্দেহের অবকাশ আছে মনে হয়। 

অন্দহমাণের পিতার :নাম দেওয়া হইয়াছে মীরসেন। ইহীর জাঁতিবাঁচক দুইটা! পদের মধ্যে 'আরদ 
দেশীত্বাৎ তন্তবাঁয়ঃ,- এই মত দ্বিবেদীজীখগুন করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন, আরদ্দ শব্দ “বিলকুল 
নয়া” | “তন্তবায়” অর্থে ইহার প্রয়োগ কুত্রাপি পাওয়া যায় না । আমাদের সন্দেহ হয় এই আরদ' শবের 
মধ্যেও একার্থ বাঁচক দুইটি ভিন্ন ভাষাগত শব্দের ধ্বনি রহিয়াছে । দ্বিবেদীজী এই শৰের শুদ্ধরূপ আরদ্ধ 
(- গৃহাগত ) অন্মাঁন করিয়াছেন । আরবী শব "79180 (পুত্র ) হইতে অপত্রংশ অরদ্দ ভিন্ন অন্য কিছু 
হইতে পারে কি? সন্তানের জন্ম হইলে ভব্য মুসলমান বলেন, “নব অতিথির ( গৃহাগত ) আগমন 
শুভ হউক? । 

যাহা হউক, “আরদ্ শবের দ্বারা অন্ততঃ ইহা প্রমাণ হয় না যে মীর সেন জাতে তাতি ছিলেন। 
মীরসেন কেমন নাম? “সেন'এর উপর “মীর” যেন ধুতিচাদর-পরা বাঙালি মুসলমানের মাথায় লাল 
লটকন্‌ ফেজ টুগী! কিন্তু তাতি-জোল্হার উপাধি “লেন” ভারতবর্ষে কোনো দিন ছিল না এবং এখনো নাই । 
বাংল! দেশে উচ্চবর্ণের "সেন? উপাধিধারী যাহারা কোনে! কালে মুসলমান হইয়া গিয়াছিল তাহারা এখনো 


৯ পিপি পপ আপস 


৮ যথা ]81819017১-জল্লালদীন অকববর' বাদশাহ-র উপাধি )) (১1811) ১০:8০ হুরহর' ( কথানক, পৃ ৫) 


২৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিক। মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


উহ! ছাড়ে নাই ।»* বাংলার বাহিরে নাপিত মাঁঝে মাঁঝে “মেন'ত্ব গৌরব দাবী করে। পঞ্জাবে “সেন, 
(5317) উপাধিধাঁরীরা উচ্চবর্ণের ক্ষত্রী' পর্যায়ের হিন্দু। “সেন, প্রাচীন কাঁল হইতে ক্ষত্রিয়, চারণ 
ইত্যাদির উপাধি ছিল। মীরসেনের মতো তন্তবায়-সেন অলীক পদার্থ মনে হয়। 'মীর' এবং “সেন, 
দুইটা ক্ষাত্র গৌরব-স্থচক উপাধি লইয়া তাঁতির ছেলে এক লাঁফে “মীরসেন” হইয়া গেল? দোঁষ 
কিন্তু আঁসলে কবির নহে, ভাস্যকারের ; টাকাকাঁর তথা আধুনিক হিন্দী সমালোচকগণই “কোলিফ”কে 
তন্ভবাঁয় করিয়াছেন। বওঙমাঁনে উত্তরপ্রদেশে 'কোলি'র প্রচলিত অর্থ বয়নজীবী? কিন্তু গুজ্রাঁটের 
দুরধর্ষ কোঁলি (০11) জাঁতি ইতিহাঁস-প্রসিদ্ধ। কোলি জাতি রাঁজপুত বলিয়া পরিচয় দেয় ।১ « 
ধর্মান্তরিত কোনো কোলি সামস্তের উপাধি 'শীরসেন? হওয়া কিছু আশ্চর্যের কথা নয়। কিন্ত পূর্ববর্তী 
সমালোচকগণ যে দেশকে ্্রেচ্ছদেশ বলিয়া অনুমান করিয়াছেন অর্থাৎ পশ্চিম পাঁঞাব এলাকায় 
“কোঁলি' রাজপুত বাঁ করিত না । 

মীরসেনের দেশ কৌথাপ্ব ? কবি যেন ইচ্ছা করিষা তীহার দেশ জাতি বংশপরিচয় সব কিছুই 
একট] অস্পইঈতার ছায়ায় টাকিয়া রাখিয়াছেন। এই জন্যই প্রথম প্রক্রমের তৃতীয় শ্লোকের চারি প্রকার 
ব্যাখ্যা আমাদিগকে বিশ্রান্ত করিয়াছে। সংস্কৃত টাকায় আছে 'প্রতীচ্যাং পশ্চিমদিশি 'প্রভৃত পূর্বপ্রসিদ্ধে। 
্রেচ্ছনামা দেশোহস্তি।'.তত্র বিষয়ে' 1 দ্বিবেদী টীপনী করিয়াছেন 'মীরসেন ধর্মান্তরিত 
হওয়ার পরেই পূর্বদেশে আসিয়াছিলেন, এবং এইখানে আব্,ল রহমান জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন (তন 
বিষয়ে সম্ভৃমৌ ) দ্বিবেদীজী পূর্বদেশ কোথায় পাঁইলেন? পূর্বপ্রসিদ্ধের সোজা অর্থ পুরবাং প্রসিদ্ধ ন। 
করিয়! কেবলমাত্র নিজ সিদ্ধান্তের খাতিরে ইহাকে 'পুর্বেষু প্রসিদ্ধ' করিয়া পূর্বদেশ টাঁনিয়া আনিয়াছেন। 
কিন্তু তবুও তত্র বিষয়ে বাঁক্যের সহিত উহ্বার অব্যবহিত পূর্ববর্তী '্রেচ্ছনাম! দেশোইস্তি? অর্থাৎ জ্রেন্ছদেশ-কে 
ডিঙাইয়! পূর্বপ্রসিদ্ধ বাক্যের অন্বয় নিছক জুলুম | 

যদি তর্কের খাতিরে দ্বিবেদীজীর ব্যাখ্যাই মাঁনিয়া লওয়া যায় তবুও প্রশ্ন উঠে কবির এই গরেচ্ছদেশ এবং 
পূর্বদেশ ভারতবর্ষের কোন ভাগ ? পুর্ব পশ্চিম কোন স্থান হইতে নির্ণয় করিতে হইবে? শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ 
ত্রিপাঠী লিখিম্বাছেন-_ “যাহা হৌক্‌, ইহা অন্থমান করা যাইতে পারে মিচ্ছ বা! খ্রেচ্ছদেশ ছারা আধুনিক 
পশ্চিমী পাকিস্থান কিংবা উহার আশে পাঁশে কোনো প্রদেশেই অন্দছমাঁণের অভিপ্রেত ছিল। সন্দেশ- 
রাসক বগিত সমস্ত নগর [? কান্ে সমেত? ] & প্রদেশেই পড়ে । ইহা! হইতে দেখ। যা যে কবি এ 
প্রদেশের নিকটবর্তী কোনো স্থানের অধিবাঁী হইবেন। কালক্রমে ্রেচ্ছ' সংজ্ঞা প্রাপ্চ আধেতর জাতি- 
সমূহের ভারতবর্ষে আগমনও এ দিক হইতে হইয়াছিল। অতএব এই উক্তির পূর্ণ সম্ভাবনা প্রকট করা 
যাইতে পারে যে এ ভূখগ্ডকে 'ভ্েস্ছদেশ” বলিবার পরম্পরা কোনো কাঁলে ছিল ।”১+ 
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৯ আনন্দবাজার পত্রকায় (২র। আগষ্ট ১৯৬২) আম স্বয়ং পড়িয়াছি 'জিল। চব্বিশপরণার অন্তর্গত বারুইপুর থান! নিবাসী 
শ্রীআকবর গালী সেন তাহার ভ্ত্রী মোনাজান বিবিকে খুন করিয়াছে । 

১ ছঠিশ-কুল রাজপুত জাতির একটি কুলের কুলী নাম চতুর্দশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে জ্যোতিরীশ্বর ঠক্কর-বিরচিত বর্ণ-রত্বীকর 
গ্রন্থ (পৃ ৩১) ডুষ্টব্য। 

১১ ভ্রঃ ভূমিকা, পৃ২৯। পাঁদটাকায় যোগ করা হইগাছে মুলতান, থগ্াত বিজয়নগর (মুনিজির মতানুসাঁরে বিজয়নগর বর্তমান 
জৈয়সলমীর রাজ্যে )! 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা ২৪৯ 


্রীযৃত ত্রিপাঠী-র ভূগোল ও ইতিহাঁস তীহাঁর সিদ্ধান্তকে সমর্থন করিতে পারে ; কিন্তু পাকিস্থানী- 
ভূগোলেও খন্বাত বা গুজরাট প্রদেশের কাম্ছে বন্দর পশ্চিম পাকিস্থানের অন্তর্গত বলিষ! পাঁওয়া যায় না। 
তাহার অনুমান” ইতিহাস তথা বাস্তব দৃষ্টি বজিত বলিয়া সন্দেহ হয়। যথা 

১। পশ্চিম পাকিস্থানকে ঘ্রেচ্ছদেশ বলিবার কোঁনো? পরম্পরা হয়তো কোনো কাঁলে ছিল” । উহা 
কোন্‌ কাল? 

রাজা যুধিষ্ঠির হইতে আকবর বাদশাহ-র রাজত্ব পর্যস্ত কোনো ইতিহাঁস কিংবা জনশ্রুতি শ্রেচ্ছদেশকে 
সিন্ধুনদীর পূর্বতীরে টানিয়া আনে নাই। মহাভারতের “করপর্ধে এ অঞ্চলকে "পিশাচের দেশ 
[ টচাশী প্রাকৃত ভাষী ] বলা হইয়াছে; মদ্রদেশ উক্ত অঞ্চলের একাংশ । আকবরের রাঁজপুত সামস্তগণ 
আটক নদীর (সিন্ধু ) অপর পারে যাইতে আপত্তি করিয়াছিলেন, যেহেতু তাঁহাঁর1 উহাঁকেই প্রেচ্ছদেশ মনে 
করিতেন। সন্দেশরাসকের কবি এই অঞ্চলকেই কেমন করিয়া শ্রেচ্ছ মনে করিতে পারেন? ছাদশ 
শতাঁবীতে কাঁবুল-গজনীও '্লেচ্ছ দেশ' হয় নাই; ত্রয়োদশ শতাবীতে দিল্লী-মথুরা, বিহার-বাঁংলাঁর মতো 
আফগানীস্থান গ্লেচ্ছ বাঁ মুসলমানের বিজিত রাজ্য মাত্র ছিল। 

২। ত্রিপাঠীজী মুলতাঁনকে প্রেচ্ছদেশে অবস্থিত এবং কবিকে উহার নিকটবর্তী স্থানের অধিবাসী 
বলিয়া অন্ছমাঁন করিয়াছেন। ইহার ভিত্তি কি হইতে পারে? 

এই অন্থমান কবির মুলতাঁন-বর্ণনা বিরোধী । কবি-বধিত মুলতাঁন যদি শ্রেচ্ছদেশে হওয়া সম্ভব হয়, 
ক।শী-নবদ্বীপকেও ফ্রেচ্ছদেশে অনুমান করিতে হয় । 

আসল কথা, কবি যাহা কোনো কারণে অম্পষ্ট রাখিয়া আত্মগোঁপন করিতে চাঁহিয়াঁছেন উন সঠিক 
অন্থমান করা অসম্ভব। কবি আগাগোড়া পাঠকের সহিত লুকোচুরি খেলিতেছেন। এই জন্যই মীরসেন 
ও শ্্রেচ্ছদেশ বিতগ্াঁর বিষয়ীভূত হইয়া রহিয়াছে । কোঁনে। কবি আপন মুখে নিজেকে 'কুল-কমল? বলিতে 
পারেন? না কি স্বমুখে নিজের গুণগান করেন? (শ্সোক ৪)। এই কাব্য আদৌ মুসলমান-রচিত কিনা 
বুঝিতে হইলে প্রথমে কাব্যের সম্ভাব্য রচনাকাল ধার্ধ করিতে হইবে । 

মীরসেন সম্বন্ধে আরো একটি সন্দেহের কারণ, মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিবার পর তিনি শ্রেচ্ছদেশ” ত্যাগ 
করিবার কোনো! সঙ্গত কারণ দেখা যায় না। কাঁবোর কোথায়ও স্থানত্যাগ-স্থচক একটি শব্দও নাই । ইহা 
হিন্দী সমালোচকগণের অন্থমাঁন মাত্র, অথচ মধ্যযুগের ইতিহাঁস এই অনুমানের সম্পূর্ণ বিরোধী | শ্রীযুত 
অমরঠাদ নাহট| ব্যতীত গত বিশ বংসর যাবত সমস্ত হিন্দী সমাঁলৌচকগণ সন্দেশরাসকের রচনাকাল 
লিহাবউদ্দীন মহম্মদ ঘোরীর দিল্লী বিজয়ের পূর্বে কিংবা কিছুকাল পরে (অর্থাৎ দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ দশক 
কিংবা! ত্রয়োদশ শতাব্দীর প্রথম দশকের মধ্যে ) অনুমান করিযাছেন। দ্বাদশ শতাব্দীতে স্থলতান মামু 
গজনভীর বংশধরগণ পাঞ্জাবে রাজত্ব করিতেন । তীহারা হিন্দু নির্যাতন করেন নাই; মামুদের সেনাপতি 
বিজয় রায়, এবং সিবান্দ রায়ের হিন্দুসেনা হিন্দুকুশ পর্বতশ্রেণী পাঁর হইস্বা মধ্যএসিয়াঁর তুকাঁগণের বিরুদ্ধে 
যুদ্ধ করিয়াছেন। তাঁহাদের দরবারে নাপিত জয়সেনের পুত্র তিলক...হিন্দুস্থানের বিদ্রোহী তৃকাঁ 
শাসনকর্তা আহমদ নিষ্বালতিগীন-কে দমন করিয়াছিল। নাপিত তিলক হিন্দু হইয়াও এত নাম করিল, 
অথচ তন্তবায় মীরসেনের ধর্ম গেল, ভিটামাটিও গেল? মুসলমান আক্রমণের প্রথম ধাক্কায় উচ্চবর্ণের 
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২৫০ বিশ্বভারতী পত্রিক৷ মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


হিন্দু ও আর্ধ সংস্কৃতি পাঞ্াব হইতে পলার়নপর হুইযাঁছিল। মুসলমান বিজেতাগণ ব্রাক্ষণ ও রাঁজপুতকে 
জোর করিয়া কিংবা প্রলোভন দেখাইয়! মুসলমান করিয়াছে, তাঁতি মুদী কিংবা চাষাকে নহে। জোল্হার 
মূলতানে যে মাকু মীরাঠেও সেই মাকু) স্থৃতরাং মুসলমান হইয়া মীরসেন কেন পূর্বদেশে আসিবেন? 
দিল্লীর পূর্ব এবং বাংলার পশ্চিম-এই স্থান পূরব, ইহার অধিবাঁসীগণ 1:85 [11019 00211)27/র যুগ 
পৰস্ত নামজাদা পূরবিয়া লিপাহী। এই অঞ্চলের ভাষা! শৌরসেনী, আউধী, ভোজপুরী ও মৈথিলী হিন্দী। 
'পূরবে'ই যদি মীরসেনের পুত্র অন্দহমাণ-র জন্ম হইত তবে তিনি গুজরাঁটা প্রাকৃত ভাঁষাঁয় “কাব্য তথা গীত 
বিষয়ে” স্থপ্রসিদ্ধ হইবেন, সংস্কৃত প্রাকৃত ও পৈশাচী ভাষায় পাণ্তিত্যলাভ করিবেন, অথচ তাহার ভাষায় 
কোনে! পূরবিয় প্রভাব থাকিবে না, গুজরাট রাঁজপুতানা ব্যতীত অগ্থত্র সন্দেশরাঁসকম্‌ কাব্যের প্রতিলিপি 
অপ্রচলিত থাকিয়! যাইবে-_এহেন ব্যাপার “অন্গমান” তথা সিম্তাবনা*র অতীত। 

সন্দেশরাসক কাব্যের আনুমানিক রচন। কাল 


সন্দেশরাঁসকের রচনাকাল তথ স্থনিনির্যয় করিবার কোনে। নিভরযোগ্য বহিঃগ্রমীণ কিংবা অন্তঃপ্রমাণ 
এখনো! কেহ আবিষ্কার করিতে পারেন নাই । দ্বিবেদীজী মনে করেন যদি ভ্রিভৃুবন ও সেস (ন্বয়স্তু) 
কবির প্রতি অদ্দহমাণ ইঙ্গিত করিয়া থাকেন তাহা হইলে একাদশ শতাব্দীর পৃবার্ধ কবি আব্দুল রহ্যনের (? 
অন্দহমাঁন ) সমর হওয়া উচিত, যেহেতু স্বযস্ত কবির আম্নমীনিক কাল দশম শতাব্দীর শেষার্ঘ। দ্বিবেদীজী 
অন্যত্র রাসক কাঁব্যকে দ্বাদশ কিংব। ত্রয়োদশ শতাব্ধীর রচনা বলিষ্া! সিদ্ধান্ত করিয়াছেন ।১৩ 

সন্দেশরাঁসকের উদ্ধারকর্তা তথা উহার প্রথম সংস্করণের সম্পার্ক জিনবিজয় অর্দহমাণ কবির সমস্ব 
শিহাবুদ্দীন মহম্মদ ঘোরীর দিলী আক্রমণের কিছু পূর্বে (অর্থাৎ ১১৮০-৯০ ইং) বলিয়া মত প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। এই সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে আপত্তি করিয়াছেন সুবিদ্বান্‌ সমালোচক শ্রীযুত অমরচাদ নাইট] | 
তিনি লক্ীচন্জের সংস্কৃত টাকার (রচনাকাল ১৪০ শ্রীষ্ঠাব্ৰ ) প্রথম ক্লোক কষেকটি দ্বার! প্রমাণ করিয়াছেন যে 
সনদশরাঁসকের রচনাকাল খুব বেশি বিক্রম সম্থত পঞ্চঘশ শতাব্দীর প্রারস্ত ( অর্থাৎ খ্রীষ্টান চতুর্দশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি) হইতে পারে। শ্রীযুত বিশ্বনাথ ত্রিপাহী ইহা অগ্রাহ করিয়াছেন। তিনি বলেন লক্ষ্মীচন্দ্রের 
উক্তি হইতে এমন কিছু গ্রমাঁণ হয় না যে 'অদ্দহ্মাঁণ টীকাকাঁর লক্ষ্মীচন্দ্রের সমসামগ্ত্িক, কিংবা উভয়ের মধ্যে 
সময়ের ব্যবধান খুব কম ছিল। “যদিও সন্দেশরাঁসকের রচনাকাল নির্ধারিত করিবার মতো” সবল প্রমাণ 
সমূহের অভাব, তত্রাপি মুনিজির “তর্ক ( স্যুক্তি ) গুলি মাঁনিয়। ন! লইবার কারিণ দেখা যায় না। অতএব 
সন্দেশরাসিকের রচনাকাল দ্বাদশ খ্াষ্টাবঝের কাছাকাছি স্বীকার করিবার বিপক্ষে কোনো আপত্তি উপস্থিত 
করা যায় না।১৪ 

সন্দেশরাসকের পাটন প্রতিলিপিতে কোনে টাকাটিগ্পনী নাঁই, মূল পাঠ নকল করা হইয়াছে। টীকাঁ- 
টিগ্পনী নাই কেন? অবোঁধগম্য কোনো পুঁথি কেহ মাছিমার1 কেরানীর মতো নকল করে না। ইহার 
লিপিকার মুনি মানসাগর,' "সম্ভবত দেবসাগর ভট্টারকের শিষ্য বা প্রশিষ্ত | ইহাতে কোনো তারিখ নাই | 
না থাকিবার কারণ কি? ইহা হইতে বুঝা যায় এ সময়ে গুজরাটের লোক অকেশে রাসকের ভাষা 





পপ কী হান তাপ পিএ ৮5 শি স্‌ 


১৩ প্রঃ প্রস্তাবন1 পু ৯) ভূমিক! পূ ২৩; পারদটাক1২ 
১৪ ভূমিকা ২৩২৪ 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা ২৫১ 


বুঝিতেন এবং কাব্যখান! তখন এ অঞ্চলে মানসাগরের সমসাময়িক কোনে কবির রচনা । এই জন্যই 
লিপিকার ঘট! করিয়া সন-তারিখ দেওয়ার প্রশ্নোজন মনে করেন নাই। মুনি জিনবিজয় হস্তাক্ষর বিচার 
করিয়া অন্থমান করিয়াছেন ইহার লিপিকাল গ্রীষ্টায় ষোড়শ শতাব্দী হওয়া] উচিত। কিন্ত লিপি-বিজ্ঞান 
অভ্রান্ত নহে। 

লোহাবত প্রতিলিপিতে লিপিকারের নাম নাই ; কিন্তু ইহার সংস্কৃত টাকাঁকাঁর লক্ষমীচন্দ্র নিজের পিতা 
মাতা ও সম্প্রদায্বের উল্লেখ করিয়াছেন, বি. ১৪৬৫ হিসাঁর দুর্গে শুক্াষ্টমী তিথিতে ( ১৪০৯ খ্রীঃ) লিখন কার্য 
সমাপ্ত করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়াছেন ক্ষত্রিয় গাড় যে রকম ব্যাখ্যা করিয়াছেন উহাই সংস্কৃতে 
লিপিবদ্ধ করা হইয়াছে । ইহা! লক্ষ্য করিবার বিষয় গুজরাটে সে কাব্যের টীকাঁর প্রয়োজন ছিল না। 
পূর্বপাঁঞ্জাবে একজন জৈন সাধু অন্যের সাহায্য ব্যতীত খ্রীঃ পঞ্চদশ শতাব্দীতে উহার অর্থোদ্ধার করিতে 
পারেন নাই। স্থতরাঁং পাটন প্রতিলিপি নিশ্চয়ই লক্ষীচন্ত্রের পূর্বকালীন । 

পুণা প্রতিলিপিতে কোনো সন-তারিখ নাই । লিপিকার নয়সমু্র এক সংস্কৃত টাকা নকল করিয্নাছেন__ 
নাম অবচুরিকা। পুণায় এই পুথি কোথা হইতে গেল? ইহা সম্ভবতঃ গুজরাটের বাহিরে রাজপুতনা 
পাঞ্াব কিংবা পূর্বদেশে কোথাও লেখা হইয়াছিল। মুনি জিনবিজয় প্রথম সংস্করণের তৃমিকায় 
লিখিয়াছেন-_ 

পুণা প্রতিলিপির অবচুরিক1 লক্ষমীচন্দ্-রুত টিগ্লনক-রূপ ব্যাখ্যাকে আধার করিয়! দ্বিতীয় অন্য কোনে। 
পাঠক উহাতে কিছু “হের-ফের' করিয়াই অবচুরিকা লিখিয়াছেন মনে হয় । দ্বিবেদীজী দ্বিতীয় সংস্করণে 
মন্তব্য করিয়াছেন উভয় টিগ্লনী মিলাইয়া দেখিলে ধারণা কর! যায় মুনিজির উক্তিই ঠিক।১ৎ দ্বিবেদীজীর 
সহকর্মী শ্রীযুত বিশ্বনাথ ত্রিপাঠী-র কিন্তু ভিন্ন মত। তিনি বলেন, যদিও লক্ষমীচন্দ্রের টাকাঁর পূর্বে লিখিত 
কোনো টীকা এখনো পর্যন্ত পাওয়া যায় নাই তবুও পুর্ণ বিশ্বাসের সহিত ইহা বলা কঠিন যে লম্মীচন্দ্রই 
বাঁসকের সর্বপ্রথম ব্যাখ্যাতা । ত্রিপাঠীর যুক্তি মামূলী পণ্তিতী কথা__কোনো বন্তর অপ্রার্ধি উক্ত বস্তর 
অনস্তিত্ব প্রমাণ করে না। জ্ঞাত হওয়া যাঁয় যে পুণা-প্রতিলিপির অবচুরিক1 বাকানীরে প্রাপ্ত খণ্ডিত 
প্রতিলিপির "বাতিক" এবং এই প্রতিলিপির [ জন্বপুর প্রতিলিপি, ১৫৫২ শ্রী: ইসলাম শাহ-র রাজত্বকাঁলে 
লিখিত ] সংস্কৃত টাকা ( অবচুরী ) একই ব্যক্তি অর্থাৎ লব্িস্ন্দর-কতৃক লিখিত হইয়াছিল ।”১৬ 

ত্রিপাঠীজী কি বলিতে চাহেন লব্বি্বন্দর-কৃত 'বাতিক” লক্ষ্ীচন্দ্রের টাক! অপেক্ষ। প্রাীন? তিনি 
এই লবিস্বন্দর কোন্‌ শতাবীর লোক নির্ণয় করিবার চেষ্টা করিলেন না কেন? তাহার পক্ষে ইহা বিশেষ 
কঠিন কাঁজ ছিল না। অর্থকথানক কাব্যের সম্পাদক নাথুরাঁম প্রেমী জাহাঙ্গীরের রাজত্বকালে আগ্রার 
শ্বেতান্বর জন মন্দিরে প্রার্থ এক 'প্রতিম! লেখ' উদ্ধৃত করিয়াছেন। ইহা! বি. ১৬৬৮ অর্থাৎ ১৬১২ খ্রষ্টাবে 
্রীলবিবর্ধন-_ শিষ্বেন? লিখিত হইয়াছিল 1১" 

এই লব্দিবর্ধনই সমস্ততঃ বাঁকানীর 'প্রতিলিপির লিপিকার লবদিস্বন্দর__ যিনি ( ১৪০৯ খ্রীটাবে অর্থাৎ ছুই 
শত বংসর পূর্বে লিখিত ) লক্ষমীচন্দ্রের টীকাকে আত্মসাৎ করিয়া নিজের নামে চাঁলাইয়া বিদ্যাচুরির চাতুয 


শিপএিউশিশিিি পশিশশী শশিাশিপাশিকাপিীগশী পদ শী শিশিিশ্পীিীাপশীিল িি। 


১৫ দ্রঃ ভূমিক! পৃ ১ 
১৬ গ্র; প্রন্তাবন। পু ২৬, ২৮ 
১৭ অধকনাথক দ্বিতীয় সংস্করণ, পৃ ১১৩ 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


প্রকট করিয়াছেন। এইরূপ দৃষ্টান্ত সে যুগে বিরল ছিল না) বর্তমানকালে সব কিছুর মতো এই 
বিদ্যারও উন্নতি হইযাছে। 

যাহা হউক্‌, মুনিজির মত শ্রদ্ধার সহিত বিচার না! করিলে রচনাঁকাঁল সন্বন্ধেকোনো সিদ্ধান্ত হিন্দী 
সাহিত্য সমালোচকগণের নিকট গ্রহণযোগ্য হইবে না। এই জন্যই শ্রযুত নাহটা-র মত বিতণ্ডার স্থষট 
করিয়াছে। মুনিজি যে সমস্ত যুক্তি তাহার সিদ্ধান্তের অন্থকুলে প্রথম সংস্করণে দিয়াছেন উহার মধ্য হইতে 
কেবল এঁতিহাসিক যুক্তিগুলি আমরা প্রথমে আলোচনা করিব । ত্রিপাঠীজী লিখিয়াছেন-_ 

১। পন্দেশরাঁসক রচনার সময় পর্যন্ত মূলতাঁনের উপর মহম্মদ ঘোঁরীর আক্রমণ হয় নাই; কেননা 
মুহম্মান ঘোঁরী কতৃক একবার ধ্বংস হওয়ার পর মূলতান পুনরায় পূর্বপ্রসিদ্ধি [ হিন্দৃতীর্থ রূপে ] ফিরিয়া 
পায় নাই। 

২। ইতিহাস এই কথা বলে যে চালুক্যবংশীয় শাসক সিদ্ধবাজ এবং কুমারপাঁলের রাজত্বকালে 
খস্তাত ( ০৪0995 ) অত্যন্ত সমৃদ্ধ ছিল। কুমারপালের মৃত্যুর পর খস্তাত নগরের শ্রী বিলুপ্ত হইতে 
লাগিল। 

এই সমস্ত এতিহাসিক তথ্যের আধারের উপর মুনি জিনবিজয় এই “নিষ্ষধ” বাহির করিয়াছেন যে সন্দেশ- 
রাসক মুহম্মদ ঘোরীর আক্রমণের ( ১১৯২ শ্রীঃ) পূর্বে অথব! কুমার পালের মৃত্যুর পূর্বে কোন সময়ে 
লিখিত হইয়া! থাঁকিবে | 


এতিহাসিক টিপ্পনী : লেখক-কৃত 


উপরে যাহা লিখিত হইয়াছে উহা! ইতিহাস নয়, সনাতনপন্থী মুনিজন তথা হিন্দী সাহিত্যিকমগ্ডলার 
হা হতাশ । 

৭১৩ গ্রীষ্টাব্ধে মহম্মদ বিন কাঁসিম কতৃক মুলতান অধিকারের পর মুলতান হিন্দুর হাতে আর ফিরিয়া 
আসে নাই, উহার আর্ধসংস্কৃতিও পুনরুজ্জীবিত হয় নাই। উম্মীর বংশের পতনের প্রান্ধীলে মুলতান স্বাধীন 
মুসলমান রাজ্য হইয়াছিল । মহম্মদ বিন্‌ কাঁপিম মুলতানে হিন্দু ধর্মের চিহ্ন যাহা অবশিষ্ট রাখিয়াছিলেন 
মুলতানের করামথী ধর্মান্ধগণ উহা নিশ্চিহ্ন করিয়াছিল। মুলতানের প্রসিদ্ধ স্থধমন্দির ইহারাই ধ্বংস করিয়। 
মসজিদ প্রস্তুত করিয়াছিল। স্থলতান মাহমুদ গজনভী ১০০৬ খ্রীষ্টাব্দে করামথী শাসক আবুল ফতাহ্‌-কে 
পরাঁজিত করিয়া! মূলতান অধিকাঁর করেন) কিন্তু করামথীরা উহ! আবার দখল করে। পাঁচ বৎসর পরে 
( ১০১১ খ্রীঃ) মাহদুদ দ্বিতীয়বার করামথীগণকে বিতাড়িত করেন। মাহমুদের মৃত্যুর পর হইতে শিহাবুদ্দীন 
ঘোরীর প্রথম মুলতান অভিযাঁন পর্বস্ত (১১৭৫ শ্রীঃ) মুূলতানে অথণ্ড করাঁমথী-রাজত্ব চলিয়াছিল। 
স্থতরাং মুনিজির অলীক ইতিহাস সন্দেশরাঁসকের রচনাকাল কেমন করিয়। নির্ণয় করিতে পারিবে? হিন্দী 
সমাঁলোচকগণ যে কোনো ইতিহাস পড়িলেই মুলতানের এই ইতিবৃত্ত জানিতে পারিবেন । 

খম্বাত (1১01 ০ ০০101) ) ষোড়শ শতাব্দীর প্রারস্ত পবন্ত পশ্চিম-ভারতের প্রধান সামুদ্রিক বন্দর 
হিসাবে খিল্জী এবং তোগলক শামাজ্যে গণ্য হইত। বাণিজ্যের পরিমাঁণে খম্বাত বন্দর মুপলমান বিজয়ের 
পর চতুগুণ শ্রীসম্পন্ন হইয়াছিল। কুমারপাঁল চালুক্যের মৃত্যুর পর হিন্দুপ্রাধান্য নির্বাপের মুখে চলিয়াছিল 
বটে কিন্ত বাণিজ্যলক্ষ্মী বিদেশীয় বিজাতীয় বণিককে আশ্রয় করিয়! খম্বাত-কে গৌরবান্বিত করিয়াছিল । 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা ২৫৩ 


খম্বাত এবং মুলতান শ্রীন্রষ্ট হওয়ার সঙ্গে সন্দেশরাঁসক কাব্যের রচনাকাঁলকে মুনিজি কেন জুড়ি! দিয়াছেন? 
এই প্রশ্নের উত্তর মিলিবে মুনিজি তথা প্রায় সমস্ত খ্যাতনামা হিন্দী সাহিত্য সমাঁলোঁচকের মনস্তত্ব বিশ্লেষণে, 
যে মনস্তত্ব বাংলার কাব্যরপিকগণের মনস্তত্ব হইতে স্বত্্্রপ্রকতির বলিয়া মনে হয় । 


অভ্তঃপ্রমাণে বিচার বিভ্রাট 


সন্দেশরাঁসকে কবি খম্বাতের নামমাত্র উল্লেখ করিয়াছেন। স্থতরাঁং কবি নায়কস্থানীয় মূলতানী 'পথিকে'র 
মুখে সাঁমোর; (- শাম্বপুর - মুলতাঁন ) নগরের যে বর্ণনা আরোপ করিয়াছেন, কল্পনাপুরী “বিজয়নগরে”র 
বিরহিণী বণিকপত্বীর মুখে বিলাপের মাধ্যমে এঁ নগরের জীবনযাত্রা তথা এ দেশের খতুপ্ররৃতির সহিত 
পাঠককে পরিচিত করিয়াছেন-_ উহাতে কাল তথা স্কানের অনুসন্ধান করা স্বাভাবিক । মুনিজিও এই সুত্র 
ধরিয়া বিচারে অগ্রসর হইয়াছেন। মুলতান-বর্ণনা পড়িলে মনে হয় কবি যেন পাঠককে সুদূর অতীতের 
কাশী-কাঁঞ্চী-অবস্তী পরিক্রমা করাইতেছেন ? মূলতাঁন যেন কালিদাসের উজ্জয়িনী কিংবা! রাঁজা ভোজের ধার! 
নগরী- যেখানে অপগ্ডিত নাই, গ্রামীণ নাই ! মুলতানের “বেসবাড়া"্ উপর্ধনেত্র পথচারীকে কবি সাবধান 
করিয়াছেন; এখানে রাস্তায় প্রবহমান পানের পিকে পদশ্থলনের ভয় আছে। “ভপ্রং পশ্ঠামি, ভদ্দ্রং 
শুণেমি” বাক্য স্মরণ করিয়া মুনিজি এ দিকটা যেন এড়াইয়া চলিয়াছেন। স্থতরাং তাহার পক্ষে সন্দেহ 
করিবার কোনো হেতু ছিল না যে, এহেন মূলতান মুসলমান আক্রমণের পরে থাকিতে পারে। এইরূপ শুচি 
বামু ও সনাতনী বাতিক থাকিলে কিন্তু মধ্যযুগের চর্চা হয় না। মুনিজি এ স্থানের সুন্দরী নত্তকীগণের 
চর্মপাছুকার মচঅচ, (-চমক্কউ- উপাঁনহ চমচমচ্ছশব্বঃ ) শব্দ শুনেন নাই ; ছ্িবেদীজী উহা! কষ্টকল্পনা 
বলিয়া উড়াইয়া দিয়াছেন।১৮ 

দ্বিতীক্ববাঁরেও যদি জুতার ক্যাচ ক্যাচ শব্ধ (চিকণরউ-্" উপাঁনহাঁং চিন্ঞণ শব্দ)১৯ বাহির হয়, উহা! উপেক্ষা 
করা যায় না। টীকাকার এই ক্ষেত্রে দিবেদীজী অপেক্ষা অধিক নিউরযোগ্য, যেহেতু পঞ্চদশ শতাব্দীর 
প্রথমপাঁদে মুসলমানী ভব্যতার অনুকরণে ভারতীয় বারনারী চর্মপাঁদুকা ব্যবহার করিত। মুসলমান ভর 
পরিবারের ক্বীলোঁক যাহাতে পীরের দরগায় যাইবার অজুহাতে বিপথগামিনী না হয় এইজন্য ফিরোজ শাহ 
তোগলক হুকুম দিয়াছিলেন মুচীরা স্বীলোকের জুতা তৈয়ারী করিতে পারিবে না। হিন্দু যুগের স্থাপত্যে 
কিংবা সাহিত্যে স্ীলৌকের পায়ে জুতার দৃষ্টান্ত বিরল। সুতরাং সন্দেশরাঁসক মুসলমান যুগেই রচিত 
ইইয়াছিল অন্থমাঁন করিতে হয়৷ 

সাহিত্য-সমালোচকগণ কবিকে নিজের কথার ফাদে ফেলিয়া স্থান কাল জাতি ও স্বভাব সহ কবিকে 
ধরিবাঁর চেষ্টা করেন। সকল ক্ষেত্রে ইহা সফল হয় না। কারণ ঝান্থ কবি বহুরূপী মায়াবী, সীতার স্বর্ণযুগ, 
কবির কল্পনা অতীত বর্তমান ও ভবিষ্যতকে একই চিত্রে সমাবেশ করিতে সক্ষম । কাব্যসরোবর হইতে 
কবিকে টানিয়া তোলার চেষ্টা লেজ ধরিয়া মাছকে ভাঙ্গায় তুলিবার মতো ব্যাপার । কিন্তু হিন্দী সমীলোচকেরা 
দমিবার পাত্র নহেন। বাঙালি কাব্যকে কবিতা! মনে করে, কাঁব্যবিচারে বাঙালি রসকে প্রধান এবং তত্বকে 
গৌণ মনে করিয়া থাকে | কিন্তু বাংলার বাহিরে হিন্দীভাষীগণ কাব্যের খোঁলস অর্থাৎ ঘটনার সত্যাসত্য 


১ পিপি পপ পিপল সিন পা ২ 
সপ পা পপি পপ শ্দিশসপীশিপীলিপা শপস্পপীস্পীশী তিল পিপিপি 


১৮ মূল ল্লৌক ৭*, প্রস্তাবনা পূ ২১ 
১৯ শ্লোক ৫৩; অবচুরী, পরিশিষ্ট ১ পৃ ৬* 
শৈ 


২৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


বিচার, এতিহাসিক পটভূমি ছন্দাঁলঙ্কার ইত্যাদির উপর সমধিক গুরুত্ব দিয়া থাকেন। রসবেতা হিসাবে 
আচার্য রামচন্দ্র শুক্লা এবং আচার্য দ্বিবেদীজী ইহার ব্যতিক্রম । মুনিজি "পথিকের মধ্যেই কবিকে 
দেখিয়াছেন; কবি কিন্তু লুকাইয়া আছেন তাহার কল্পনানগরী “বিজয়পুরে" নায়িকার অন্তরালে। কবির 
'মুলতান' নিতান্ত অনৈতিহাসিক। কবিকৃত “বনম্পতি নামানি' পর্যায়ে ১১০্টা বৃক্ষলতাগুল্মের নাঁম 
আছে। উহার মধ্যে এমন অনেক কিছু আছে যাঁহা কম্মিন কালে মূলতানে জন্মাইতে পারে না। যথ| 
লবঙ্গ এলাইচী নারিকেল স্থপারি ভূজ্জপত্র ইত্যাদি।২* মুলতানের কবি-বণিত “বেসবাড়া” প্রাচীন ভারতের 
পাটলীপুত্র কিংবা! অবস্তীর ভব্য সংস্কৃতি, স্থরুচি, সংগীতনৃত্যকলার কেন্দ্র বাঁর-পল্লী নহে, শ্ামা-বসম্তসেনাঁর 
ন্যায় “গুণাঙ্থুরক্তী গণিকা?-অধ্যুষিত বিদগ্ধ নাগরজনের প্রাথিত স্থান নহে। মুলতানের “বেস-বাড়া, 
মুললমান যুগের ছোট বড় শহরের একটি বৈশিষ্ট্য ; ফতেপুরসিক্রীর আকবরশাহী শয়তানপুরা। কৰি 
অদ্ধহমীণ (1) “বেস-বাঁড়া'র যাহা বর্ণনা দিয়াছেন পুরাতন লাহোর শহরের চকে মুসাফির গচিশ বৎসর 
পূর্বে উহা চাক্ষুষ দেখিয়া হয়রান হইতেন। 

সন্দেশরাঁপক কাব্য পড়িয়া একটিমাত্র এতিহাসিক তথ্য আবিষ্কার করা যায় যে, এ সময়ে পাঞ্চাব 
রাজস্থান গুজরাট-কচ্ছপ্রদেশ এক সার্বভৌম পরাক্রান্ত সাম্রাজ্যের অধীন ছিল। আলাউদ্দীন থিলজী 
সর্বপ্রথম গুজরাট জয় করিয়াছিলেন, লাহোর-মুলতান হইতে মোঙ্গল আক্রমণকাঁরীকে বিতাড়িত 
করিয়াছিলেন। আলাউদ্দীনের রাজত্বের ( ১২৯৬-১৩১৬ খ্রীঃ) দ্বিতীয়ার্থে পশ্চিম-ভারত ও পাঞ্জাবে যে শান্তি 
সমৃদ্ধি ও নিরাপত্তা স্থাপিত হইয়াছিল উহ? ফিরোজ শাহ তোগলকের রাঁজত্ব পর্যস্ত (১৩৫১-১৩৮৯ খ্রীঃ ) 
অব্যাহত ছিল। শ্রীযুত অগরচাদ নাহটা বলিয়াছেন বি. পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রারস্তের দিকে অর্থাৎ খীষ্টীয 
চতুর্দশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সন্দেশরাঁসকের রচনাকাল অঙ্মান করা যায়। আমাদের মতে এই অন্মাঁন 
ইতিহাসসম্মত। ফিরোজ তোগলকের শান্তিপূর্ণ রাজত্ে খুব সম্ভবত: সন্দেশরালক রচিত হইয়াছিল। 


সনদেশরানক তথ! জৈন বিদ্বংসমজ 


এই কাব্যের যে সমস্ত প্রতিলিপি আজ পর্যন্ত পাঁওয়া গিয়াছে সমন্তই গুজরাট রাজপুতানা ও পূর্ব-পাঁঞাবে। 
লিপিকারগণ সকলেই জন পণ্ডিত; তাহার! “্বপঠনায়? কিংবা! অধ্যাঁপনার জন্য উহা নকল করিয়াছেন । 
ইসলাম শাহর রাজত্বকালে কুরুক্ষেত্রের নিকটবর্তী সরম্বতীপট্টনে বি. সম্বত ১৬০৮ বৈশাখ শুর্লাচতুর্দশী 
তিথিতে পূজাপাদ শশ্রশ্রী সংযমরাজ সরি ছাত্রদিগকে পড়াইবার জন্য শ্রীমাণিক্যরাজ মিশরের ছারা ইহাঁর 
পুথি নকল করাইয়|ছিলেন। সংযমরাজ ছন্দবিষয়ক অসংখ্য পুস্তক বাদ দিয়া জৈন বিগ্ভাথাঁদিগকে সন্দেশ- 
রাঁসক পড়াইতেন কেন? এই কাব্যে মুনি যতি ব্রক্ষচারীর এইরূপ অন্থচিত মনযোগের কারণ কি 
হইতে পারে? কবি সাধুসন্ত ধর্মাচার্যের জন্য রাঁসক লিখেন নাই । তিনি স্পষ্ট বলিয়া দিয়াছেন, তাহার 
কাব্য এঅস্থ্রাগীজনের রতিগৃহ” মদনের মাহাত্ম্য প্রচারক, বিরহিণীর পক্ষে “করধ্বজ' রলিকজনের 
(রসোদ্দীক ) সপ্ধীবণী সধা। এই কাব্যের “অর্থ এবং লক্ষণসমূহ হুরতিসঙ্গমে যিনি বিদপ্, এহেন “বিচক্ষণ' 
ব্যক্তিই হৃদয়ঙ্গম করিতে পারিবেন।, ( ঙ্োক ২১) 


২* হিন্দী অনুবাদক এই অংশের অনুবাদে অনেক গাছপাল! ঠিক সনাক্ত করিতে পায়েন নাই। ফলে কয়েক স্থানে স্বিরুত্তি দোষ 
হইয়াছে (মুল পৃ ২৫২৭) 


সন্দেশরাসকম্‌ কাব্যসমীক্ষা ২৫ 


সরস্বতীপত্তনে লিখিত প্রতিলিপির সম্ভবতঃ এক প্রতিলিপি বি. সম্বত ১৭২০ ( ১৬৬৪ খ্রীঃ) বৈশাখ 
শুরাপর্চমী তিথিতে হর্ষকীতি জয়পুরের উপকণ্ে সাঁংগানের নাঁমক স্থানে নকল করিয়াছিলেন। লিখন- 
কার্ধ শেষ করিয়া মনের বিষাঁদে তিনি বলিয়াছেন, 

“কুচাবলোক্য তন্বঙ্গ্যাঃ শিরঃ কম্প়তে যুবা। 
তয়োরস্তনিমগ্নং হি দৃষ্টিমু্পাটয়্লিব''"**", 

হর্ষকীতি জৈনাচাধগণের হাঁড়ি হাটে ভাঙিম়্াছেন। খ্রীঃ চতুর্দঘশ শতাব্দীতে গুজরাট তথা রাঁজপুতানায় 
হিন্দম্বাধীন্তা লুগ্ত হইবার পূর্ব হইতে জৈনসমাঁজে যে ধামিক এবং নৈতিক অধঃপতন আরম্ত হইয়াছিল, 
সন্দেশরাসকে উহারই ছায়া পড়িঘ়্াছে। এই জন্য সম্রাট শাহজানের রাঙ্গত্বে জৈনধর্ম সংস্কারের 
আন্দোলন দেখা দিয়াছিল। কবি ও ধর্মসংস্কারক বানারসীদাস এই সময়ে “বানারসীয় মত" ও সম্প্রদায় 
স্বাপন করিয়! জৈনসমাঁজে “মিথ্যাচারের? বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোঁষণা করিয়াছিলেন। 

রাঁসক-কাব্যের ধারা হিন্দী সাহিত্যে পশ্চিম-ভাঁরত হইতে প্রবাহিত হইয়াছে। হেমচন্দ্রের সময় 
পর্বস্ত (খ্রীঃ দ্বাদশ শতাব্দী ) রাসক পর্যায়ে শূঙ্গার-প্রধান প্রেক্ষ্য ( নৃত্য-অভিনয় যুক্ত) রাসের পরিপুরক 
হিসাবে গেম রাসের স্থান ছিল। সন্দেশরাসক প্রেক্ষ্য নৃত্য কিংবা গেয় রাঁস নহে; ইহা শূঙ্গাররস- 
সবস্ব পাঠ্য রাস। দ্বাদশ শতাব্দীর পরেই সন্দেশরাসক, উপদেশরসায়ন-রাঁপ, কর্মবিপাঁক-রাস শ্রেণীর 
পাঠ্য রাঁস রচিত হইয়াছিল । স্থতরাং মুনিজি প্রমুখ হিন্দী সাহিত্যিকগণ দ্বাদশ শতাব্দীকে কেমন করিয়! 
সন্দেশরাঁসকের রচনাকাল প্রমাণ করিতে চাহেন? 

শ্রীযুত বিশ্বনাথ ত্রিপাঁঠী বলিতে চাহেন সন্দেশরাঁসক পাঞ্জাবের হীর-রাগ্জা (কিংবা রাঁজপুতনার 
ঢোঁলা-মারু?) ন্যায় প্রচলিত প্রেম গীথার আঁধারের উপর রচিত? । সন্দেশরাঁসকে প্রেমগাথা 
কোথাষ যে উহ] প্রচলিত থাকিবে? কথার মধ্যে শুধু আমরা পাই, এক বিরহিণী কোনো পথিককে 
দুঃখ নিবেদন করিয্লা বাঁড়ির দিকে ফিরিতেই প্রবাঁশীপতির সহিত পথিমধ্যে সাক্ষাৎ হইল। এই 
কয়ট। কথা লইয়া মুক্তক-কাঁব্যের অন্থপম শ্লোকরূপ মুক্তদাঁনাগুলি সুন্স্স কথাহ্যত্রে গাঁথিয়! কাব্যলক্মীর 
গলার বহুমূল্য হার হইতে পারে বটে? কিন্তু এ কয়টি কথায় প্রেমগাথা হয় না। শ্রীযুত ত্রিপাঠী অন্যত্র 
সন্দেশরাসক-কে মুক্তক-কাব্য প্রমাণ করিয়াছেন আমাদের মনে হয় ইহাই এই কাব্যের যথার্থ পরিচয়। 
কবি এক টিলে ছুই পাখি মারিয়াঁছেন। রাঁসক মুক্তক হইলেও কবি উহাকে কলাকৌশলে গাঁথার রূপ 
দিয়াছেন। ত্রিপাঠীজির এই সিদ্ধান্ত প্রশংসাযোগ্য । 

জৈনাচার্ধগণ নারীর রূপ ধ্যান করিবার জন্যই সন্দেশরাঁসক পড়িতেন এবং পড়াইতেন__ইহাঁও সম্পূর্ণ 
বিশ্বাস হয় না। এই কাব্যের শৃক্গাররসধারার মধ্যে স্ফীতত্ববাঁদ নাই; কিন্তু আমাদের সন্দেহ হয় 
জৈনদর্শনের কোনে! তত্ব ব্ূপকের মাধ্যমে কবি প্রচার করিয়াঁছেন। দুঃখ “নিতা” কি 'অনিত্য" ?-ইহাই 
স্তাদ বাদ (17০০7 ০£ 10109810115 ? দ্বারা কবি যেন পাঠককে বিচারে আহ্বান করিয়াছেন। 
কবির সিদ্ধান্ত "ছুঃখ নিত্যও বটে, অনিত্যও বটে; না হয় রাস্তার মোড় ঘুরিতেই বিরহিণীর বিরহছুঃখ 
গেল কোথায়? 

তাঁতির ছেলে একপুরুষে প্রাকৃতভাষায় দ্বিতীক্ গুণী হইতে পারে না; যদি হইতেন তাহা 
হইলে অদ্ূহমাণের রাঁসক ব্যতীত অন্য “কাব্যগীতবিষয়েষু স্থপ্রসিদ্ধ হওয়ার মতো! অন্য রচনাগুলি লুক 


২৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


হইবার কথা নহে। রাঁলকের রচস্বিতা অসাধারণ মৌলিক প্রতিভাঁসম্পন্ন কবি, শব্দকুশলী কাঁব্যশিল্পী, 
ছন্দশাস্্পারঙ্গম, বহুশ্রুত এবং বহুদর্শী ব্যক্তি । এই কবির রসবোধ অতি উচ্চমন্তরের। জগতে ভালোমন্দ, 
স্ন্দর-কুংসিত সব কিছুর মধ্যে তিনি রস পাইযাছেন, রূপ দেখিয়াছেন। “কুন্দ-ধবলে” কবিত্ব থাঁকিলে 
'লাউ ফুলের মতো সাদা উক্তিতেও কবিত্ব আছে; কোকিল-ময়ুরের ভাঁকে কবির প্রাণে যে সাড়া 
জাগায়, অপগ্তিতা প্রোষিতভত্তৃক1 গৃহস্থবধূর কানে ঘরের চালায় কাঁকের ডাক উহা! অপেক্ষাও অধিক 
মধুর ও করুণ। কোকিল আগুন জালায়, কাক প্রবাসীপতির শুভাশুভ সংবাদ দিয়া অস্থিরাকে আশ্বস্ত 
করে।২১ 'কুকবি'র পক্ষে ওকাঁলতী করিয়া কবি পাঠককে এই রসে কুতুহলী করিয়াছেন। কবি শঝের 
ধবনিচাতুর্ষের দ্বারা দ্বিবেদীজীর ন্াঁয় রসবেত্তাকে সাত ঘাটের জল খাওয়াইয়াছেন, চতুর্দশ থ্রীষ্টাবে 
মূলতান বর্শনচ্ছিলে চতুর্থ শ্রীষ্টাব্বের অবন্থী-পাটলীপুত্রের ছবি চোখের সামনে ধরিয়া মুনিজির মতিভ্রম 
ঘটাইছেন। রামক কাব্য যিনি লিখিয়াছেন, মীরসেন-অদ্দমহাঁণ তথা! ঘ্রেক্ছদেশ তিনিই উদ্ভাবন করিয়া 
নিজে গা ঢাঁকা দিক্বাছেন। কবি খেয়ালী মানুষ; বেনামীতে রাপক লিখিয়! অতিপপ্তিতকে অপাস্থ করিবার 
আনন্দটুকু তিনি চাহিয়াছেন। স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত না হইলে এহেন কৰি নামের লোভ সামলাইতে 
পারিতেন না। ভবিষ্যৎ গবেষণায় হয়তে। তাহার কীত্তি ধরা পড়িবে । 

পাটন-প্রতিলিপির অন্রূপ টাকাঁবজিত আঁর একখান! অক্ষত প্রতিলিপি পাওয়া গেলে আমাদের এই 
সন্দেহ সত্যও হইতে পারে । মুনিজি বলিয়াছেন প্রাচীন গুগরাঁতি ভাষায় একাধিক কবির নাম নয্বপমূদ্র 
পাওয়া যায়। এ রকম কোনো নয়সমুদ্র কিংবা পাটন-প্রতিলিপির লিপিকাঁর মুনি মানসাগরের 
গুরুপরম্পরার মধ্যে কেহ সম্ভবতঃ ছন্সনামে সন্দেশরাঁকম্‌ লিখিয়াছেন। 


২১ কাক-বলি হিসাবে স্ত্রীলোকের প্রত্যহ একগাঁস জাত দেওয়ার প্রণ। আছে । কাক বিরহিণীর বার্তাবহ | 
এই রচনার প্রথমাংশ দ্রষ্টব্য : বিশ্বভারতী পত্রিকা! বর্ধ ২১ সংখয। ৩ 


হেনরী ডিরোজিওর কবিতা 


পল্লব সেনগুপ্ত 


১ 


হেনরী লুই ভিভিআন ডিরোজিওকে আমরা কেবলমাত্র নব্যবঙ্গের দীক্ষাপ্তরু হিসেবেই ভবিতে অভ্যস্ত; 
এক মহাঁপ্রতিভাশাঁলী প্রজন্মের অন্ুপ্রেরক অধ্যাপক হিসেবেই তীর খ্যাতি । ফলত, কবি হিসেবে 
তার মূল্যয়িনটুকু এখনো অপূর্ণ থাকায়, তার আর-একটি মহৎসত্তা আমাদের কাছে আজো! অপরিচিত ! 

পরবর্তীকালে ডিরোজিও অবশ্য এদেশের সাঁমাঁজিক ইতিহাসে স্থায়ী আসন পেয়েছেন। কিন্তু তাতেও 
তাঁর প্রতি পুরো স্থবিচারটুকু কর! হয়েছে বলে ভাববার কাঁরণ নেই । ডিরোজিও সম্পর্কে এদেশের 
মানুষ অবিচার বড় কম করে নি; প্রতিক্রিয়াশীলতার চক্রান্তে বিভ্রান্ত হয়ে তাঁরা তার জীবিকার্জনের পথ 
বন্ধ করেছিলেন, তীর মৃত্ার পরে শ্বৃতিরক্ষার ছতোয় তাঁর নামে চাঁদা তুলে সে টাঁকা তছনপ করেছিলেন, 
তার বাসগৃহটি ভেঙে ফেলে সেখানে তারা ফ্ল্যাট বাড়ি বসিষ্বেছেন তা এমন কি, তাঁর কবরটি পর্যস্ত এখন 
পরিত্যক্ত সমাধিভূমির কোন একান্তে অবহেলিত ও অপরিজ্ঞাত হয়ে পড়ে আছে তার খবরই 
বা আমরা ক-জন রাখি! এ দেশে আধুনিক সংস্কৃতির প্রধানতম অগ্রনায়ক যিনি, তাঁর প্রতি এই হল 
আমাদের জাতীষ কৃতজ্ঞতার অর্ধ্যনিচয় | উত্তরকাঁলের সামাজিক ইতিহাসে তার অগ্রস্থরীত্বের অবদান 
অদ্ধায় স্বীকৃত হলেও, আমাদের জাতীয়-পাঁপহ্থালন তবু অসমাণ্চ থাকবেই, যদি তার অন্ততর সত্তা, তাঁর 
কবিপ্রতিভার পূর্ণায়ত মূল্যায়ন আমরা আজো না করি। 

ডিরোঁজিওর প্রতিভার মূল্যায়নের পটভূমিতে তার শিক্ষক ডেভিড ড্রামণ্ডের অবদানটুকু অবশ্যবিচার্য 
সর্বাগ্রে। বাংলাদেশে আধুনিকতার অগ্রনায়ক ডিরোজিওর প্রসঙ্গে তার গুরু ডামণ্ড সাহেবের এই পরিচিত 
দানটা অত্যাবশ্তক।১ ১৮১৩ সালে এই 'কুঁজো স্বচম্যান” কলকাতা শহরে এসে পৌছন এবং অল্পদিনের 
মধ্যেই প্রতিষ্ঠা করেন তার একদা! বিখ্যাত ধর্মতল! একাডেমী। ক্ষুরধার তাঞ্চিক, চৌকস পণ্ডিত, বিদগ্ধ 
শিক্ষক, কবি এবং স্বগভীর রসবোদ্ধা এই মাহ্যটি বালযকালেই তার সর্বশ্রেঠ ছাত্রের মননে নিজের 
গুণবত্তার সবগুলি বীজই বুনে দিতে সক্ষম হয়েছিলেন। দর্শনচিন্তায় ড্রাঁমণ্ড ছিলেন ঘোরতর যুক্তিবাদী 
হিউমের অন্থুগামী ; ঈশ্বর-চিস্তার চেয়ে মানবধর্ম যে মহততর, এই চিন্তাধারা ডিরোজিও অর্জন করেছিলেন 
তাঁর অধ্যাপকেরই মারফতে। আর এই হল তাঁর কাব্যের মূল স্বরলিপি ! 

ডামণ্ড সম্বন্ধে আরো ছুটি কথা বিশেষ উল্লেখ্য £ মে আমলের অন্যান্য বিদ্যালয়ে যখন ডাইসের 
স্পেলিং বুক পড়িয়ে ইংরেজী শেখানে! হচ্ছে, ড্রামণ্ড তখন তার ছাত্রদের নিয়ে যাচ্ছেন শেকসপীআঁরের 
মর্ঁলোকে 1 দ্বিতীষত, সে আমলে কেবলমাত্র তার স্কুলে এবং শেরবোর্ন সাহেবের স্কুলেই ইউরোপীয় 


সস শসা শপ সহ 


১ ডামণ্ড সম্বক্ষে বিশগতর তথ্যের জন্ঠ 'দি ওরিয়েন্টাল ম্যাগাজিন" পত্রিকার ১৮৪৩ সালের বিভিন্ন সংখ্যা ভষ্টব্য। 
২ “প্রাচীন কলিকাত! পরিচয়” (১৯৫২): হরিহর শেঠ; পৃ ৭৮। 


৩ [11019 08200৮51) 1956 15506 0 1)0001711961) 1822. 


২৫৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


ছাঁজদের সঙ্গে এদেশী ছাত্ররাঁও সমান যোগ্যতায় প্রবেশ এবং পড়াশুনো করতে পেতেন। এই ছুটি ঘটনা 
থেকে শিক্ষক হিসেবে ভ্রামণ্ডের অসাঁধারণতা এবং আদর্শ বোধের স্বরূপটা উপলব্ধ হবে-_ যা কি-না 
ডভিরোজিওর দৃষ্টিভলীরও নির্ণায়ক | 

১৮১৮ সাল থেকেই ভিরোঁজিওর নাঁম সংবাদপত্রের পাতায় খুজে পাই আমরা । ভালো ছাত্র হিসেবে, 
অভিনেতা! হিপেবে তিনি তখন খ্যাতি অর্জন করেছেন ক্রমশ । অতঃপর, ১৮২৪ সালের জানুয়ারি মাসের 
এক সংবাদ-অনুযাঁয়ী কবি হিসেবেও তীর পরিচিতি পাওয়া যাঁ়।* বিতফিতব্য পরিচয় জনৈক রাঁমরতন 
চক্রবর্তীর নাম বাদ দিলে, ইংরেজী কাব্যচর্চায় বাঙালীর এই প্রথম অভ্যুদপন। কবিতাটি খুব একটা! 
আহামরি জাতের কিছু না হলেও, একজন বয়ঃসন্ধ্য কিশোরের পক্ষে যথে্ইই পরিণত । কবিতাটি শুরু হয়েছে 
এই ভাবে : 

485 1167 25020101105, 11116 ৮০ 1111150 (0 9021, 
41191011016 6106 811 15210910390 ০001015--. 

তরুণ ছাত্রদের প্রতি ব্যবহার্য এই রূপকল্পটির মাধ্যমে ডিরোজিও নিজেদেরকেও বোঁঝাতে চেয়েছেন; তাঁর 
কাব্যজীবনের শেষপর্বে লেখা হিন্দু কলেজের ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণমূলক সনেটটিতে এই চিত্রকল্পটি ফিরে 
এসেছে । চিত্রকল্লের এই বৃত্তীয়ন তার কাব্যমননের নিটোলত্ব প্রকাশ করেছে, এমন কথা ভাবা চলে। 

ছাঁত্রজীবনের শেষে, সামান্তি কিছুদিন কেরাঁনীগিরি করে ভাগলপুরে প্রবাসী হলেন ডিরোজিও। 
এইখানে তীর জীবনের মোড় ঘুরে গিয়ে, স্থজনী প্রতিভা পরিণতি পেল। গঙ্গার প্রবাহ, ভাগলপুরের 
প্রাকৃতিক সৌন্দ্যমালা, মুঙ্গের-ডালটনগঞ্জের পর্বতশ্রেণী, রাঁজমহলের নিঃসঙ্গ সৌন্দ্য--সব মিলিয়ে 
বিহারের গাঙ্গের় অঞ্চলের এই রুক্ষর্ূপে মুগ্ধ হয়ে ডিরোজিওর কধিপ্রতিভার হল ক্ষরণ । কলকাতার 
“ইণ্ডিআ গেজেট? পত্রিকায় তিনি এই সব কবিতা! (এবং কিছু গছ প্রবন্ধও ) পাঠাতে লাগলেন “জুভেনিস» 
“হেনরী”, ছস্ট ইণ্ডিআন, প্রভৃতি ছদ্মনামে । লেখাগুলি সমাদূতও হল এ পত্তিকায়। 

অতঃপর কলকাতায় ফিরে এসে হিন্দু কলেজে যোগ দেবার ঠিক এক বছর পরে প্রকাশিত হল তার প্রথম 
কাব্যগ্রন্থ “20975 (১৮২৭)। এর এক বছর পরে বেরোক়্ তার একদা বিখ্যাত আখ্যান-কাব্য 
776 170799” 91 9%1,77,9976 সহ আরো কতকগুলি খণ্ড কবিতা (১৮২৮)। গ্রস্থাকারে ডিরোঁজিও আর 
কিছু প্রকাশ না করলেও সাহিত্যচর্চা তার বরাবরই অব্যাহত ছিল--যার প্রমাণ তৎ্ক|লীন বিভিন্ন 
পত্রপত্রিকার পাঁতান্ন পাতায় ছড়িয়ে আছে। পরবর্তা সময়ে, বিভিন্ন কাঁব্যসংকলনেও তাঁর কিছু কিছু 
কবিতা বিধৃত হয়েছে । 

সে আমলে ডিরোজিওর কবিতাকে মূলত, তখন গ্রচলিত জনপ্রিয় ইংরেজ কবিদের অন্ুকৃতির প্রয়াস 
হিসেবেই গণ্য করা হত। আশ্চর্যের বিষয় যে, এ দেশবাশী ইংরেজ সাহিত্যরসিকরা এই অদ্ভুত গবেষণ! 
শুরু করলেও, এ দেশের বিদগ্ধ মাঁ্ষরাও তার প্রতিবাদ করেন নি! তাঁর অনেক কবিতার মুখপাঁতে 
সেকালীন রীতিমাঁফিক জনপ্রিয় কবিদের লেখা থেকে দু-চার লাইন করে উধুতি দেবার অভ্যাস দেখি? হয় তো 
এইটাই তীর সম্বন্ধে এই অমূলক গবেষণার প্রধানতম কারণ! অবশ্য এই সব কবিদের, অর্থাৎ বাইরন, মূর, 


শা পালিশ ৯তিটি আলাপে শা পে আম ৯৯» পজজ ০শি পতি 


৪.1117019 (82616619220. 08110815) 1824. 
€ 11816100175 06 ড/11112177 10565 (61650 0৮ &. 50520061, 1948), ০1. 4. 00 42, 


হেনরী ডিয়োজিওর কবিতা ২৫৯ 


ক্যাম্পবেল, এল-ই-এল প্রমুখের কাব্যপ্রেরণার আভাস মাঁঝে মাঝেও তীর কবিতায় লাগে নি, এমন কথা 

বলছি না। সমসাময়িক ইংরেজ কবিদের সম্পর্কে একটি নিবন্ধও লিখেছিলেন তিনি» কিন্ত, তাদের চেয়ে 

ভারতীয়তাঁর আদর্শ ই তাঁকে অধিকতর ভাবে প্রভাবিত করেছিল। বরং, তাঁর কাঁব্যে পাশ্চাত্য প্রভাব 
যা পড়েছে, তা মূলত ইতিহাসবোধে এবং দর্শনচিস্তায়। হিউম, বেকন, মোপার্তৃই, কাণ্ট প্রমুখ সম্পর্কে 
তাঁর অভিনিবিষ্ট অন্থধাবন ছিল", যার ফলে তার কাব্যের সর্বত্রই একটা স্থগভীর মানবমুখীন সহামুভৃতি 
দেখতে পাই। ইউরোপের ইতিহীস তাকে পড়াতে হত হিন্দু কলেজে-- তা ছাড়া, তার আগে থেকেই 
সে বিষয়ে তাঁর অন্গরাঁগ দেখা যায়। হিন্দু কলেজে ইউরোপীঘ্ ধ্পদী পাহিত্যও তাঁকে পড়াতে হয়েছে; 
তার লেখার 'ইউরোপীয়তা”র অন্যতম ক্ষীণ উৎস হিসেবে সেটুকুও গণ্য করা চলে ।* 

মোটামুটি ভাবে ডিরোজিওর কবিতাকে এই কয়েকটি মূল ধারায় বিভক্ত করা যায়। যথা__ 
ক ভারতীয়, খ ইউরোপীয়, গ সর্ধমানবীয়, ঘ ব্যক্তিগত এবং ঙ পাঁচমিশেলী। তাঁর প্রধানতম 
হ্্টি “ দি ফকির অফ জঙ্গীরা”-কে ভারতীয় পর্যায়ের সার্কতম ফসল বলে গণ্য করতে পাঁরি। এ ছাড়া, 

'টু ইপ্ডিআ-_ মাই নেটিভ ল্যাণ্ড, 'দি হার্প অফ ইপ্ডিআ”, 'এনচ্যান্টেলস অফ দি কেভ; “দি রুইন্স অফ 

রাজমহল+, সং অফ আযান ই্ডিআন গার্ল” “সং অফ হিন্দুস্তানী মিনস্টেল” 'অন দি আবলিশন অফ সতী; 

“ডেভিড হেআর" প্রমুখ কবিতা এই পর্যায়ের বিশেষ উল্লেখযোগ্য স্থ্টি। ইউরোপীয় পর্যায়ের কবিতাগুলিকে 

বিভিন্ন উপ-পর্যায়ে ভাগ করা চলে-_ থার্মপলি", “গ্রীস” “দি গ্রীকস আট ম্যারাথন» "দি গ্রীসিআন 
সাআর আযাগড দি সন” “আ্যাড্রেস টু দি গ্রীক” "াফো” ইত্যাদি (গ্রীক ); ইতালী”, 'তাসো” 
এনেকডোট অফ ফ্রান্সিস ওআন” ইত্যার্দি ( ফরাসীয়, ইতালীক় )) “এ সং, টিউন্ড টু প্ট,গীজ এআর», 

'এ পটগীজ সং, ( পর্তগীজ ); 'রোমিও আযাণ্ড জুলিএট” “য়োরিক*স স্কাল+ ( শেকসপীআরীয় ); “নিউ 

আটলাটিস', “লাভ'স ফার্ট ফালিংস* "গোল্ডেন ভা” ইত্যাদি (সমকালীন ইংরেজীকাব্যাশ্রয়ী )। 
ভিরোজিওর ভারতীয় পর্যায়ের কবিতাগুলিকে বাদ দিলে তার ব্যক্তিগত এবং সর্বমানবীয় পর্যায়ের 
কবিতাগুলিই সরোত্তম ! ব্যক্তিগত কবিতার মধ্যে “দি পৌঁএট'স গ্রেভ” (১, ২) “িস্টার-ইন-ল» 

৬ 11116 1১001 13011151) 1১0665+) 11009100010 14162া0 ০9766৮০১130 90091১০1833. 

৭ হিউম সম্পর্কে তার শ্রদ্ধার পরিচয় পাই এইচ, এইচ, উইলসনকে ২৬শে এপ্রিল, ১৮৩১, তারিখে লেখ! চিঠিতে ['£0৫7115 91 
71, 17. 17, 1)679519+ (1923), 150766017% 77, 13. 13181165-1316 7120 ১1৮11] ; বেকন সম্পর্কে এ চিঠিটি এবং 
ডীর “অন দি ফিলজফি অফ ৰেকন? [:010811 052616, 2151, 4১108050, 1829 ] সনেটটি ম্মর্তব্য ; মোপাতুইয়ের 
একটি দর্শন-চিস্তা! মণ্ডিত প্রবন্ধ তিনি অনুবাদ করেছিলেন “অন মর্যাল ফিলজফি' [408100110 000116705 155162 
(183:)] নামে; কাণ্টের দর্শন সম্পর্কে যুক্তিপূর্ণ এবং কঠোর একটি সমালোচনাক্মক নিবন্ধ লিখেছিলেন ডিরোজিও, যা 
সে আমলে নুধীমণ্ডলীর প্রশংসা! অর্জন করেছিল ['151:1151) 1১0: 100 [1010 01869), 50166৭ চিঠা তায, 
[420161)06) ৬০1. 1) 17১. 99] 

৮ হিন্দু কলেজে ডিরোজিও পড়াতেন এই বইগুলি £ 
(50105171617,5 “4245101) 01 ০7060,» 1₹07716 ৩৮ 12770107707 [২119011,5 411006115 17214701675 1২01001:0501575 
40722716575 08547418527 7096০৯ “70716751210 ৫৮ 00155699 1015061315 ৮872117 
[11160179 '7010156 1.০95১১ 91)8156510621:6+5 0116 ০£ 0175 41762460125. [রিতা 10102108011 


[10109181১99 16801; & 7০009179 (1884) : 2. 54591485701) 56]. 


২৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


'হিআর'স এ হেলথ টু দী, ল্যাসি', “টু মাই স্ট,ভেপ্টস আযাট হিন্দু কলেজ” প্রমুখ কবিতাগুলিকে অনন্যসাধারণ 
আখ্যা দিতে পার! যাঁয়। সর্যমানবীক্ধ কবিতা বলে যেগুলিকে অভিহিত করতে পারি, তাদের মধ্যে 
ফ্রিডম অফ দি ল্লেভ', ইপ্ডিপেণ্ডেল” মনি আফটার এ স্টর্ম” “পোঁঞটি, অফ হিউম্যান লাঁইফ' কবিতা 
চারটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । পাঁচমিশেলি কবিতাগুলির মধ্যে ডন জুআনিকপ” “পোঁএটি”, “গডস ফ্রম দি 
পাসিআন অফ দি হাফিজ', “এ ওআক বাই মুনলাইট", “সং অফ আশ্টার, দি আরব", ইত্যাদির নাম 
করা চলে । 

সংকলিত-অসংকলিত অজন্ত্র কবিতার মধ্যে ডিরোজিওর এই রচনাগুলির উল্লেখ কর! গেল, বিশিষ্ট 
উদাহরণ হিসেবে | এদের বাইরেও তাঁর প্রচুর কবিতা ছড়িয়ে আছে-- কিন্তু কাব্যমূল্য বা অন্যান্য দিক 
থেকে সেগুলির আলোচ্যতা যৎ্সামান্যই ! 


ডিরোঁজিণর প্রধানতম কাব্য বলে গণ্য “দি ফকির অফ জঙ্গীরা” গাথাকাহিনীটির গল্পাংশটি বেশ 
অভিনব : স্বামীর চিতায় আত্মবিসর্জন দিয়ে “সতী” হবার জন্যে শ্বশানভূমিতে নিয়ে আসা হয়েছে 
সগ্যোবিধবা তরুণী নলিনীকে। তার মনে এক নিদারুণ অন্তদ্বন্ব উপস্থিত; একদিকে স্থৃতীত্র জীবন- 
পিপাসা, অন্যদিকে উচ্চবণীয়! হিন্দুনারীর যুগাঙ্গিত ধর্মবোৌধের সর্বগ্রাসী সংস্কার । কুলবালাঁর স্বী-আচাঁর- 
মূলক সংগীত, বৈদিক ব্রাঙ্গণদের স্তোক্রগান এবং জনতার জধধ্বনির মধ্যে অবশেষে সংঙ্কারই প্রবলতর 
হিসেবে প্রতিভাত হয়; সাজানো চিতায় উঠে বসে নলিনী স্র্যবন্দনা করতে শুরু করে। ঠিক এই সময়ে 
নলিনীর পূর্ব-প্রণধী-__ অধুনা এক দস্থ্যসর্দার, শ্মশানভূমিতে এসে হাঁজির হয় সর্দলে। প্রেয়সী নারীকে 
মৃত্যুর মুখোমুখি দেখে, দস্থ্যপতি তাকে তুলে নিয়ে যায় সাজানো চিতার উপর থেকে ? হারানো প্রণয়ীকে 
ফিরে পেয়ে নলিনীও অনির্কচণীয় তৃথ্চিতে দস্থাদলের সঙ্গে তাদের ডের! জঙ্গীরাঁর পর্বতগ্রহায় হাজির হয়। 
এইখানে প্রথম সর্গের সমাপ্তি। 

নলিনীর বিক্ষুনধ এবং অপমানিত পিতা, রাঁজ-মহলাধীশ স্থজার কাছে এই “অন্যায়ের প্রতিকার 
প্রার্থনা করেন। ফলশ্রুতিতে, প্রতিশোধেচ্ছু ব্রাহ্মণ, স্থজার সৈশ্াবাহিনী নিয়ে দস্থ্যদের পাহাঁড়ে-ডেরাম়্ 
হাঁনা দিলেন। ওদিকে হারিয়ে যাওয়া প্রেমকে ফিরে পেয়ে নলিনী এবং দক্থ্যরাঁজ তখন পরম স্থুখে সময় 
কাটাচ্ছে! অবশ্যন্তাঁবী যুদ্ধের প্রাক্কালে দন্থ্যসর্দার নলিনীকে প্রতিশ্রুতি দেয় যে, সে হানাদারদের পরাভত 
করে ফিরে আসবে; ফিরে আঁসবে চিরদিনের মতো দক্থ্যবৃত্তি ছেড়ে দিয়ে প্রিয়তমাকে নিয়ে ঘর 
বীধিতে | পরিণামে, হানাদ[রেরা পরাজিত হল বটে, কিন্তু দস্থ্যপতির বাঁকি প্রতিশ্রুতিটুকু আর পূর্ণ 
হল না। যুদ্ধের অবশেষে পরদিন ভোরে দেখা গেল তাঁর প্রাণহীন শরীরটাকে আকড়ে ধরে পড়ে 
আছে নলিনীর নিংম্পন্দন তন্বীতন্ব। মৃত্যু এবার আর তাঁকে প্রিয়বঞ্চিতি করতে পারে নি, বরং 
মহাঁমিলনের সেতুই সে বেধে দিল হয় তো বা! 
এই কাহিনীর উত্স পাওয়া যায় গ্রস্থশেষে ডিরোজিওর শ্বকৃত টাকায় : 
41000112121 01006 11500. 17681717 00168 6215 11 015 ৮10810160৫0 0:02106018১ ] 
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হেনরী লুই ভিভিয়ান ডিরোজিও 


হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৬১ 


1120. ৪. ৮16৮৮ 01 606 10015500110 016 01005165120] ০ 05 11৮01 ৮7101017 ০৪ 
01080 & ি]]) 9৮ 606 0006 1 59৮ 10 01111176076 12119 5529010. 110 500015 206 
(17617 25 ৪, 01900 ৪1010 201715617721165 11] 109৮০ ৫০ 11095 1111116621৩ 1019053৪120. 
(100 0001010 0110:200617 11090. 17090. 00100 617৩ 1210001 (92661001 160 50106 
2০0111172006 10) 0105 90011015 11100060. 105 €0 0010 2 6216 01901 19911. 611০96 
0110111115621005-৯ 
এই বক্তব্য থেকে কবিতাটির নামকরণের যাঁথাধ্যও প্রতীয়মান হবে। 
আন্ুপুধিক আলোচনা করলে দেখা যাঁবে যে, ইঙ্গবঙ্গ-সাঁহিত্যের এই প্রথম উল্লেখযোগ্য আলেখ্য- 

কবিতাটি একটি অন্রসন্ধীনের স্ব্থথনি বিশেষ ! প্রথমত, এই বইয়ের প্রারস্তেই ডিরোজিওর সেই বিখ্যাত 
সনেট, 

[15 00101176% 1 11) 01 09৮ 01 1075 199 

4৯ 19620050105 11210 0100100. 100119 611৮ 1010%%" -৯ক 
বিবৃত হয়েছে । এর আগের বছর প্রকাশিত “পাঁএস'-এ ভিরোজিওর দেশমতিকার বন্দনামূলক হার্প 
অফ ইগ্ডিআ” সনেটটির পর এই সনেটটিকেও এ দেশের সাহিত্যে স্বদেশবন্দনার অন্যতম প্রথম মুখপাত 
বলে গণ্য করতে হবে। মনে রাখা! দরকার যে, এই কবিতার পনের বছর পরেও যশোর জেলার দত্ত 
বংশের সন্তান? মধুস্থদন “আই সাঈ ফর আযলবিঅনস ডিল্ট্যাপ্ট শোর...” বলে যেখানে কবিতা লিখতে 
অন্গপ্রাণিত হয়েছেন, সেখানে “ফিরিঙ্গি () হেনরী জন্মভূমিকে মাতৃভূমির সঙ্গে অভিন্ন করেই তাঁর বন্দনা 
করেছেন! মনে রাখতে হবে যে, বাংলা সাহিত্যেও তখন শঈশ্বরগুপ্ত এবং রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
অনাগত। যাকে এদেশের প্রথম জাতীয় সংগীত বললেই যথার্থ মধাদ! দেওয়া! হয়, সেই গানটি পযস্ত 
ভিরোজিওর এই কাব্যে ঝংকৃত হয়েছে : 

001 1056] 15 110 11261551279 

ড৬1111 211 165 915155 0 019110155 112176) 

13010 0001075 & 105916১2170. 0051755 &,172170 


11010 000 69 1015 11910 51% 11956 10115116, 


11011%0 (100- %69) 05 01101150] 0০ ০ 
€)17 09:01 0116 01119 (1111105 0151116 

1115 0111% 2000১ (10 0119 1811-- 

4৮110 01)! 01810626210. 11910. 212 0111170, 


[1 1120৮৩12170 11011 1752৮0101156 00৮05 


৬1,010 [70015 1010%-01090500, 07151) 0611, 


৯. 1110 101661 0£ 0811611691) 5 17016৯ 00 081000 1/5600100 3/1410065 172, 
৯ ক এই কবিতাটির দ্বিজেজ্জনাথ ঠাকুর-কৃত “বেশ আমার কি ব| জ্যোতির মণ্ডলী" শীর্দক একটি অনুবাদ সর্বজন পরিজ্ঞাত | 
১% 


২৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


48110. 006৮ 26021201060. ৮10 000. 2110 90/015 
9110৮ত (3810 11) 01 1066 1012 691].১* ইত্যাদি । 

বন্দেমাতরম্” কিংবা "কল দেশের রানী সে যে আমার জন্মতূমি'র পূর্ব-প্রতিভাঁস এই দ্েশবন্মনার ভাষাটা 
ইংরেজী বলে আমরা নিশ্চয় তাকে ব্রাত্য বলে গণ্য করব না! 

স্বদেশচেতনার এই প্রকাশ আরে! বিচিত্র সব বর্ণে চিত্রিত হয়েছে এ কাব্যের নিসগররণনাঁয়। 
ভারতবর্ষের মুছু উষ্ণ বাতাস, ঝন্ার জল ভাঁঙা-ভাঁঙা কুলুকুলু শব্দ, প্রথর সোনালী হুর্যালোক, গঙ্গার 
জলজলে প্রবাহ, সবুজ মাঠে বনে ঘাঁস-ফড়িংদের লাফালাফি, রঙউবেরঙের ফুলে ঝিকমিকে প্রজাঁপতিদের 
ফুরফুরে লাফঝাঁপ, শাল তাল তমাল বট অশ্বখের ঠাণ্ডা ছায়ার পটভূমিতে তার কাব্য বিরাজমান । 
গঙ্গার উপকূলে যজ্জোপবীতধারী ব্রাহ্মণদের বেদমন্ত্রপাঠ, কুলললনাঁদের ব্রতগান, ধর্মশীলাঁর সুর্যবন্ধনার সঙ্গে 
সঙ্গেই নবাবের দরবারের লক্ষছ্যুতিময়ী রূপ, মোগল এবং হিন্দুর সবীষ অসি-ঝংকারি, দস্থ্যনায়ক আর 
তন্বী নাপ্িকার ছুঃসাহলিক রোম্যান্স--সব মিলিয়ে এই ছোট আখ্যানকাঁব্যটি মহীভারতের এপিক 
ব্যগ্রনা অর্জন করেছে হয তো বলতে পারি। এর মধ্যে স্কটের ব্যালাভীয় আভাস থাঁকতে পারে, থাকতে 
পারে ফরাসী ক্রবাছর কাব্যের প্রেরণা, প্রকুতিতে-মানষে অন্তর-সাজুয্য একে ওআর্ডসওআর্থী় বৈচিত্র্য 
দিয়েছে কখনো! বা, বল! সম্ভব নাষ়কনায্িকাঁর মৃত্যুমিলন দৃশ্ট রোমিও-জুলিএটের আঁদর্শারিত__ এ 
সবই হয় তো ঠিক। কিন্তু এই কাব্যের মৌল-আবর্তন যে এ মহাভারতীম়তার কক্ষপথে, সেইটাই এর 
সবচেয়ে বড় কথা । 

এই কাব্যের আর-এক বিশিষ্টত! হল, তদানীস্তন আমলে বহু বিত্ত সতীদাহ-প্রথার একটি নিখুত 
চিত্রায়ন । যদিও টীকাঁয় ডিরোজিও বলেছেন : 

11000 6215611 2, 11000750৮10] 01০ 09.06 %৮11101) [1105 29551011105 2, 11010 1:0117951610 
011220601১১ 

কিন্তু সহমরণের পূর্বে চিতা প্রদক্ষিণ বেদমন্ত্রপাঠ ক্রী-আঁচার, মুখাগ্লি, ভবিত্দ্বাণী প্রমুখ 
যাবৎ ধর্মান্ষ্ঠানের এমন পুঙ্থান্পুঙ্খ ছবি ভিরোজিও এঁকেছেন, যাঁতে তাঁর পূর্ণায়ত সামাজিক দৃষ্টির 
পরিচয় আছে। উল্লেখযোগ্য যে, এই কাব্যপ্রকাঁশের পরের বছর সতীদাহ প্রথা আইন করে বন্ধ করে 
দেওয়া! হলে, ভিরোজিও "অন দি আবলিশন অফ সতী" নামে অগ্নি এবং আবেগ মিশ্রিত একটি কবিতা 
লেখেন। সে কথা যথাকালে আলোচ্য । বিন্ময়ের ব্যাপার এই যে, ১৮২৮ সালে, সতীদাহ প্রথা বন্ধ 
করতে চেষ্টা করার ব্বয়ং রামমোহনের মতো ক্ষমতা ও প্রভাব -শালী লোকের নিরাপত্তা পর্যন্ত বিদ্লিত 
হয়েছিল প্রতিক্রিয়াশীল হিন্দু সমাঁজপতিদের প্ররোচনায়, সেখানে আগঠারে। বছর বয়সী “ফিরিঙ্গি ইস্ফুল- 
মাস্টার হেনরী অকুতোভগ্ে এমন সাহিত্য স্যি করছেন, যার উপজীব্য হল সহমরণোন্মুখ নারীকে ছিনিয়ে 
নিয়ে গিয়ে তার সঙ্গে বিধ্মার দাম্পত্য প্রতিষ্ঠার ঘটনা! এই ছুঃসাহসই অধ্যাপক, সমাজ-সংক্কারক এবং 
কবি ডিরোজিওকে এক করেছে । 


ক সস 


১০110171107) 17/311-12, 
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হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৬৩ 


প্রথম সর্গের হুর্যস্তোত্র এবং মন্ত্রপাঠও প্রসঙ্গক্রমে ম্মর্তব্য। ডিরোজিও খথেদ পড়েছিলেন এমন 


কোনে। প্রমাণ আমাদের হাতে নেই । কিন্ত এই কাব্যে যে স্থর্যবর্ণন] এবং বন্দনা করা হয়েছে তার সঙ্গে 
খথেদের হ্র্যচেতনাঁর পার্থক্য নেই বললেই চলে : 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 
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অত:পর প্রথম চাঁর স্তবক পুনরাঁবতিত হয়েছে । এর সঙ্গে, এই কাব্যের অগ্তত্র বে সব সূর্ববর্ন। ক?! 
হয়েছে, সেগুলিও বিবেচ্য : 
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70106170512) 1/911-0. 


হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৬৫ 


130 610 1015 ০0010011113 1)1-355 (০0-1015110, 
1715 110011011 50017091101] 115101.১৯ ইত্যাদি। 

স্পষ্টতই, খণেদের আঁলোঁকদেবত্রয়ী__ হুর্ধ, সবিতা এবং পৃষণ এ স্তোত্র এবং এই সব বন্দনার মধ্যে 
প্রতিভাসিত হয়েছে অন্পবিস্তর । কথাটা] বিশ্লেষণসাঁপেক্ষ__ 

ক. স্তোত্রের ১য স্তবকে যেখানে “চিরায়ত সগ্চকের' কথা বল! হচ্ছে, সেখানে তাদের বর্ণনা করা 
হয়েছে ছুইলিং মিনস্টেলস অফ দি কোট আবভ” বলে) এই আবত্তমান সঞ্চচারণকে খথেদেক্তি সের 
রথের সপ্তাশ্ব বলে মনে করা চলে ।১« [ স্মর্তব্য যে, হিন্দুচিস্তা মাফিক স্বগীয় চারণ অর্থাৎ কিন্নরদের বূপ 
হল অধেক মানব, অর্ধেক অশ্ব ; এই কিন্নরদের কথাও এই কাঁব্যের অন্যত্র এবং টাকাংশে দেখা যায় 1১৬ ] 

খ. ২য় স্তবকে যেখানে সুর্যের শুভদ রূপের বর্ণনা আছে, তার সঙ্গে ধথেদের সুর্য চেতনার সাঁজুয্য 
বিচার্।১৭ 

গ. ৩য় জ্তবকে সূর্যকে অবিনশ্বর মননের অধিদেব” বলে সঙ্বোধন করা হয়েছে । উপনিষদে আত্মাকে 
্রন্ধচেতনায় মনরূপে হিরণ্যগঞ” বলে ব্যাখা করা হয়েছে এবং বলা হয়েছে যে, সত্যের তত্ব গুহায় নিহিত। 
বেদভাষ্য স্বরূপ এই গওপনিষংচিন্তার সঙ্গে থিট ছ্যটি লাইক ডাঁআঁমগুস ইন দি ক্যাভার্ন লাঈ' 
বর্ণনাটি তুলনীয় ।১৮ 

ঘ. ৪র্থ স্তবকে স্বর্ণপিংহাঁসনারূঢ স্ু্দুর্তির সঙ্গে খথেদোক্ত সবিতা মৃতি তুলনীয়। স্তোত্র বহির্ভূত 
২য় উধৃতিটিও এ প্রসঙ্গে বিচাথ।১৯ 

সবিতা মূলত স্বণ্বণিম দেবতা । তাঁছাঁড়। তিনি অমরত্ব দানেরও অধিকারী । ওয় স্তবকে সুর্যকে গড 
অফ ইমটাল মাইগু” বলা হয়েছে, সেট] পুনঃ স্মর্তব্য |২০ 

ঙ, স্তবকে বণিত সুরের মেঘ-বজ-জয়ী রূপ, ৬৮ স্তবকের অন্ধকার বিজয়ী রূপ, ৭ম স্তবকের ইত্জ্ধসুতরষ্ট 
রূপ, ৮ম স্তবকের পুষ্পগন্ধ ও নারার মাধুয প্রদাতা রূপ, নম স্তবকের অরণ্যের হরিত্বর্ণআষ্টী রূপ এ সবই 
ধথেদের বিভিন্ন মগুলে ছড়ানো সু্ষ, সবিতা, পৃষণ প্রভৃতির উদ্দেশ্ঠে নিবেদিত বিবিধ স্ক্তের বধিত রূপের 
অনুসারী ।২১ 

চ. স্তোত্র বহির্ভূত ১ম উধৃতিতে সর্ধকে রিজেন্ট অফ দি শ্যাফাআর স্কাই” বলা হয়েছে; এটিও 
খগ্থেদ-নির্ভর বর্ণনা ।২২ 


শশা াশাাাশীশাসসীশসপপশিশীপীপিপে লি এনা 


১৪. 70115105019) 1/2/1-0. 





১৫ খিথেদ। ) ১/৫০/৮-৯। 

১৬ 00112116619) 1/6/40 & 00655. 

১৭ খথেদ ) ১/৩৫/২-১১, ১০/৩৭/১-১২। 

১৮  'বৃহদারণ্যক উপনিষদ '; ১/৩/১-১৮, জনক-যাজ্ঞবন্ধয-সংবাদ। “ছান্দোগ্য উপনিষদ ; স্বেতকেতু-উপাধ্যান। 
১৯ বেদ ) ১/৩৫/২-১৫, ৬/৭১/১-৩, ৭/১, ৭/৪৫। 

২৭ এ ১/১৯১/৭-১২। 

২১ এ) যথাক্রমে, ১/২২/৫-৮, ১/১১৫/৪, ৪/৪৬/৬, ১/১৬৪/৫২, ৫/৪১/২, ৫/৮২/১-৬, ৭/৬৩/১-৪ ইত্যাদি। 

২২ এ; ৭/৬৩/৪। 





২৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


স্পষ্টতই বেদ সম্পর্কে নিবিষ্ট অশ্নধাবন ন। থাঁকলে ডিরোজিওর পক্ষে এত সব রূপকল্পকে আয়ত্ত কর 
সম্ভব হতো না! আর বেদ সম্পর্কে তিনি যে অনবহিত ছিলেন না, তারও প্রমাণ পাওয়া যায তার এই 
কাব্যের স্বকৃত টাকাংশে : 

1010 ৬০০55, ৮5171010৪15 58019990060 001362110 61659501706 ০01 %190010) 060190 
1] ৮2110113 12009, 10৩০1 7৩ 191150900 01 012159 15 €111)19550) 011৩ 0910 9 
91101 1312150 15 1176 10165 01131117101, 01005 ঠা 15131010109 00৩ ৪10 15331110107) 
6০ 15 131011010 ) 2, 11011010 0 00001 5111956511005 206 0621100. 111 1110 11000111017, 
1 15116065581 10 90865 6112 21111025015 11) 19: 05161070175 01 51012015 100111012601 
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খণেদের সথবিখ্যাত পুরুষ-হুক্ত'এর** সঙ্গে এর মৌল বক্তব্যের মিলটুকু ত্রষ্টব্য। 


বৈদ্িকতত্ব সম্পর্কে ভিরোজিওর এই অভিনিবেশ কি করে অজিত হয়েছিল সেটা গবেষণার বিষয় ! 
ভিরোজিও মূল সংস্কৃত পড়েছিলেন এমন কথা! প্রমাণ করা কঠিন। ডিরোজিওর পক্ষে অধিগম্য ভাষায় 
বেদচর্চার নিদর্শন (যা তার পক্ষে পাওয়া সম্ভব ছিল, ) কেবলমাত্র উইলিআম জোন্স, আীঁকিতেল ছ্যুপের, 
কোলক্রক এবং রামমোহনের লেখায় পাওয়া যায়। পাশ্চাত্য ভাষায় বেদ- ( এবং ভারততত্ব )-চর্চার প্রথম 
ধারক জোন্সের প্রথম বৈদিকতত্ব সম্পৃক্ত গবেষণা হল “অন দি গডস অফ গ্রীস, ইতালী আযাণ্ড ইত্ডিআ? 
(১৭৮৪)। এই গবেষণায় অবশ্য সুর্যদেবতা সন্বন্ধেও কিছু আলোঁচন! আছে। এছাড়া তিনি পরবর্তী 
আট-দশ বছরের মধ্যে বিভিন্ন বেদ এবং উপনিষদ থেকে কিছু কিছু অংশ তর্জমা করে প্রকাশ করেন এবং 
বৈদিক স্তোত্রের আদর্শে হিন্দু দেবদেবীদের উদ্দেশ্যে কতকগুলি “হিম্‌ বা স্তোত্র রচনা করেন। এই সব 
স্তোত্রগুলির মধ্যে একটি সূর্ধদেবতাঁর উদ্দেশে নিবেদিত হলেও, সেটির বক্তব্য আদৌ বৈদিক-বর্ণনামাফিক 
নয়। স্থুতরা সেটি ডিরোজিওর আদর্শ হতে পারে না।২৫ 


জোন্সের পর ছ্াপের লাতিনে কোলক্রক ইংরেজীতে এবং রামমোহন ইংরেজী এবং বাংল! ভাষায় 


পাপিপাশপাশীপিশীটাপপিিস পরল 


২৩ 00110106617) 11065 011 ]/19/15-16. 

২৪ খাখেদ?, ১০/৯০ | 

২৫ বিভিন্ন বৈদিক-সাহিত্য থেকে জোদ্দের কৃত অনুবাদ-তালিক! : 
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৬০৫৪) 158৮2558170) 0 813 00010151090 টা থে ৬6৭৫) 1000 0116 ৪]আহ ৬০৫৪ (10%1710) ) 
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জোল্সের স্বরচিত হিন্দু স্তোত্রগুলির তালিকা : 
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হেনরী ডিরোজিওর কবিত৷ ২৬৭ 


ফলিতভাঁবে বেদচর্চা করেন, উনবিংশ শতকের প্রথম চতুষ্টকের মধ্যে ।২* কিন্তু ছ্যুপেরর মতন রামমোহনের 
অভিনিবেশও মূলত সীমাবদ্ধ ছিল বিভিন্ন উপনিষদের বিশিষ্ট অংশসমূহ ভাষাস্তরণে। এঁদের লেখা থেকে 
ডিরোজিও বেদের মূলতব সম্পর্কে জেনে থাঁকতে পারেন? কিন্তু নিজের লেখায় প্রত্যক্ষ ভাবে বৈদিক 
রূপকল্প প্রয়োগট।র মূল অবশ্ঠই আরো গভীরে নিহিত | 

এব্যাপারে বিভিন্ন সম্ভাব্য ব্যাখ্যার মধ্যে একটা হতে পারে যে, হিন্দু কলেজের তদীনীস্তন অন্যতম 
পরিচালক অধ্যাপক হোরেস হেম্যান উইলপনের কাছে এ ব্যাপারে তিনি কিছু আলোঁক পেয়ে থাঁকতে 
পারেন। ডিরোজিওর এই কাব্য রচনার কালেই যে পরবর্তীকালে বিশ্ববিখ্যাত এই বেদবেত্ত। অধ্যাপক 
ধ্েদ সম্পর্কে তাঁর মহাঁকীতির২৭ প্রস্তুতি শুরু করেছিলেন, এমন ধারণা করা অসঙ্গত নয়। উভয়ের মধ্যে 
সৌহার্দ্য এবং পারম্পরিক শ্রদ্ধাগ্রীতিও ছিল স্থগভীর, ডিরোঁজিওকে হিন্দু কলেজ থেকে যখন 
প্রতিক্রিয়।শীল-গোঠি বিতাড়িত করবার উদ্যোগ করেন, তখন ডেভিড হেআর এবং শ্রীক সিংহের সঙ্গে 
উইলসনও প্রবলভাবে সেই অপপ্রক্নাসে বাঁধা দেন। একটা বিষয় উল্লেখযোগ্য : ডিরোজিও এই *কাব্যটি 
উৎসর্গ করেছেন উইলসনকেই | কে বলতে পারে, এট] সেই খধিধণ শোধেরই প্রয়াস কি না! যে ড. 
গ্রযাণ্টের কাছে তিনি আশৈশব শ্সেহ এবং পৃ্ঠপে।ষকতা৷ পেয়ে এসেছেন, তার প্রতি কৃতজ্ঞতার খণস্বীকারের 
জন্যেই তো ডিরোজিও নিজের প্রথম বইটি তীকেই উৎসর্গ করেছিলেন ! 

দ্বিতীয় একটি ব্যাখ্যা হতে পারে যে, হয়তো কোনো সহমরণ অনুষ্ঠানের প্রত্যক্ষদ্র্টা হবার স্থযোগ 
হয়েছিল ভিরোজিওর। এ অনুষ্ঠানের যে রকম পুঙ্থান্থপুঙ্খ চিত্রায়ণ ডভিরোজিও করেছেন, তাতে এ কথা 
বিশ্বাস কর| চলে। সে ক্ষেত্রে ঘটনাস্থলে কোনো বেদজ্ঞ পুরোহিতের কাঁছে এ সব স্তোত্রের ব্যাখ্যান 
তিনি জেনে নিয়েছিলেন এমন কথ! ভাবা চলে । 

তৃতীয় একটি সম্ভাবনা! হতে পাঁরে ষে, তার কোনে! ছাত্র বা বন্ুস্থানীয় কারুর সাহায্য পেকে 
থাকতে পারেন তিনি। তার আকাডেমিক আসোসিএশনের অনেকেই নৈষ্ঠিক ব্রাঙ্মণ পরিবারের সন্তান 
ছিলেন। নিজের! আচার সংক্কার ইত্যাদি ব্যাপারে মোহমুক্ত হলেও, অগ্রজকল্প অধ্যাপকের উপকারার্থে 
( বিশেষত, একটি পরম প্রগতিশীল সাহিত্য রচনার ব্যাপারে ) তারা এ বিষয়ে কিছু সহায়তা করে থাকতে 
পারেন স্বাভাবিক কারণেই । ন্মর্তব্য যে ভিরোজিও-শিশ্ত কৃষ্ণমোহন ব্যানাঁজি পরবর্তীকালে খুষ্টান যাঁজক 
হয়েও বৈদিক গবেষক হিসেবে আন্তর্জাতিক খ্যাতি অর্জন করেছিলেন ।২৮ 
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গ রামমোহনের বৈদিক-নাহিত্য চর্চার তালিক।: 
“বেদান্ত গ্রন্থ” (১৮১৭), 'বেদান্তসার' (ব, 'তলবক্কার উপনিষৎ (১৮১৬), 'ঈশোপনিষৎ (8), “কঠোপনিষৎ (১৮১৭), 
মাতুক্যোপনিষৎ' (এ), “মুণ্ডকৌপনিষৎ” (১৮১৯) ; 
+৬601011) 017 1115 1২০59186191) 0৫ 1] 010 ৩৫5, (1816), 10৮01207077 & 10 তি৩81028 (1817)4, 
10622 [019210151090 (1816), 0511078011917807 (4০), 11090114915 0019211151700) (1819), 7001)- 


01011151720 (00). 
২৭ 0২15-৬০49-9920171095 (1850-88, ৬০19, 176) 2 তত 2 ৬৬115010, 


২৮ :1২1৮-৬০08) (1825) : চে [381101]6€8, 


২৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


এই কাব্য রচনার ব্যাপারে ভিরোজিও যে তাঁর ছাত্রদের সাহায্য নিয়েছিলেন এমন স্বীকৃতি তিনি নিজেই 
্রন্থটাকায় দিয়ে গেছেন : 

4৯ 9009606 ০0 78 6500110116 10756600010, 005 711000 0911080১ 01706 10100010 
1110 2, 08115186011 01017613069] 1১010010099) 2110. [0110/1115 08510116 012, 00217951115 
57101 100 007 165 11001176991 01101015170 01৮৮1101115 2 1021130-৯৯ 
মোটামুটিভাবে এর সবকটি ব্যাখাই গ্রহণযোগ্য । সবগুলিকে একত্র করেও গ্রা্থ করা চলে, ভিরোঁজিওর 
কাব্যে বৈদিক রূপবক্প প্রয়োগের উৎস হিসেবে । 

৩ 

একটু আগে এই কাব্যকে প্রগতিশীল আখ্যা দিয়েছি আমরা । এই কথাটি একটু আলোঁচন! করা উচিত। 
' *মহানিগরী কলকাতার আদি প্রতিষ্ঠাতা জব চার্ণক নাকি কৃতবাধ্য-হয়ে-সহমরণোম্ুখ কোনে! তরুণী ব্রাহ্মণ- 
কন্যাকে উদ্ধার করে তীর পাণিগ্রহণ করেছিলেন। বলতে পারি কলকাতার পত্তনীকাঁলের আদি-দম্পতীর 
মাধ্যমেই এইভাঁবে এদেশে প্রাচ্যপাশ্চাঁত্যি ভাঁবধাঁরাঁর মেলবন্ধনের স্থত্রপাতি হয়েছিল ! এ মেলবদ্ধনই 
এ দেশে প্রগতির স্ুত্রস্বপ। প্রচলিত এই কাহিনীর সমন্বয়ের প্রেরণা ডিরোজিওকে কিছুটা 
প্রবৃদ্ধ করে থাঁকতে পাঁরে। কিন্তু, এই কাহিনীতে যে প্রগতিমূলক সমন্বয় চিত্রিত হয়েছে তার গুরুত্ব 
ভিন্নতর ; সে সমন্বয় হিন্দু ও মুসলমানের । 

“দি ফকির অফ জঙ্গীরা”"র নাঁয়িক! হিন্দুকন্া; নায়কের নাম আমাদের অজানা! হলেও তার ধর্ম সম্পর্কে 
আমরা সুনিশ্চিত হতে পাঁরি তাঁর নিজেরই কথা : 

0 111016 (0 110002১5 110110%৮০0 91)111)6 

৪1701] ৮০000 1১৩ &১108901 01111111৩ 

17077060101) 1 চো] 1015 +৮1111110 0016৩ 

11011) 48110 180101260 1100৮075 (0 015০ ৩৭ ইত্যাদি । 
স্পষ্টতই, নায়ক মুসলিম ধর্মের অন্তর্গত । 

তা হলে মূল ঘটনাটা দাড়াচ্ছে যে, উচ্চবর্ণীয়া হিন্নুকন্ত] প্রথম যৌবনে মুসলমানকে ভাঁলোবেসেছিল । 
ঘটনাক্রমে, ধর্মগংস্কারকে বিসর্জন দিয়ে সে প্রণযীর সঙ্গে মিলিত হবার সুযোগ অর্জন করে ধন্য) অন্যপক্ষে, 
প্রণর়িনীর জন্যে মুসলমান নায়ক মক্কা আলা পয়গণ্ধর এবং বেহেস্তের প্রতিও আন্গুগত্য বর্জনে প্রস্থত। 
ধর্মবোধের চেয়ে জীবনবোঁধকে এই বড় করে দেখানোর মধ্যেই এই কাঁব্যের মহত্তম গ্রগতিশীলতা | 

শুধু এই নয়; “মুমলিম? দস্থ্য কতৃক অপহৃতা “হিন্দু'কন্ত(র পিতার অপমানের প্রতিশোধার্থে মুসলমান 
নরপতি এক হাঁজার সেন্ পাঠাচ্ছেন সেই দস্থ্যর বিরুদ্ধে, ধর্ম-সংঙ্গারের পরিবর্তে সামাজিক নীতি সংস্কারের 
প্রাধান্য দেওয়ার পরিচায়ক এই ঘটনার মধ্যেও এ একই দৃষ্টিভঙ্গী প্রতিভাসিত হচ্ছে! 

উল্লেখযোগ্য যে পরবর্তীকালে ভূদেব মুখোপাধ্যায়, বঙ্ছিমচন্দ্র জ্যোতিরিভ্্রনাথ এবং স্বশনং রবীন্দ্রনাথও এ 
সমন্বয়ের চিস্তায় উদ্বদ্ধ হয়েছেন। অঙ্গুরীয় বিনিমন্্ (১৮৫৮)-এ শিবাঁজী রোশিনারার কাহিনী, “ছুর্গেশনন্দিনী, 
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(১৮৬৫)-তে আয়েষা জগৎসিংহের প্রণয়, 'রাঁজসিংহ” (১৮৯১)-এ ওরঙ্গজীব নির্মলকুমারীর ভালোবাসা, 
'অশ্রমতী” (১৮৭৯)-তে সেলিম অশ্রুর প্রেম এ সবই প্রসঙ্গক্রমে ন্মর্তব্য। “সতী” (১৮৯৭) কাব্যনাট্যটিতে 
বিশেষভাবে ন্মর্তব্য; তাঁর মূল প্লটের কাঠামো এবং এই কাব্যের কাঠামোটির ছক ছুটি মোটামুটিভাবে 
একই ) সেখানেও বিধর্মীর সঙ্গে কন্যা অমাঁবাঈ-এর মিলনে বিক্ষুব্ধ পিতা, 'জামাঁতা”-র বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা 
করেন এবং পরিণতিতে সে নিহত হয়। বিধবা কন্যাও আত্মবিসর্জন দেয়। 
“একটা কথা বিবেচ্য ; বাংলা দেশে সেই উগ্র ধর্মান্ধতাঁর যুগে এই সমস্বয়ের প্রেরণা ডিরোজিও 
পেলেন কোথায় ? 
আঁসল কথা যে ধর্মসংস্কারবিমুক্ত মাঁনবতাঁবোধ ভিরোজিওকে পরবর্তী সময়ে নাস্তিক রূপে চিত্রিত 
করবার জন্য দায়ী সেই বিশ্বাসেরই কাব্যিক প্রকাশ এটি। বাংলা দেশের গীতিকা-সাহিত্যে যে ধর্মাম্বদৃষ্টি 
পরিবজ্িত সমন্বযবোঁধের আত্মপ্রকাশ দেখি, সেই মঞ্জিরই আধুনিক সংবেদন হল এই কাব্য, এমন বললে 
অন্তাঁয় হবে না । 
শুধু মজিতেই নয়, প্রকরণে এবং রূপারোপণেও এই কাব্যের মধ্যে গীতিকার উপাদান রয়েছে। 
মধ্যযুগীয় পরিবেশ, ভয়ংকর ধর্মান্ঠানের বর্ণনা, দস্থযসর্দার কর্তৃক প্রাক্তন! প্রণয়িনীকে মৃত্যুর মুখ থেকে উদ্ধার 
করে নিয়ে যাওয়া, উদ্ধাম প্রণয়চিত্র, প্রবল যুদ্ধ এবং যুদ্ধান্তে নাঁয়ক-নাপ্িকার রোমান্টিক মৃত্যু ব্যালাডের 
পক্ষে এ তো আদর্শ প্লট! অন্যপক্ষে,ব্যালাডের যা ফর্মগত বৈশিষ্ট্য, যেমন রিফ্রেন বা! ধুয়া, তাঁর উদাইরণও 
এর মধ্যে মেলে । দ্রস্থ্যদলের গান'এর মধ্যে : 
1055105 5010. 2765 1916 (11০ ৮78:6615 10৭, 
1101 10109017019 10:2৮০]5 10" - ৩১ ইত্যাদি । 
কিংবা, মহিলাদের কোঁরাসের' : 
(011 (0 1106 21001 2110 500601 01)০ 10৬০1৩২ 
ইত্যাদি অংশ এ প্রসঙ্গে বিচার্য। 
প্রকৃতপক্ষে এ কাব্য হল এক মিশর প্রবণতাঁর সমষ্টি । কখনো! এর মধ্যে বৈদিক স্তোত্রের অন্থুরণন একে 
প্রপদী প্রবীণত্ব দাঁন করেছে, কখনো ব্যাঁলাডীয় শৌর্ষ-বীর্ষ-প্রণয় একে মধাযুগকস্থলভ রোম্যার্টিকতায় ভূষিত 
করছে, কখনো আবার সংকস্কারহীনতা য়, সমন্বয়-চিন্তা় এবং মানবতাবাদী আত্মস্বাতিস্ত্ের ঘোষণার মধ্যে এর 
আধুঁনকতা! প্রমূর্ত। 
এই শেষ পর্যায়ে অভিহিত ভাবধারারই সফলতর অভিব্যক্তি দেখি উত্তরকাঁলে ডিরোঁজিওর ভাঁবশিস্ক 
মাইকেল মধু্থদনের লেখাতে |: শুধু মানবতাবোঁধ, জীবনকে নিজের বাঞ্ছনীয় খাতে প্রবাহিত করা, নারীর 
আত্মশ্বীতন্ত্বোধের স্বীকৃতির ব্যাপারেই ডিরোজিও মধুস্দনকে পরোক্ষভাবে অনুপ্রেরিত করেছেন এমন 
নয়: এই কাব্যে অন্তত একটি বর্ণনাঁও পাই, যাঁর সমাস্তরাল চিত্র 'মেঘনাদবধ কাব্যে, (১৮৬১) হাঁজির 
হয়েছে। স্বজার দরবারের বর্ণনা এবং রাবণের রাঁজসভার বর্ণনার এ তুলনায় আমরা দেখি £ 
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খ. ভূতলে অতুল সভা স্কটিকে গঠিত, 
তাঁহে শোভে রত্বরাঁজি, মানস-সরসে 
সরস কমলকুল বিকশিত যথা! । 
শ্বেত, রক্ত, নীল, পীত, স্তস্ত সারি সারি 
ধরে উচ্চ স্বর্ণছাঁদ, ফণীন্দ্র যেমতি 
বিস্তারি অযুত ফণা ধরেন আদরে 
ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝাঁলরে মুকুতা 
পদ্মরাঁগ, মরকত, হীরা; যথা ঝোলে 
( খচিত মুকুলে ফুলে ) পল্লবের মালা 
ব্রতালয়ে। ক্ষণপ্রভা সম মুহুঃ হাসে 
রতনসম্ভব। বিভা ঝলসি নয়নে ।৩৪ 


৩৩ 00112116612) 11/21/1-0) ১1742. 
৩৪  “মেঘনাদবধ কাব্য (১৮৬১) : মাইকেল মধুনুদন, ১/৩৭-৪৬ | 





হেনরী ডিরোজিওর কবিতা : ২৭১ 


সামগ্রিকভাবে দি ফকির অফ জঙ্গীরা” কাব্যে ইউরোপীয় আদর্শের ক্রমান্বয়ী অন্স্থতি দেখা না গেলেও 
এর কিছু কিছু অংশে তাঁর আভাস যে মেলে না এমন নয়। তৎকালীন ইংরেজী কাঁব্যে জনপ্রিয় স্কটের 
গ্রচ্ছন্ন অন্ুপ্রেরণ1 এই কথাকাঁব্য রচনার পিছনে স্থণ্ড উৎসাহ হিসেবে থাকতে পাঁরে। ২য় সর্গের ১ম থেকে 
১৮ স্তবকমালাঁর মধ্যে মানুষ এবং প্রকৃতির মধ্যে সম-সাযুজ্যে ষে বিশেষ আবহ স্থষ্টি হয়েছে, তাঁকে ওআর্ডস- 
ওআর্থায় বলতে পাঁরি। [কিন্তু 'বেদজ্ঞ, ডিরোজিও অন্ততপক্ষে জোন্সের অনূদিত 'শকুস্তলা” (১৭৮৯) পড়েন 
নিকি?] নলিনী এবং দন্থ্যপতির প্রণয়ের পটভূমি হিসেবে যখন প্রকৃতির রূপ বণিত হচ্ছে, তখন সে 
আনন্দোচ্ছল, সৌন্দর্যময়ী ; চন্ত্রীলোকে বহমান ঝর্ণার সঙ্গে প্রণয়ীযুগলের খুশির প্রবাহ 'সমান্তরাল-পুষ্পগন্ধ, 
তাদের নিশ্চিন্তির মতনই বিরাঁমে বিপ্রলভ্ত এবং : 


[7070025 2110. (100 11190115185 0111501 0,061 00010 5611].৩৫ 
ঠা 


আবার নায়ক-নায়িকার বিচ্ছেদের মুহুর্তে প্রকৃতির মধ্যে তাঁদেরই বেদনা প্রতিভাসিত : 


14950 15 ০1 016 115116 000 12,50 110021171115197%,৩৬ 


শেষ দৃশ্ে প্রণয়ীধুগলের আলিঙ্গনীবদ্ধ মৃতদেহ ছুটি যখন গ্রামবাসীরা আবিষ্কার করল, তখন সেই 
চিত্রায়ণে নিঃসন্দেহে “রোমিও আযাগ্ড জুলিষেট'এর অন্পপ্রেরণা সক্রিয়। স্মঙব্য যে, এই কাব্য রচনার প্রায় 
একই সময়ে ডিরোজিও “রোমিও আও জুলিএট' নামে একটি চতুর্দশী রচনা করেছিলেন ( এপ্রিল ১৮২৭ )। 

ডিরোজিওর এই কাব্যের একটি উপ-আখ্যানও রয়েছে, বেদচর্চায় তাঁর ছাত্রদের কাছ থেকে সম্ভাব্য 
সহায়তালাভের প্রসঙ্গ আলোচনার সময়ে যাঁর উল্লেখ কর! রয়েছে আগে । এই কাহিনীটির গ্রসঙ্গ ছুটি 
কারণে বিশিষ্ট । প্রথম, ডিরোঁজিও তার গ্রন্থের টীকাংশে, তাঁর এ অজ্ঞাত পরিচয়” ছাত্রের আনিত “বেতাল 
পঞ্কবিংশতি'র গল্পটি সন্সিবিষ্ট করেছেন; এটিকেই ইঙ্গভারতীয়্ সাহিত্যের প্রথম প্রীপ্তব্য গল্প হিসাবে গণ্য 
করা চলে । এই অন্ুবাদটি সম্ভবত ১৮১৭ সালে প্রকাশিত জনৈক ছিদামচন্দ্র দাসের অনূদিত ইংরেজী বেতাল 
পঞ্চবিংশতির অংশবিশেষ । দ্বিতীয়ত, লোক-সংস্কৃতির প্রতি যে এতিহাবোধ থাঁকলে একজন সাহিত্যিককে 
প্রকৃত অর্থে 'জাতীয় কবি” বলে গণ্য করা যায়, সেই এঁতিহের সার্থক অভিব্যক্তি ঘটেছে এই লোকবৃত্ত 
নির্ভর কাহিনীটি অবলগ্ধন করায় । 

২য় সর্গে স্জার দরবারের বর্ণনাকাঁলে, জনৈক কথকের মুখ দিয়ে “বেতাল পঞ্চবিংশতি'__আঁশ্রয়ী এ 
উপকাহিনীটি বধিত হয়েছে। কাহিনীটির সারাঁংশ হল : প্রণস্বিনী রাধিকার মৃতদেহটি নিয়ে রাজপুত্র 
যোগীন্্র শ্বশানভূমিতে তান্ত্রিক সাধনায় নিরত, উদ্দেশ্ত প্রেযসীর পুনজীবন-অর্জন । এক তান্ত্রিক সন্ন্যাসী এসে 
তাঁকে এ সাধনার পথে সম্ভাব্য সব ভয়াবহ বিশ্বের কথা শোনালেন, যার সামনে সাহসে অবিচল থাঁকলে, 
তবেই সিদ্ধিলাঁভ হবে। সন্ন্যাঁসীর বর্ণনামাঁফিক, পরপর তিন রাত্রি প্রেতিনীর1 এসে যোগীন্দ্রকে ভয় দেখায় 
গান গেয়ে ও অন্তভাবে প্রলুব্ধ করে; কিন্তু যোগীন্ত্র অবিচল থেকে পরিণামে সফল হন। 

প্রেতিনীদের মুখের এ গানটিও বিশেষ উল্লেখ্য : 
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২৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


001 110%৮ 00 17101 159৮ 1116 
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[0০2 195০ | 009 1106 51109 1100 
[৮০ 00017 01661711139 0৮/11-5৩৭ 
সমকালীন বাঙালী সমাজে প্রচলিত নিধুবাবু প্রমুখের লৌকিক টগ্লা ইত্যাদি গাঁনের প্রতিধ্বনিই কি 
পাওয়া যাচ্ছে না ভাবে এবং ভাষায় ! 
পরবর্তীকালে “দি ফকির অফ জঙ্গীরা? বিলুপ্ত হয়ে গেলেও, ইঙ্গভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে এই কাব্য 
এক মহীমূল্যবাঁন দলিল হিসেবেই পরিগণ্য। 


“দি ফকির অফ জঙ্গীরা” ছাড়া ডিরোৌজিওর আরো! একটি আখ্যানকাব্যের সন্ধান পাওয়া গেছে, “দি এন- 
চান্টেস অফ দ্দিকেভ'। এ ছাড়া নামে একটি দ্বেতচরিত্র নির্ভর নাট্যকাব্যও এএ ভামাটিক ম্বেচ' তিনি 
লিখেছিলেন । এদের মধ্যে প্রথমটি কাল্পনিক হলেও, ভারতবর্ষের মধ্যধুগীয় ইতিহাসের পটভূমিতে লেখা 
অন্ততম কবিতা । সংক্ষেপে এর আখ্যানাংশ হল : 

ভারতের আধিপত্য নিয়ে হিন্দু এবং মুসলিম বাহিনীর মধ্যে চূড়ান্ত সংগ্রামের আগের রাত্রে মুসলিম 
সেনাপতি নাজিম গেছেন যুদ্ধক্ষেত্রের কাছাকাছি এক পর্বতের অধিবাসিনী জনৈক। যাঁছুকরীর কাছে ভাগ্য 
গণনা করাঁতে। সহ্ধিণীর জুমলীর কুশল চিন্তায় তিনি উদ্দিপ্ন। ঠিক এই সময়ে নাজিম দেখলেন যে, যুদ্ধে 
আসার পথে হঠাৎ জুটে যাঁওয়া তাঁর বালক সহচরটি নিখোজ হয়েছে। অতঃপর যাঁছুকরীর কাঁছে ননা 
প্রশ্নের হেঁয়ালিভরা এবং এড়িয়ে এড়িয়ে যাওয়া! উত্তর পেয়ে বিমৃঢ় নাজিম অবশেষে সবিম্ময়ে আবিধার 
করলেন যে, ডাকিনী আর কেউ না, ছন্মবেশিণী জুমলী স্বশ্বং! বালক সহচরের ছন্পবেশে তিনি বরাবরই 
স্বামীর সঙ্গে ছাঁয়ার মতন থেকেছেন ! 

প্লটটি নিঃসন্দেহে রোম্যান্টিক । 'জঙ্গীরা'র বিষ্বোগান্ত প্রেমের বদলে এর মিলনান্ত রোম্যান্স ভিন্নতর 
স্বাদ বহন করে। শেকসপীআরীয় টেকনিক “সেক্স কনসীলমেণ্ট” এখানে চমৎকাঁর নাটকীয় সৌধম্যে 
পরিবেষিত হয়েছে। মূলত কথোপকথনের মাধ্যমে পরিবেষিত এই আখ্যানটিকে এক অর্থে নাট্যকাব্য 
হিসাবেও গণ্য করা চলে। বঙ্কিমচন্দ্রের 'রাজনিংহে (১৮৯১) দরিয়ার ছন্দবেশে যুদ্ধক্ষেত্রে যাওয়াটা 
গ্রসংগত স্মতব্য। | 

এই কাব্যের ভাঁষা এবং চিত্রকল্প নির্বাচনের ব্যাপারে ডিরোজিও এক বিশেষ মনক্কতাঁর পরিচয় 
দিয়েছেন। মুসলিম চরিত্রের সমাহাঁরে আখ্যায়িক1 রচনার সময়ে, একজন সতর্ক শিল্পীর মতোই তিনি 
মুসলমানী শব্দ, মুসলিম পুরাঁকাহিনী অবলম্বী রূপকল্প এবং মুনলিম রীতিনীতির সনিপুণ বর্ণনা করেছেন 
প্রয়োজন মাফিক ; যথা, 

ক মূল কবিতার প্রথম চরণেই ডিরোজিও লিখছেন : 

[3110106 51709000 1/01062) 010 101219 2 0111৩ 


৩৭ 78110175019) 11/511-4 (110০ 50101659018), 
৩৮100101100 01665 01 (176 02৮০7) 8691729, 1/141156 1. 


হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৭৩ 


অতঃপর, নিজেই 'মেহতাব” শব্দের অর্থ লিখে দিয়েছেন টাকা হিসাবে, দি মুন'। স্পষ্টতই, মুসলিম-আমেজ 

আনবার জন্তেই ডিরোজিও “মহতাঁব' শব্দটি ব্যবহার করেছেন, নইলে “দি মূন' লিখলেও ছন্দম্পন্দন অক্ষ 

থাকত। 

খ 4100. 010 1015 1010906 0116 10161 919৩ 

73691969159 101 ৮০1 10০0 2, 0115৩৩৯ 

মুসলিম যোদ্ীপুরুষদের এই রীতির উল্লেখ নিঃসন্দেহে কবির সচেতন দৃষ্টির পরিচায়ক । 

গ প্রচুরায়তভাবে মুসলিম শব ব্যবহৃত হয়ে এক বিশেষ আবহ স্থষ্টি করেছে এই কাঁব্যে; যেমন-_ 
“কাফির” আফ্িৎ” হইজরাফিল', এবলিস' ইত্যার্দি।** 

ঘ মুসলিম ধর্ম এবং ইতিহাস সম্পর্কে ডিরোজিওর স্থগভীর জ্ঞান প্রকাঁশিত হয়েছে এই কবিতার অস্তে 
তাঁর শ্বরুত ছটি টীকায়। ছুহুল মিনার” 'জামসেদের রত, 'মোলেমান জারেদের পাঞ্জা» “সখাঁত পাথর; 
ইত্যাঁদি খুটিনাটি বিষয়ে তার সন্ধিংসা দেখবার মতন।১ “জঙ্গীরা'্র মতন এই কাঁব্যের টাকাংশেও তার 
বিচিত্র এবং সন্ধিংস্থ পাঠনিষ্ঠার গভীরতা! জাজল্যমাঁন ! 

“এ ড্রামাটিক ষ্কেচ” নাট্যকবিতাটির পটভূমি পশ্চিম হিমালয়ের কোনো দুর্গম নির্জন গুহা! দূরে একটি 
নদী, সময় প্রদোষ। আলো এবং ঈশ্বরের বন্দনা সাঙ্গ করে খষি তার শিল্কে (যে আসলে পুণ্যনগরা 
রোমের সন্তান )৪২ শোনান এক-ব্রদ্ের মাহাত্ম্য এবং এহিক বিশ্বের অতিরেকে দিব্যজীবনের মহৎ বারা ! 
জীবনপ্রেমিক শিষ্য চায় মাগষের মধ্যে থেকে সাধনা করত সমাজ ও সম্পর্কের মধ্যেই তার মতে 
সাধনার ভূমা। ক্ষুব্ধ ধষি তিরস্কার করেন তাকে, প্রত্যুন্তরে সে তাকে এক অনবদ্যাঙ্গীর রূপ বর্ণনা করে 
শোনায়। প্রেমের মধ্যেই সে ঈশ্বরকে প্রত্যক্ষ করতে প্রয়াপী! জীবন-বিমুখ খধি শিষ্কে তীত্র ভ্সনা 
করেন ।'*'সংক্ষেপে এই হল এই নাট্যকাঁব্যের উপজীব্য | স্পষ্টতই, “জীবনের কবি' ভিরোজিওর সহানুভূতি 
জীবনপ্রেমিক শিষোর দিকে । তীর মননের এই বিশেষ দিকটি এ কবিতায় বিধৃত হয়েছে । 

ভারতীয় পধাযের অন্টান্ত কবিতার মধ্যে 'রইনস অফ রাঁজমহল” উল্লেখযোগ্য | কবিতাটি সমসাময়িক 
ভারতপ্রবাঁপী ইংরেজ কবি হেনরী মেরেডিথ পার্কীরের “বইনস অফ ব্যাবিলন'এর আঁদর্শায়িত।*৩ নবাবী 
আমলের এককালীন রাজধানীর ধ্বংসাবশেষ কবির মনে যে বিষঞ্ন নস্টালজিআর স্থট্টি করেছিল, রাজমহল 
থেকে বিদায়কালে তার স্মৃতিটুকু তিনি এই কবিতায় ব্যক্ত করেছেন। এর মধ্যেও “এনচ্যানট্রেস-এর 
মতোই স্বাভাবিক-মজিতে মুসলিম আবহ বজায় আছে। 

৩৯ 00110070018) 2/13-4, 

৪, 00) 4/3, 7118, 8/15, 13/5) 1০১1১০৮৮০1১, 

৪১ ৫০9) 2065 4 69 37, 15916061৮61. 

৪২ '£ . . , 16 1)09 1116 ১০৭1৮ 091] 19 171110. 
পু)৩ 52060 0৮, 80215077510 19 0181. 
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৪৩ ভারত প্রবাসী ইংরেজ কবিদের মধ্যে এইচ. এম. পার্কারই ডিরোজিওকে কিছুট। প্রভাবিত করেছিলেন। শুধু এই কবিতাতেই 
নয়, 'জঙগীরা-র শেষ অংশে পার্কারের “ডট অফ ইমটালিটি' (১৮২৭) কাব্যের ছুটি ছত্রের তুলনা করেছেন তিনি স্বকৃত 
টাকায়। পার্কারের আদর্শে শেকসগীআরীয়-বিষয় নিয়ে লেখা সনেট ছুটি এবং তার উদ্দেশেই নিবেদিত সনেটটির কথাও 
্র্তব্য। 


২৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


অতীত স্থৃতির প্রতি নস্টালজিক হয়েও দেশপ্রেমের অগ্নিতে পরম আশাবাদী একটি সনেট লিখেছিলেন 
ডিরোজিও, “দি হার্প অফ ইণ্ডিআ-_ সাধর্ম্যে যেটি 'জঙ্গীরা-র বহ-আলোচিত সনেটটির অন্রূপ। মুরের 
“দি হার্প অফ এরিন' কবিতার অনুপ্রেরণায় লেখ! হলেও» এর জ্বলস্ত দেশপ্রেম প্রমাণ করতে পেরেছে 
ডভিরোজিও উত্তর বাংলাদেশের নবজাগ্রত আত্মবৌধের প্রস্ততিকে । কবিতার অস্ত-চরণে তিনি যে প্রার্থনা 
করেছেন 1720 175 00013051166 1106 86016 016 50210 1--সে প্রার্থনা সফল হয়েছে। 
মাতৃভূমির বীণার তারে তারই প্রদত্ত প্রথম ঝংকাঁরে এদেশে নবযুগের হুচনা হয়েছে, এ কথা পরব । 
ভারতীয় পায়ে ভিরোজিওর বিশিষ্ট কাব্য হল “অন দি আবলিশন অফ সতী”। ১৮২৯ সালে বড়লাট 
বেট্টিংক আইন করে সতীদাহ প্রথা রদ করে দিলে রাঁমমোহনের মহৎ্-বিপ্লব সার্থকতা পেল। জঙ্গীরা, 
কাব্যে এই ঘ্বৃণ্যপ্রথা সম্পর্কে ডিরোজিওর তীব্র সব মনোভাবের পরিচয় পাওয়ী গিয়েছিল এর আগেই ।£ঃ 
এ কবিতাটির তীব্রতা আর জলস্ভ এবং গাঁ । কাব্যগুণে, ইমেজের অসাধারণত্বে এবং সর্বোপরি বক্তব্যের 
সঙে ছন্দোম্পন্দের সুষম সাযুজ্যে এটি একটি অতুলনীয় সৃি। 
কবিতাটি শুরু হচ্ছে এইভাবে : 
1২০৫ 00110 1719 011011)1)219 00115 113 11101171116 51101 
4100. 00%1150 ৭০1 0211295 011 0 ৮1 510016 
)00111551115 010 10157 71006 11011 015 02 779 0010৩ 
[7০ 966 111 5911711695১ 609 1156 117 11900. 110 11)01-0১ 
[72110 1 11000 ৮6 1106 21116 ৮1005৮75৮01] 19 0৬০1৮, 
অতঃপর ভিরোঁজিও ঘৃণ্য পুরোহিততঙ্ত্রের কুৎসিত চেহারাটা বর্ণনা করেছেন : 
11101011056] €5101165 011010] 0122000 1500101501) 
4১110. 69 1015 0610. 01210. 0116 171011961- 01:061)5,**" 
সামান্য অথচ সংহত বাঁগভঙ্গীতে ডিরোজিও তাঁর বক্তব্যটি পেশ করেছেন! অতঃপর, বেন্টিংক সম্পর্কে 
শরদ্ধাগ্রলি : 
13616100176 0101110 0৪ ০৮6115511175 1110. ! 
ইত্যারদি। তার পরে ( সম্ভবত ?) রামমোহনের উদ্দেশে শ্রদ্ধানিবেদন-_ 
[76 15 (116 7161100৫016 100217 ৮7110 101520155 (126 920] 
1115 0551306 019%0]0 9609 17 0690 010. 011002116 
176 12,1)01115 56110170051 201 170101910 ৮৮০2] 
170 170105 0171110651106 ০ 0691: 09170115176... 
নাম না করলেও, মনে হয় ডিরৌজিওর উদ্দিষ্ট “মানববন্ধু” দ্বপ্ং রামমোঁহনই | 
পরবর্তী কয়েক স্তবকে বিপ্লবের বিজয়নবার্তা ঘোঁষণা করে ডিরোঁজিও শেষ স্তবকে এসে বলছেন : 





8৪ 20051066193) 00655 02 1/10/17-18, 1/21/8-12. 





হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৭৫ 


ঝড় গতমান, ইন্ধন আদিগন্ত বিস্তৃত ; অন্ধকারের মসীরথ বিদায়ের পথে সঞ্চরণশীল) মুছ্ু বাঁতাঁস আদর 
করছে উষার শিশুকে এবং, 
11011111079 11210. 9621: 
০01065 66011011110 11160 00৮: 091! 090. 056 5017 192 10 2 
[774 
কবিতার সমাঁঞ্চিতে মাতৃভূমির নাম সংযোঁজনট] অন্ধাঁবনযোগ্য | 
ভারতীয়-পর্ধায়ের অন্ত সব কবিতার মধ্যে "ডেভিড হেআর+*৫ সনেটটি ও “সং অফ দি ইণ্ডিআন 
গার্ল”** 'ং অফ দি হিন্দুস্তানী মিনক্টরেল' ইত্যাদি কবিতা উল্লেখযোগ্য ৷ এদের মধ্যে ডেভিড হেআরের 
প্রতি শ্রদ্ধাঞ্জলি নিবেদনটির অন্ুপ্রেরণ! কিছু পরিমাণে তাঁর ব্যক্তিগত বলেও মনে হয়। 
€ 
অতঃপর ভিরোজিওর ইউরোপীয় পর্যায়ের কবিতাগুলি আলোঁচ্য। এই বিভাঁগে সবচেস্ধে প্রাধান্য পেয়েছে 
তার “গ্রীক* কবিতাগুলি। মাতৃভূমির পরেই যে দেশকে ডিরোজিও সবচেয়ে বেশি ভাঁলোবাঁসতেন-_ 
ত! হল গ্রীস। এই ভালোবাপা তাঁর শোর্ধ-বীধ এবং স্থ্মহাঁন সাংস্কৃতিক এঁতিহ্র জন্য । ডিরোজিওর 
দুর্ভাগ্য যে তাঁর আমলে ভারতীয় শৌধের ইতিহাসমালা লিখিত হয় নি, মিলের ইতিহাস (১৮২৪)5 
কিংবা তাঁরও পূর্ববর্তী ডাঁওয়ের ইতিহাসে ( ১৭৬৪-৭২)*৮ বা মার্চেন্টের সমসামগিক ইতিহাস (১৭৭২ )৯ 
বইয়ের মধ্যে ভারতবর্ষের প্রকৃত ইতিহাস বিবৃত না হয়ে ইংরেজের সাআজ্যবাদী স্বার্থ সাধন করেছিল 
মাত্র। পরবর্তীকালে এদেশে যা এঁতিহাসিক সাহিত্যের আকরপ্রস্থ হিসেবে গণ্য হয়েছিল, টডের সেই 
রাজস্থান” (১৮২৯-৩০)৫* ডিরোজিওর জীবনকালে গ্রকাঁশিত হলেও, তার সায়াহু যৌবনে ডিরোজিও 
রাজপুত ইতিহাস নিয়ে কাব্য রচনায় প্রবুদ্ধ হন নি কেন জানি না! 
ডিরোজিওর দেশপ্রেম যে উংসমুখ থেকে প্রবহমান, তার গ্রীস-প্রীতিও সেই উৎসেরই ক্ষীণতোয়া 
পূর্বপ্রবাহ। হিন্দু কলেজে পরবত্তাঁকালে গ্রীসের ইতিহাস এবং মহাকাব্য ছুটি পড়িয়েছেন তিনি ;৫১ 
কিন্ত তার আগে, কাব্যচর্চার আদি আমলেই তিনি গ্রীক-ইতিহাঁসের দেশপ্রেমাত্সিক কাহিনীগুলির দ্বারা 
অন্থপ্রেরিত হয়েছেন। থার্মপলি” গ্রীকস আযাট ম্যারাথন", “আযাডেস টু দি গ্রীক”, “দি গ্রীসিআঁন সাআর 
আযাণ্ড সন” গ্রীস” এই সব কবিতাগুলিই এ একই ভাবনায় সংহত। থার্মপলি কবিতায় শহীদ 
দেশপ্রেমিকদের উদ্দেশে ডিরোজিও শ্রদ্ধ। নিবেদন করেছেন : 
1+66 00610) 1596-00012176 00010 21)1১৩8] 
1110996 110 2101060. 21700110905 001]: 


সপ 


৪৫ সনেটটির উপলক্ষ্য ছিল ডেভিড হেআরের একটি তৈলচিত্র স্থাপন করার ব্যাপারে জনৈক ভদ্রলোকের একটি প্রস্তাব । 
৪৬ সত্যোত্রনাথ দত্তের তীর্ঘরেণু* (১৯১০) বইতে 'বাল-বিধবা' নামে এই কবিতাঁটির একটি অনুবাদ সংকলিত হয়েছে। 
৪8৭ €17191017 ০01 1317111917 110012) (1824) : ). 80111. 

৪৮417156015 0£ 171110099191) (1704-,72) ০015. 1-3) : &- 20০0. 

৪৯ €0115106170101)9 011 111018, 4£১0815% (1772) : ৬. 3. 2101:01101, 
৫০ 14১1010015 & 4১000910169 0 [২9191180102 (1829-30, ০15,172) 2 7. 49৭. 
৫১ নু6% 19210, (1884) : 07245781051 ৮. 6০, 


২৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


০1] 6105 1206 2১৪ 11065 19.1]--- 
[01141192165 ৫ 
লক্ষণীয়, 'অনার” এবং “লিবার্টি” শব ছুটিকে ডিরোঁজিও বিশেষ মর্ধাদায় চিহ্তত করেছেন । বলতে পারি, 
এই শব্ধ ছুটি তার জীবনের বীজমন্ত্র স্বূপ! অধ্যয়নে, অধ্যাপনায়, সমাজচিস্তায়, কাব্যে-+ সর্বজই এ 
শব্দ দুটি তাঁর মৌল জীবনপ্রেরণ! ! 
গ্রীক সংস্কৃতির সম্পর্কে তাঁর অন্ুরক্তির নিদর্শন মেলে মাণ্টীয় কাহিনী অবলঘঘনে লেখা “দি ব্রাইডাল; 
কৰিতাটিতে-- যাঁর সঙ্গে ভারতীয় পুরাঁণের স্থন্দ-উপস্থন্দ কাহিনীর মিলট1 আম্চ্উরকমের-_ আঁর মহিলা 
কবি সাঁফোর উদ্দেশে নিবেদিত সমনায়ী চতুর্দশীটির মধ্যে উল্লেখযোগ্য যে, গ্রীক-সংস্কৃতি থেকে আমাদের 
নেওয়া খণের বিশ্লেষণ করে ডিরোজিও একটি ছোট্ট নিবন্ধিকাও লিখেছিলেন, যা আমর] সাময়িক পঙ্জের 
পাতায় পরবর্তী সময়ে খুঁজে পেয়েছি ।২ শুধু এই নয়, গ্রীসের প্রতি তার শ্রদ্ধা-ভক্তির সার্থকতম 
অভিব্যক্তি দেখতে পাই “দি পোএট"স হ্যাবিটেশন” কবিতায়-_-যেখানে কবি ঈজীর সাগরের কোনে একটি 
হ্ীপের মধ্যে উধাঁও হতে উৎসুক 1৫৩ 
ফরাঁপী-ইতিহাঁস নিরর ছুটি কবিতার মধ্যেও ডিরোজিও "অনার” এবং "লিবার্টি-র জযগাঁন শুনিয়েছেন। 
অল ইজ লস্ট সেভ অনার” কবিতাটির নাঁমকরণেই এ কথার যাথার্থ্য স্ুপ্রতিষ্ঠ ; আর “এনেকডোট অফ 
ফান্সি ওআন” কবিতাস্স মুক্তির বন্দনা করেছেন ভিরোজিও। স্পেনের কারাগার থেকে মুক্ত হয়ে 
ফরাসীসমাট মাতৃভূমিতে প্রবেশ করতে চলেছেন : 
0৮ 1001610৮৮০9 10195 0170111 ; 
170 ৮৮০10 10195 16611755 %৮1)01) 110 01160. 
পু 200 21111020210, 
মুক্তি যে মান্্ষের মহত্তম বু্তি-_ এই কথা! তার সর্বমানবীয় পধায়ের বিভিন্ন কবিতাতে ব্যক্ত হয়েছে । 
“ফীডম অফ দি ল্লেভ' কবিতা এবং এই এএনেকভোট”-এর রূপকল্প পর্যন্ত তুলনীয় । সম্রাট থেকে ক্রীতদাস 
অবধি মুক্তির অন্থুভব যে সবার কাছেই সমান মহান-__ এই সামাবোঁধ ফরাপী-বিপ্লবোস্তরকালের একজন 
মহান প্রগতিবাদীর কাছে পাঁওয্াঁট! অবশ্ঠ বিশ্ময়ের নয় ! 
ইতালীয় কবিতাগুলি মূলত রোম্যার্টিক। তাঁর ইতালী” সনেটটিকে মধুহ্দনের বিখ্যাত চতুর্দশী 
ইতালী বিখ্যাত দেশ কাব্যের কানন'* কবিতার পূর্বধ্বনি মনে করতে পারি। ডিরোজিও এবং 
মধুসথদন দুজনেই অবশ্য ইতালীকে দেখেছেন “দি ল্যাণ্ড অফ দি লাভার আ্যা্ড দি পোঁএট”ৎ« হিসেবে ! 
তাসো” কবিতাঁটিও প্রসঙ্গত কর্তব্য । 





৫২ 11116 06615) 010 ৬1106 ভিত 100৮০ 16061560201] (11010 [02100106615 (তাগোঠ ০৫০661, 2াণ 
1017001) 1835]. 

৫৩ 110 91100110102 01) 40601) 1516.১ 
£ড71)015 1760৮611) 200 68101) 0170 00627 901110.+ 

৫৪. “উপক্রম (২) [ “চতুর্দশপদী কবিতাবলী" (১৮৬৫) ; মাইকেল মধুহুদন ] 

৫৫. এ,এবং “কবি দাস্তে' [এ] 


হেনরী ডিরোজিওর কবিতা ২৭৭ 


পতুগীজ স্বরে তিনি মাত্র ছুটি গাঁন লিখেছিলেন-_ যা তাঁর কাঁব্যের কোনো সংস্করণেই সংকলিত 
হয় নি। পর্দবীর খণ শোধ করা ছাড়া এদের আর কোনো যৃল্য স্বয়ং ডিরোজিওই দেন নি।৭৬ এগুলিকে 
তিনি নিজেই কাব্য সংকলনে ঠাই দেন নি। 

'জঙ্গীরা” এবং এএনচ্যান্টে,স” কাব্যছুটিতে মৃছু শেকসপীআঁরীয়তাঁর উল্লেখ কর] হযেছে এর আগে। 
তার শেকসপীআরীয় সনেট দুটিও এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । আধুনিক শেকসপীআর সমালোচনা যে নৃতন 
দৃষ্টিভঙ্গী প্রতিভাপিত হয়েছে, শেকসপীআরীয় চরিত্র এবং কাহিনী সংস্থানের ব্যাখ্যানমূলক মৌলিক 
সাহিত্যের বিশ্লেষণের মাধ্যমে__ সওয়া শ বছর আগেই একজন তরুণ বাঙালী অধ্যাপক তার উপাদান স্থাটি 
করে গেছেন, এটা যথেষ্টই বিম্ময়কর ! 

এই পর্যায়ের সনেট ছুটির মধ্যে রোমিও আযাগড জুলিএট” কবির নিজের জবানীতে লেখ। এবং যোরিক'স 
স্কালে'র জবানী সম্ভবত স্বয়ং হ্যামলেটের মুখেই বসানো! হয়েছে। প্রথম সনেটটিতে প্রেম এবং দ্বিতীয়টিতে 
মৃত্যু সম্পর্কে ডিরোজিও তাঁর চেতনার সারটুকু নিরাসিত করেছেন। 'াঁভ"স ফান্ট ফালিং, “দ গোল্ডেন 
ভাঁস', 'হিআর'স এ হেলথ টু দী, ল্যাসি' প্রভৃতি কবিতায় প্রণয় সম্পর্কে তার টুকরো টুকরো মঙ্জির 
পরিচয় পেলেও, এ সম্পর্কে তাঁর চিন্তাটুকু পিনদ্ধ হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে এই সনেটে : 

“১1605 50117661111 5 10151৩ 
11107 20510 0106 110 10169501105 7) 16 জে চো১০৮৩ 
4১1] 0076 ৮৩ 5০৫০৪ 1] ৩ 010010110৮৩, 
বিশ্বসাহিত্যের অমর প্রণয়ীযুগলকে উপলক্ষ্য করে প্রেম সম্পকে তীর সাবিক দৃষ্টিকোণের পরিচয় 
পাওয়! গেল। ব্যক্তিগত দৃষ্টিভঙ্গীর কথা যথাকালে আলোচ্য । 

ডিরোজিওর লেখায় কোথায় যেন একটা সুক্ম মেলানকলির আভাস লুকিয়ে আছে । কিন্তু এ বিষ, 
নির্জনতামুখী, নৈংসঙ্গ্যপ্রিয় ভাবটার সঙ্গে নৈব্যন্তিক অন্গভবট1 সর্বত্র প্রাপ্য নয়। য়োরিক'স ক্গাল 
সনেটে সেই স্ুছুর্লভ ব্যাপারটি ঘটেছে । হ্যাঁমলেটের বকলমে কবি সেখানে পরম নৈর্যক্তিতার সঙ্গে 
বলছেন, 'বিহোন্ডি! দিস ইজ দি হিউম্যান ফেস ডিভাঁইন ।***ডিরোছিওর 'ান্ট কবিতাতেও মৃত্যু 
সম্পর্কে এই দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী দেখি। কোনে। অভিজাত বংশীয়ের কবর থেকে এক মুঠো ধুলো তুলে 
নিয়ে সেখানে জুলিআন তুলনীয় উক্তি করছে__- “সী, দিস ইজ ম্যান! ধুলির প্রাপ্য যে ধুলিতেই মেশে, 
এই প্রৌট বোধিটুকু আঠারো বছরের ছেলের পক্ষে অভাবনীক় নিশ্চয়ই ! 

ইউরোপীয় পর্যায়ের অন্য কবিতাগুলির মধ্যে উল্লেখ বিশেষ কিছুই নেই। সমকালীন জনপ্রিয় ইংরেজ 
কবিদের অনুসাঁরক এই কবিতাগুলি মোটামুটিভাবে হ্ুখপাঠয হলেও, এগুলিই তীর দুর্বলত্ম কবিতা । 
তবু এদের মধ্যেই গুড নাইট” 'কানজোনেট (১, %)৮ “এ নিউ আটলাটিপ” "গোল্ডেন ভা” 'লাভ'স 
ফাস্ট ফীলিংস' আযান ইনভিটেশ্টান? প্রমুখ কবিতাগুলির নামোলেখ করা চলে । 


৫৬ *ডিরোৌজিও' পদবী সচরাচর পতুীজদের মধ্যেই পাওয়া যায়; তবে জনৈক গবেষকের মতে : 
1১00) 1115 [0010125 ভত০ ০01 0015 00010015900 17151000002 81009001509 110৮৩ 10001) 0 1091127 


৫১90611. []211011১1) 1১096615113 12701) 01869, ৬০1, 1) 2 খত বত ব001015061 এগ) 98]. 
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ঙ 
ডিরোজিওর পাঁচমিশেলী কবিতাঁগুলিও তেমন কিছু বিশিষ্ট নয়। মধ্যপ্রাচ্যের সাহিত্য সম্পর্কে তার 
অবধান এদের কোনো কোনোটির মধ্যে পরিস্ফুট_- তার ভারতীষব পর্যায়ের মুসলিম-কাব্যধর্মের সঙ্গে 
এগুলির সাধুজ্য বিবেচ্য । ?ওডস ফ্রম দি পাপসিআঁন” হাফিজের কবিতার স্বচ্ছন্দ অনুবাদ; “সং অফ 
আশ্টীর, প্রচলিত আরবীয় লোঁকবৃত্বের অস্থপ্রেরিত। "আরব্য রজনী?" এবং «মর খৈআম'-এর৫৮ 
আভাসও তার অন্যান্য কোনো কোনো কবিতায় দেখা যায়। “ডন জ্ুআনিকস” এবং “পো এটি, 
কবিতাগুলির মধ্যে অল্পবিস্তর আত্মকথনের প্রক্ষেপ থাকলেও, মূলত এগুলি দীর্ঘপগ্যবিস্থাসের চেয়ে কিছু 
বেশি দাবী রাঁখে না। ম্যানিআঁক উইডো” একটি দীর্ঘ চাঁরণগ।থ|।-- কাঁব্যযূল্য এরও তেমন কিছু নেই। 
অবশ্য এট] ম্মর্তব্য যে, “জঙ্গীরা? ছাড়া ডিরৌজিওর অন্যান্য কবিতার মধ্যে ব্যক্তিগত এবং সর্বমানবিক পর্যায় 
ছুটির কবিতাগুলিই কাব্যমূল্যের দিক থেকে সর্বশ্রেষ্ঠ | 
ব্যক্তিগত পর্যায়ে তার টু মাই স্ট,ডেন্টস” সনেটটি স্থবিখ্যাতি। ডিরোজিওর প্রথম কবিতার একটি 

রূপকল্প সম্পর্কে এই নিবন্ধের গোড়ার দিকে আমরা উল্লেখ করেছি : সবে পাখা যেলতে শেখা শিশু 
পাখির শঙ্গে তরুণ ছাত্রদের তুলনা করেছিলেন সেখানে বাঁলক কবি নিজের ছাত্রাবস্থায়। নিজে শিক্ষকে 
পরিণত হয়ে এ ইমেজকে তিনি পুনরাবঞ্তিত করছেন, আরো সব চিত্রকল্পের বিন্যাসে ছবিটাঁকে সুসংহত 
করে : 

1451)1101105 11150 006 19019 ০01 ৮010115 20৮/০19 

1 ডা3০1) 0110 51100 01901111501 ৮9111: 111111075 

4১110 000 9৬০0 10০90171175 01 01৩ 91921] 617৮1711105 

৮011 11701160600 ০11210165 0110 1১০৬/০1-9 

1177 50601111156 016 ৮0011511105 117 ৪০016 

5111111]101 1101115) 

11171011 ৮11105 (0 1 00119001100], 
গুরু ড্রামণ্ডের থেকে উত্তরাধিকাঁরে পাওয়া এই ছাত্রবাঁৎ্সল্যই তার জীবনের পরমতম অর্জন | মা এবং 
বোনকে নিয়ে ছোট্ট সংসারের বাইরে এরাই ছিল তাঁর বুহতর সংসারে নিত্যসঙ্গী; এমন কি তার 
মৃত্যুশয্যাতেও তাঁকে “আশার আনন্দময় বাণী” শুনিয়েছিল তাঁর এই সবে ডান মেলতে শেখা 
ছাত্ররাই !৭» 

ছাঁত্রদ্দের উদ্দেশ্টে তার একটি ভাষণের সন্ধান অতি সম্প্রতি আমরা পেয়েছি যাতে তিনি মাঁনবপ্রেম, 


স্পা িপিাশিপ পাতি ত ক ওরা লাগ 


৫৭ 1177111100৮) 10665 00111419710. 








৫৮ 1601116 17101101)0% 1 ঠি]] ঘা] হাড় 1১0 172 10 নেত 20021] 09 0৫ বুকাসিনতি 110, 
মূল 'রুবাইআং-ই-ওমর খৈয়াম'-এ সাকী হল বালক ; ম্পষ্টতই, ডিরোজিও মূলের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। প্রসঙ্গত উল্লেখ্য 
যে, পরবর্তাকালে ডিরোডিওর ঠিক সমান বয়ন্ক ফিটজেরালড ভার অনুবাদের কারিকুরিতে সাকীকে বালিক| বানিয়ে দিয়েছেন ! 
৫৮ মৃত্যুর কিছু আগে ডিরৌজিও ভার অন্যতম প্রিয় কৰি ক্যাম্পবেলের “গ্লেজার্স অফ হৌপ' কবিতাটি শুনতে চাইলে তার জনৈক 
ছাত্র সেটি আধুত্তি করে শোনান । 1[17101715 19619219? (1884) 2 37134৮0105১ 27), 167]. 


হেনরী ডিরোজিওর কবিত। ২৭৯ 


জ্ঞান এবং যোগ্যত। লাভের আশীর্বাদ করেছিলেন ;৫৯-ক এই দৃষ্টির আলোকে তার সনেটের মমাগিটুকু 
অন্ধাব্য : 
+*./11011 1 5০৩ 
17011101101 0110 11011101 01 01600110, 
৬০৮51115076 01001565 5০০ 1৬৬ 9৩৮ 60 0৮117) 
4১10. 01015] 060] 111৬৩ 1006 11৬৩ 117 ৬011), 
অধ্যাপকের বাসনা পূর্ণ হয়েছিল। ভবিষ্য-দর্পণে ঘা দেখেছিলেন, তা সত্য হয়েছিল উত্তরকালে, তাঁর 
শিহ্বাদল “হইঅং বেঙ্গল এ দেশের ইতিহাসে চিরায়ত যশোমাঁল্যের অধিকারী হয়েছিলেন। প্রসঙ্গত 
হিন্দু কলেজের সহপাঠীদের উদ্দেশে লেখা মধুস্থদনের ইংরেজী একটি সনেটের কথাও হয় তো মনে 
পড়ে ।৫৯-৭ 
ব্যক্তিগত উৎস থেকে লেখা অথচ সর্বময়ী রোম্যাঁ্টিকতা অর্জন করেছে ডিরোজিওর একটি বিস্বৃত 
কবিতা “সিস্টার-ইন.ল”। অন্থজা আমেলিঅ| নাঁকি দাঁদ| হেনরীর কাছে প্রায়ই আব্দার করতেন 
একটি বৌদি পাবার জন্যে! অবশেষে একদিন প্রাতরাশের থালার নীচে তিনি দাঁদীর কবিতা খুঁজে 
পেলেন “বায়নাঁ'র জবাঁব হিসেবে৬* : 
4৯ 91510171115 1115 81566101001 
4 51500171077] 000 0706 2 
11] 10111100060 0 50 00111 ৮1016 0116015 06 
111) 519161-110-10৬ (9 1)6. 
কবির কল্পনা এরপর উদ্দাম পাখা! মেলেছে! ঠাকুর ঘরের পুণ্যপ্রভা বোনটির জুড়িদার হতে হলে তার 
বৌদিকে হতেই হবে পুণ্য হোখের টিপ”! বোঁনটির জন্যে হেনরী নাকি ঝড়ের রাতে পরীরানীর পাখা 
ধার করে নিয়ে উড়ে গিয়ে রামধন্থুর একটি রেখা ধরে আনবেন? ছোট বোনটির বৌদি সেই হবে। 
কিংবা তার বৌদি হবে 'সাগরজলে ডোবা প্রবাঁলরানীর মুকুটের মধ্যমণিটি 1 শেষ স্তবকে হেনরীর 
কল্পনা ধাবমান 'পক্ষীরাঁজের পিঠে সওয়ার হয়ে-_ কল্পনালোকের মন্দার ফুলটিকে এনে বোনটির হাঁতে 
ধরিয়ে দেবেন তার বাঁয়ন। মেটাতে 1৬ ১ 
জানি না এই অনবদ্য কবিত! হাতে পেয়ে আমেলিআর মনোভাব কি হয়েছিল! কিন্তু এর থেকে 
একট] জিনিস বুঝে নেবার আছে; সত্যি-সত্যিই বিয়ে করতে চাঁন নি বলেই এত স্থন্দর অথচ অসম্ভবের 
পাঁখনা-ছড়ানো৷ কবিতাটির সাঁহাঁষ্যে ডিরোজিও অন্ুজাঁকে নিরস্ত করতে প্রয়াপী হয়েছিলেন হয় তো বা! 
বিষে নী করতে চাঁওয়ার পেছনে কোনো মনৌভাব সক্তিষ্ব ছিল সেটা গবেষণার বিষয়। ডিরোজিওর 


৫৯ ক '€01000101541তোন1৮ (১720৮161) হা এডি 18৩৯, 
৫৯ থ “মাইকেল মধুসুণন দত্তের জীবনচরিত' ( €র্থ সং, ১৯২৫) : যোগীন্্রনাগ বন ; পৃ ১১২-৩। 
৬৯ 11517811517 100 ঠা 20াথ) (1869, উিটাত 1) 2 খত বি 00101006520) 10425. 


৬১ উতদ্ধরণ-চিহ্বের মধ্যে বিধৃত রূপকল্পগুলি, সত্যেন্্রনাথ দত্তের অনুবাদ 'বৌ-দিদি' [ 'তীর্থরেণু' (১৯১) ] থেকে নেওয়।। 
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জীবনীকাঁর টমাঁস এডে।আর্ডসের বক্তব্য অঙ্গসাঁরে, ভাগলপুরে যাবার সময়ে তাঁর জীবনে একটি প্রণয় 
আসে, যেটি মধুর পরিণতিতে সমাপ্তি লাভ করেনি কোনো অজানা! কাঁরণে।৬২ এভডোআর্ডস তার 
সিদ্ধান্তের সপক্ষে কোনো প্রমাঁণ হাজির না করলেও, ডিরোজিওর ব্াক্তিগত পর্যায়ের কিছু কবিতা 
বিশ্লেষণ করলে, তাঁদের অবলীন প্রমাঁণে ডিরোজিওর জীবনের এই প্রায় অজানা তথ্যটি সম্পর্কে কিছু 
আলোকপাত করা সম্ভব । 

ভাগলপুর থেকে ইপ্ডিআ গেজেট” পত্রিকার জন্ত তিনি যে-সব কবিতা লিখে পাঠাতেন, পরে 
ডিরোজি৪ নিজেই তাদের মধ্যে অধিকাংশ প্রণয়-কবিত! আর সংকলিত করেন নি নিজের বই ছুটিতে, 
যদিও এই বাতিল কবিতাগুলির মধ্যে বেশ কয়েকটিই ভালো! কবিতা । এই কবিতাগুলির মূল স্থরটা 
হল প্রথম প্রণয়ের ভীরু এবং হতাশ ভাবটুক্ু; কবিতাগুপি অনুধাবন করলে এদের পিছনে কোনে বাস্তব 
জগতের শরীরিণীর অস্তিত্ব অন্থভব করা চলে! “টু (১, ২), এলিজিআক স্ট্যাঞ্জাজ, 'লাঁভ মি আও 
লীভ মি নট", লাইনস রিট্‌ন আট দি রিকোএ্ট অফ এ ইঅং লেভী+৬৩ প্রভৃতি লুপ্তপ্রয় কবিতাগুলিতে 
এই বন্তবোর সমর্থনে সাক্ষ্য মিলবে । এদের সবগুলিই ১৮২৫ সালে লেখা, জান্থআরি থেকে অক্টোবরের 
মধ্যে। এরপরই ১৮২৬এর গোড়ার কিছুদিনের মধ্যে ডিরোজিও কলকাতায় ফিরে আসেন 
আকস্মিকভাবে । এবং ১৮২৬ সালের মার্চ মাসে লেখেন গহিআর'ন এ হেলথ টু দি ল্যাসি! এই 
কবিতাঁর একটি ইমেজ আমাদের ধারণাঁকে দৃঢ়তর করে £ 

11011517 9110 ৮০05০510911 19065৩01805 110৮৮ 
11)011217170066 85৬01010009 1০১ 145910-. 

উদ্দাম ধাঁবমাঁন এই প্রবাহ সম্ভবত গঙ্গারই | ভাগলপুরবাঁসিনী ্যাপি” এবং কলিকত! নিবাসী 
“হেনরী'র প্রণয়ের বাধার রূপকল্প বাবহার করতে গিয়ে, স্বাভাবিকভাবেই গঙ্গীর উদ্দাম প্রবাহের কথা 
মনে এসেছে ব্যর্থ প্রণরী কবির। ভৌগোলিক ভাবেও গঙ্গাই তাদের বিচ্ছিন্ন করে রেখেছিল ! 

ল্যাঁসি'র পরবর্তী প্রণয়কবিতাগুলি আরো উল্লেখযোগ্য । এতদিন পর্যন্ত ইপ্ডিআ গেজেট'-এর 
পাতাঁয় তিনি 'জুভেনিস” ছন্সনামে লিখতেন। এখন থেকে অন্যান্য কবিত! এবং প্রবন্ধ "জুভেনিস' 
( এবং “ইস্ট ইণ্ডিআন+ ) নাঁমে লিখলেও প্রণষকবিতাঁগুলি স্বনামে ( “হেনরী? ) লেখেন এবং এই কবিতাগুলির 
সাধারণ শিরোনাম দেন 'আ্যাড়েসড টু হার, হু উইল বেস্ট আগ্ডারস্ট্যগ দেম।** সমন্ত বাপারটুকু 
নিশ্চয়ই তাৎপর্যপূর্ণ তীর জীবনের এই অনুদঘাটিত তথ্যটি বিশ্লেষণে । প্রথম প্রণয়ের যে পা।খন্টে রোম্যান্স 
তরুণ কবির মনকে আঁচ্ছন্ন করেছিল, অন্তরের গোপন প্রকোঁ্ঠে তাঁর দীপ্তি অমলিন হয় নি বলেই হয় তে৷ 
বা তিনি আর বিয়ে করেন নি, এন সিদ্ধান্ত করা চলে এ সব তথ্য মিলিয়ে দেখে । 

ব্যক্তিগত উৎস সঞ্জাত ডিরোজিওর আর ছুটি উল্লেখযোগ্য কবিতা হল “দি পোঁএট'স গ্রেভ (১,২)) 
প্রথমটি ভাঁগলপুরে থাঁকবার সময় লিখেছিলেন তিনি, দ্বিতীয়টি মৃত্যুর কিছুদিন আগে। দ্বিতীয়টি 
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একটি সনেট এবং ভিরোজিওর কাব্যের স্বতাবসিদ্ধ অস্থামী-মেলানকলি ভাবটুকু নম মৃ্তিতে ফুটেছে 
নিবিড়ভাবে এর মধ্যে : 

[321 1)69106 (11০ 006:015 109:01 8019৩ 
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এর তুলনায় গ্রথমটি স্পষ্টতই দুর্বলতর : 
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এই কবিতাটি এখন পুরোনো সমিয়িক পত্রের পাতায় অনাদূত হয়ে পড়ে আছে, ডিরোঁজিওর আরে! 
অজন্ম লেখার মতোই !১ৎ 

দ্বিতীয় কবিতাটির সমাপ্চিটুকুও অগ্ঠধাঁবনীয় £ 
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মৃতু সম্পর্কে ডিরোজিওর নৈর্বাক্তিক দৃষ্টিকোণের পরিচয় তার 'ডাস্ট? কি ক়োরিক'ন ক্ষাল' কি “দি টুম' 
প্রভৃতি কবিতায় পাওয়া যায়। পক্ষান্তরে, মৃত্যুর বিরাট মহনীয়তাঁকে তিনি এখানে প্রত্যক্ষ করতে 
পেরেছেন নিন্দের প্রেক্ষিতে, পরিণত প্রঙ্জাবুদ্ধির আলোয়। ডিরোজিওর আত্মবীক্ষার পরিচায়ক এই 
সনেটটির সেদিক থেকে একটা পরমমূল্য রয়েছে । 


শ 


ডিরোজিওর কাব্যের অন্যতম প্রধান স্বরগ্রাম যে মানুষের বন্ধনহীনতাঁর প্রতি শ্রদ্ধাবোধ, এ কথা আমর! 
তার দেশপ্রেমাতআ্মক ও গ্রীক, ফরাঁপী কাঁব্যপর্যায়গুলি প্রসঙ্গে ব্যক্ত করেছি। তাঁর সর্বমানবিক কাব্যও এ 
মুক্তির প্রতি শ্রদ্ধাতেই অঙ্ুরধিত। 


৬৫ 1111010 0০92010১) (1825) 1856 18580 01 1401)1801,) 


২৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭২ 


এ দেশে সামাজিক আন্দোলনের প্রগতিশীল অংশের প্রথম নেতা ছিলেন ডিরোজিও, তার 
ছাঁত্রবর্গসহ ৷ পরবর্তাকালে আমরা শুধু তাঁর দেশপ্রেমের কথাটুকুই স্মরণ করে রেখেছি। কিন্ত 
বিশ্বপ্রেমের মধ্যে যে প্রগাঢ় প্রগতিশলতা আছে-_ এদেশে তাঁরও অগ্নিহৌত্রী ডিরোজিওই | রামমোহন 
যদি ভারতপথিক” হন, তাহলে ডিরোজিওকে আমরা সেই মর্ধাদার সঙ্গে এদেশের প্রথম “বিশ্বপথিক' 
অভিধাতেও ভূষিত করতে প্রাক্তন-নি্দিষ্ট। তাঁর সর্বমানবিক পর্যায়ের প্রতিনিধিত্বমূলক কয়েকটি কবিতার 
বিচারেই এই প্রাক্তন-নির্দেশ প্র্ফুট হবে। 

এই পধায়ের বিশেষ মূল্যসম্পন্ন কবিতাগুলির মধ্যে ইপ্ডিপেণ্ডেন্স, “ফ্রিতম অফ দি ল্লেভ”, মনিং 
আফটার দি স্টর্ম এবং “দি পোঁএটি, অফ হিউম্যান লাইফ'এর উল্লেখ অবশ্যকর্তব্য। কোনো বিশেষ 
ঘটনার পটপ্রক্ষায় নয়, সাবিকভাবে, সর্বমানবিকবোধিতে যে মুক্তির প্রয়াস প্রবহমাঁন-_-তারই ব্যাখ্যান 
করেছেন ডিরোজিও এইসব কবিতায় । 

ইগ্ডিপেপ্ডেন্স'৬৬ কবিতায় মুক্তির প্রবণতাঁকে একটি মুছু প্রদীপের শিখার সঙ্গে তুলনা করেছেন 
ডিরোৌজিও। অত্যাচারী ঝোঁড়ো হাঁওয়াঁর বিরুদ্ধে টিকে থাকবার জন্যে আপ্রাণ লড়াই করেও শিখাঁটি 
অনির্বাণ রইল না। নিজের হৃদয়কে এ দীপশিখাঁর সঙ্গে তুলনা করে অতঃপর কবি নিজেকেই প্রশ্ন 
করছেন : 
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কবিতার শেষ চরণে এসে ডিরোজিও নিজেই এর স্পধিত জবাব দিচ্ছেন £ 
4১৮70 ! 1 02111106190, 
অপরাজেয় মুক্তিসংগ্রামীর লৌহদুঢ মনোভঙগীর প্রকাশ এ একটি “ম্পাটান'-চরণে বিবৃত হয়েছে ! 

মুক্তির এ অপরাভবী মনৌভঙ্গী তার «দি ফ্রীভম অফ দি শ্লেভ” কবিতাঁটিতেও সমানভাবে সোচ্চার। 
১৮২৭ সালে যখন এই কবিতা লেখা হয়, তখনে! পৃথিবীর দেশে দেশে ক্রীতদাস প্রথা বর্তমান । 
রামমোহন যে সময়ে এ দেশে নারীর স্বাধিকার অর্জনের জন্য লড়াই শুরু করেছেন__-সে সময়েও 
এদেশের নারী-পুরুষ-শিশু নিবিশেষে ধরে নিয়ে গিয়ে দেশ-দেশাস্তরে বিক্রী করে দিচ্ছেন আমাদের 
তদানীন্তন শাঁসককুলের বিভিন্ন পর্যায়ের কর্মচারীর] ৷ ক্রীতদাস ক্রয়-বিক্রয়ের ঢালাও নিলজ্জ বিজ্ঞাপন 
খবরের কাগজগুলি পর্যন্ত ফলাও করে তখন বার করত! মনে রাখতে হবে এই পটভূমিতে এ কবিতা 
লেখা; বৃটিশ সাম্রাজ্যে দাসপ্রথা রহিত হয় এরও ক'বৰ্ছর পরে, এর সিকি শতাব্দী পরে শ্রীমতী স্টো-র 
“'আংকল টম'স ক্যাবিন” (১৮৫২) প্রকাশিত হয়েছে, ভিরোজিওর সমান-বয়ঙ্ক আব্রাহাম লিংকনের সাধনা 
সফল হয়েছে তাঁরো পরে ! 

এই কবিতার মুখপাতে ক্যাম্পবেলের এক ছত্র কবিতা উধৃত হয়েছে ঃ 
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৬৬ 1710 00171011760 (1832). 
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__ এই ছত্রটিই এর মূল অন্প্রেরণ! বলে মনে করতে পারি। ক্রীতদাসকে মুক্তির সংবাদ শোনানোর পর 
তার চিস্তা এবং কাজের ছবি আ্াকা হয়েছে ঃ 
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কবিতার শেষে মুক্তিসংগ্রামীদের উদ্দেশ্টে প্রশন্তি বাঁশী £ 
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-__ এই মাঁনবতাঁবৌধই ডিরোজিওর প্রগতিশীলতার মৌলসন্তা। 
সর্বমাঁনবিক পর্যায়ে ডিরোজিওর আর-একটি উল্লেখ্য কবিতা হল 'মনিং আফটার দি স্টর্ম; এর উত্সটা 
ব্যক্তিক হলেও ব্যঞ্চনাটুকু সর্বময়ী। ঝড়ের পরে প্রকৃতির বিধ্বস্ত রূপটি দেখে কবির মনে প্রকৃতিরই 
অবলীন ধ্বংসাশী শক্তিগুলির কথা প্রক্ষুট হয়ে উঠেছে। কবিতার প্রথম পর্যায় এই বিশ্ময়ের অন্ভূতির 
মধ্যে সমাণ্ড। দ্বিতীয় অংশে, কবির মনে সহস! এক বিচিত্রতর অনুভবের স্থ্টি ইল? ধ্বংসের মধ্যেই যে 
নতুন সৃষ্টির বীজ লুকিয়ে থাকে, এই পরম দীর্শনিকতত্ব বুঝতে পারল তার বিস্মিত মন, এবং, 
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“পোঁএটি, অফ হিউম্যান লাইফ” কবিতাটিও, 'ইপ্তিপেগ্ডেন্স কবিতার মতে! ডিরোজিওর মৃত্যুর পরে 
প্রথম প্রকাশিত হয় এবং এটিও সামগ্রিকপত্রের পাতায় বিলীন হয়ে আছে।৬* জগহং এবং জীবন, বস্ত 
এবং চেতনা সম্পর্কে তার পরিণতচেতনা এর মধ্যে প্রগাঁ় রসমৃর্তিপরিগ্রহ করেছিল বলে, এটিকে তাঁর 
দর্শনচিন্তারই ফলশ্রুতি বলে গণ্য করা চলে। জীবনের ছোটখাট সব টুকরে| টুকরে ঘটনার আলবাম 


। শন 7 সপ শাাপাশী শী ্াপাপাাশীশীশটী না শাশাশাশীশপসীপীী পিস সপ 


৬৭ 4030100] 21 ও 11162া019 1661১501:6) (1830), 


২৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিক মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


সাজানোর মধ্যেই যে জীবনের কাব্য লুকিয়ে রয়েছে, তাঁর চিরস্তনমর্মর গুপ্তরিত হচ্ছে প্রতিটি স্থখে-ছুঃখে, 
আশায়-নিরাশায়, জ্যোত্সায়-অন্ধকারে, বাতাসে-শ্োতোষিনীতে। এ গুঞ্চরণ_ শুভায় ভবতু” হয়ে 
ডিরোজিওর এই চূড়ান্ত-কবিতাঁর বাঁণীবূপ ধরেছে । আর এই শুভাবর্তনের কেন্দ্রবিন্দুতে আছে মানুষ, 


সেই হল সর্বশুভা শুভের নিয়ন্তা £ 
1১0 1107 115 0101210 60 ৮/1110711৩ 21৮৩0] 100), 


এই চেতনাতেই ডিরোজিওর সমগ্র সাধনার ভূমা। মোপার্তুহই এবং কাট ডিরোজিও অভিনিবেশ নিয়ে 
পড়ে ছিলেন 1৮ 


০ পোপ পাশিপপীপাস্পিন লাশ ০০ তপদ ৮০ পিসী 
ক ৯১৯ পাটি পিসপিপটা পাপী 


1৬৮ এনং টীক। পুনরুরষ্টব্য | 


্রস্থপরিচয় 


পূর্বপত্র | স্বধীরঞন মুখোপাধ্যায় । এস সি সরকার এও সন্স প্রা. লি. কলকাতা ১২। ছয় টাঁকা। 
লেখকের মুখোমুখি । অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় । প্রকাঁশ ভবন, কলকাতা! ১২। ছয় টাকা । 
সম্পাদকের বৈঠকে । সাগরময় ঘোঁষ। আনন্দ পারিশার্স, কলকাতা ৯। ছয় টাকা। 

বিলুপ্ত হৃদয় । আজহার উদ্দীন খান। ডি এম লাইব্রেরী, কলকাতা ৬। তিন টাঁকা। 


কাব্যে কবির যে ভাবরূপটি ফোঁটে, কবি মান্থষটি তেমন না হতে পাঁরেন, এমন কি তা থেকে সম্পূর্ণ 
আলাদা রকমের মানুষ হতে পারেন, এই কথা বলেছেন কবিদের ভুবনে যিনি রাঁজ চক্রবর্তী স্বরূপ, সেই 
রবীন্দ্রনাথ । এ-কথার যাঁথার্থ্য নিষে আমরা তর্কও চালাতে পারি, আবার বিনা দ্বিধায় একে শিরোধার্যও 
করে নিতে পারি। কিন্তু একট! জিনিস শ্বীকাঁর করতেই হবে সকলকে যে মহান শিল্পী বা অষ্টা ধারা, 
তাঁদের মহিমাস্িত শ্রেষ্ঠতা মানুষ অকুঠ শ্রদ্ধায় মেনে নিলেও, মাত্র এটুকু নিয়েই সন্তষ্ট থাকতে পারেন 
না। তাদের ব্যক্তি-মানষের সমতলভূমিতে নামিয়ে এনে প্রতিদিনের পরিবেশে পরিচিত মানুষ হিসাবেও 
দেখতে চাঁন। এই না দেখ! পর্যস্ত যেন অন্তর ভরে নাকাঁরোর। মনে হতে থাকে বুঝি সমগ্র করে জানা 
বা পাওয়া হল না। 

এ থেকেই এসেছে কবি, শিল্পী ও স্থরকাঁরদের জীবনী সম্বন্ধে সন্বিৎসা এবং যেখাঁনে তৈরি জীবনী মেলে নি, 
সেখানে মানুষের কুশলীকল্পনা গাঁলগল্প ও উপকথার মালমশল! দিয়েই মনের মতো কাহিনী রচনা করেছে। 
এদেশে কালিদাস, জয়দেব, বিদ্যাঁপতি, চণ্ীদাস, কবীর, স্থরদীস, বৈজুবাঁওরা, তানসেন, মীরাঁবাঈ, সবাইকে 
কেন্দ্র করে এত যে কাহিনী গড়ে উঠেছে, তা তো লোৌকমানসেরই সৃষ্টি এবং বলা দরকার যে তা তাদের 
শিল্পবস্তরই প্রতিফলিত ছ্যুতি। অর্থা২ কাব্যে ও কবিকাহিনীতে মেলাবার প্রয়াস আছে চিরকালই, 
থাকবেও। 

কিন্ত ছাঁপা বইয়ের যুগে মানুষের অবাঁধ কল্পনার মুখে লাগাম পড়ে গেছে । আজ আর কোনো! কৰি 
বা সরকারকে আশ্রয় করে কল্পকথ! বা কাব্যগাথা তৈরি হয় না। হয় সাল-তারিখ ও তথ্য সম্বলিত 
জীবনচরিতই এবং প্রায়শ তা৷ হয় অষ্টার জীবনান্তের পর। অবশ্ঠ জীবনকাঁলেই যাঁদের জীবনী লিখিত হয়, 
তারা দেখে যেতে পারেন, তাদের দাঁন দেশবাঁপী কি ভাবে নিয়েছেন, স্থান কোন্থাঁনে চিহ্নিত করেছেন । 
তবে সে-রকম ভাগ্যবান আর কজন? 
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অবশ্ঠ জীবিতদের জন্তেও একাঁলীন কলম-কমীরা উদ্ভাবন করেছেন এক রকম সাহিত্যবস্ত, যাঁকে 
সাংবাদিক ভাষায় বলে রিপোর্টাজ। প্রকৃতপক্ষে তা হল প্রতিষ্টাবাঁন মানুষদের সঙ্গে সাক্ষাৎকার ও 
আঁলাপচারীর বিবরণ এবং তারই স্ত্র ধরে উক্ত ব্যক্তির জীবন ও কৃতির পর্যালোচন। ইংরেজিতে জন 
গাস্বার, লুই ফিশার, ইথেল মেনিন প্রমুখের এই জাতীয় অনেক বই আছে, কোনো কোনো বই খুব 
বিখ্যাতও ৷ বাংলায় একমাত্র উল্লেখযোগ্য বই পড়েছিলাম দিলীপকুমাঁর রায়ের তীর্ঘঙ্কর, যাঁতে রবীন্দ্রনাথ, 
গান্ধী, রাসেল ও রলীর সঙ্গে আলাপ-আলোচনার গ্রসঙ্গগুলি পরিপাটি ভাষায় পরিবেষিত হয়েছিল । 


১৩ 


২৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭২ 


আনন্দের কথ! যে একই সঙ্গে দুজন কৃতী লেখক এবং একজন সম্পাদক সম্প্রতি সাহিত্যের এই বিভাগটি 
সপ্ঘন্ধে অবহিত হয়েছেন। প্রথম প্রথম কাঁজ আরম্ভ অবশ্ঠ হয়েছে সাহিত্যিকদের সঙ্গে মোলাঁকাত তথা 
তাদের ঘরোয়া পরিচিতির প্রসঙ্গ নিয়ে । ক্রমে আশা করছি চিত্রশিল্পী, গাঁয়ক, নট, বিজ্ঞানী, শিক্ষাত্রতী, 
রাজনীতিবিদ, নানা পর্যায়ের বিশিষ্ট মানুষেরই নিকট-পর্যবেক্ষণের বিবরণী লেখা হবে এবং সমসাময়িক কালে 
সাহিত্য গুণাশ্রিত ৮110+5 আ]1)০ রূপে এসব বই বাজার-চলতি রম্যরচনার শক্তিমান প্রতিদন্দীও হয়ে 
উঠবে। বিশেষ করে নট-পরিচিতির বইগুলির ভবিষ্যৎ তো খুব বেশি সম্ভাঁবনীয়তাপূর্ণ হবে বলেই আশা 
করছি। তবু যে সুচনাঁর অধ্যয়িটা সাহিত্যিক সমীক্ষা দিয়ে শুরু হয়েছে, এতে সাহিত্যপ্রেমিক মাত্রেই 
গীত হবেন। স্বাজাত্যগর্ব কাঁর নেই ? 

আলোচ্যি বই চারটির মধ্যে স্থুধীরঞ্জন মুখোপাধ্যায়ের পূর্বপত্র স্থুরু হয়েছে নরেশচন্ত্র সেনগুপ্তের কথা 
দিয়ে, যিনি মীত্র সেদিন দেহরক্ষা করলেন, আর শেষ হয়েছে আশালত। সিংহের প্রসঙ্গ দিয়ে, যিনি স্তুপ্রবীণা 
ন| হতেই সাহিত্যিক বাঁণপ্রস্থ অবলম্বন করে সন্যাসাশ্রম গ্রহণ করেছেন। মাঝে আছেন প্রেমাঙ্থুর 
আতর্থা, হেমেন্দ্রকুমার বাক্স, মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, অসমঞ্জ মুখোপাধ্যায়, ধারা অল্পদিন আগেই বিদায় 
নিয়েছেন এবং আছেন কুমুদরগজন মল্লিক, সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, মণীন্দ্লাল বন্থ ও প্রভাবতী দেবী, 
ধার আমাদের সৌভাগাবশত আজে আছেন এবং সাহিত্যলক্ীর আরাধনায় উপচাঁরও জুগিয়ে চলেছেন । 

মৃতদের মধ্যে নরেশচন্ত্রের রচনায় একদিন শ্থলিত পতিত অবনমিত মানুষের কথা অমিত দুঃসাহসের 
সঙে বাক্ত হয়েছিল এবং বাংল! সাহিত্যের যে-মধ্যায় আধুনিক নাঁমে অভিহিত, তাঁর আত্মপ্রকাঁশের পথ 
প্রশস্ত করে দিয়েছিল, সাহিত্যের মুন্তুকে পুরানে! জলা চরণীয়তার নিরিখ পালটে দিয়ে পত্তন করেছিল নৃতন 
মূল্যমানের । সেই শক্তিমান অগ্রনেতাঁকে তীর জীবনসায়া্ছে দেখেছি সাহিত্যজগত থেকে বহু দূরে অবস্থিত 
থাকতে । সেই ফুরাঁনো বসন্তের পুরানো ফুলের সবাসটুকুই পাওয়া যায় সধীরঞুনের লেখায়। 

আজকের নৃতন পাঠক হয়তে| জানেনই না যে প্রেমাস্কুর আতর্থা, হেমেন্দ্রকুমার রায়, সৌরীন মুখোপাধ্যায় 
একদিন বাঙালীর ' প্রিয়লেখক ছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথকে বেষ্টন করে এর! এবং সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ও মণি 
গাঁদুলী ভারতী-গোঠির সভ্য হিসাঁবে সাহিত্যে কর্তৃত্ব করতেন। অসমঞ্জ ও মণিলালের (বন্দ্যোপাধ্যায় ) 
আপন ছিল প্রধানত মাতৃসমাঁজে, যেমন ছিল প্রভাবতীরও এবং মণীন্দ্রলালের রমলা ফুরফুরে রোমান্স হিসাবে 
সেদিনের যুবকমহলকে বিলকুল মাত করে দিয়েছিল । সময় চলে গেছে, সময়ের ফপসলও বাপি হয়ে গেছে 
কালের সঙ্গে। ধাঁবমাঁন নৃতন কাঁল সেই পুরানো অধ্যায়কে পিছনে ফেলেই এবং ন্যাঁষয দাম না দিয়েই 
পালাতে চাইছে। সে-গতিকে বাধা দিয়ে স্ধীরঞ্জন শুধু জাতির অকুতজ্ঞত| স্থালনই করেন নি, গভীর 
শ্রদ্ধাশীলতা৷ ও সাহিত্যনিষ্ঠটারও পরিচয় দিয়েছেন। তাঁর উপস্থাপিত কুশীলবদের রচনার সঙ্গে তার অন্তরঙ্গ 
পরিচয়ের স্বাক্ষর আছে এই নিবদ্বগুলিতে। এ ছাড়া তার লিপিচাতুর্ধ তো ফুটেছেই প্রত্যেকটি লেখাঁয়। 
বিশেষ করে ভালে! লাগল অগ্রজকবি কুমুদরঞননের প্রসঙ্গটি । কুমুদরঞ্চন মানুষটি যেমন নিখাঁদ সানা, এই 
রচনাটি তেমনি নিখুত চরিত্রপর্যবেক্ষণ। এই অশ্রদ্ধাবাদিতার দিনে বইটি বাঁডাঁলী বুদ্ধিজীবীদের সহবত 
শিক্ষায় সহায়ক হলে স্থখী হৃব। 

অরুণ মুখোপাধ্যায়ের বই লেখকের মুখোমুখির পরিকল্পনাও একই | তবে তার আসরে চার 
ভট্টাচার্য, উপেন্দ্রনাথ গানুলী, সজনীকাস্ত দাস ও বিমলচন্ত্র সিংহ, এই চাঁর জন প্রস্থিত ব্যক্তির কথা কীর্তি 
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হয়েছে, বাকি সকলেই সশরীরে মত্যলোক আলো! করে আছেন। তাদের মধ্যে স্নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
ও পবিত্র গঙ্গোপাধ্যায় প্রমুখ প্রবীণ থেকে সমরেশ বন ও রমাঁপদ চৌধুরী পর্যন্ত নবীন পর্যন্ত বহজনই 
আছেন। আছেন প্রেমেন্ত্র খিক, অচিন্ত্য সেন ৫) জরাসম্ধ, বনফুলার্দি। বর্তমান লেখক এবং মজতুবা 
আলিও বাঁদ পড়েন নি এই পরিচয়ের প্রীতিভোজ থেকে । 

লক্ষণীয় যে স্থ্ধীরগ্রনের ঝোকট। প্রধানত প্রবীণদের শ্রদ্ধা নিবেদনের দিকে । অরুণ মুখোপাধ্যায় 
নবীন প্রবীণ দু-তরফকেই ছুয়েছেন, যদিও উল্লেখের পক্ষপাতট। তার প্রাগাধুনিক ও আঁধুনিকদের দিকেই । 
সেট! হয়তো! ছুই লেখকের বয়সের সীম! নিরূপক | বে স্থধীরঞ্রন যেখানে অষ্টার কাছ থেকে পাঁওয়! আলোয় 
স্যটির মর্মউদঘাটনের চেষ্টা করেছেন, অরুণ সেখানে প্রধান মনোযোগটা রেখেছেন চরিত্রগুলির ব্যক্তি- 
বৈশিষ্ট্যের উপর | বিদ্যাবৈদগ্ধ্য ও সদ্গুণাবলীর সঙ্গেই তাদের বাতিক এবং বদ-খেয়ালগুলিও তাই অনাবৃত 
করে দিয়েছেন তিনি। তার বাঁচনভঙ্গীও তাঁর বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে হয়েছে হগ্য, লঘু এবং পরিহাস 
প্রসন্ন । সব চেয়ে খুশি হবার মতে] অধ্যায় হল স্থনীতিকুমার প্রসঙ্গটি। পুজনীয় মাস্টার মশাইয়ের এ-রূপ 
তাঁর ছাত্রদের মনে স্থায়ী হবে নিশ্চয় । 

তৃতীয় বই সাগরময় ঘোষের সম্পাদকের বৈঠকে প্রাণধর্মে একই জাতের রচনা । তবে তার বিল্তাস- 
পদ্ধতি একটু অন্ত ধরণের । প্রথম ছুটি বইয়ের মতো ব্যক্তিকে অস্থসরণ করে ব্যক্তিত্থের ব্যাখ্যাতে পৌছানোর 
চেষ্টা হয় নি এতে । একটি সাধ্চাহিক পত্রিকার সম্পাঁদন-কর্ের সঙ্গে যুক্ত থাকার দরুণ যে-সমস্ত সাহিত্যিকের 
কাছে যেতে হয়েছে, কিংবা কোনো-না-কোনো সময় ধারা এমেছেন ঘনিষ্ঠ গান্লিধ্যে, তাদের কাহিনী বিবৃত 
করেছেন তিনি হাঁলক1 হাঁতে এবং বেশ একটু বৈঠকী মেজাজেই। এই জন্যেই তার লেখায় বিচার-বিশ্লেষণের 
নেশা শিং উচিয়ে প্লীড়ায় নি, বিবরণের ঝুলি খুলেও মণি-মাণিক্য পরিবেষণের চেষ্টা হয় নি, খাসা 
খেসি-গল্পের ঢঙে বলা হয়েছে বহুজনের কথা। সেই গল্পের ভিতর দিয়ে চলে গেছে সুখ্যাতি, স্বল্খ্যাত 
ও অখ্যাঁতের মিছিল এবং মকলের সম্পর্কেই ফুটেছে রচয়িতাঁর একটি সদয় সমদ্শিতা। এই এলবামে 
বিভূতি বীড়জ্যে, তারাশঙ্কর বাঁড়জ্যে, প্রেমেন্্র মিত্র, কতজনকে দেখলাম । চেনার মধ্যেই যেটুকু 
অচেনা, দেখার মধ্যেই যে-জায়গাট1 না দেখা, তাঁর গুণেই আলেখ্যগুলি হয়েছে বিশেষ উপভোগ্য 
এবং যেহেতু লেখার মেজাজের সঙ্গে প্রায় আগাগোঁড়াই নিজের আশ্চর্য মিল দেখতে পেয়েছি, তাই 
ছু-একবাঁর মনে হয়েছে, বইটা আমার লেখাও হতে পাঁরত। কিন্তু না, এত দীর্ঘ বৈঠবী আলাপ 
শোনার ধৈর্ধ যদিও আমার আছে, করাঁর দম নেই ! তার আগেই ক্লান্তিতে হাই উঠতে থাকে । সাগরময় 
অনলস উদ্ধমে আসর জমিয়ে গেছেন শুরু থেকে শেষ পযন্ত, তাই তাকে নিতেজাল প্রশংসার শিরোপা দিয়েই 
ভরতবাঁক্য উচ্চারণ করছি। 

আগেকাঁর বইগুলি থেকে চতুর্থ বইটি একটু অন্য জাতের। সমসাময়িক সাহিত্যসাধকদের স্থৃতি বাঁ 
ঘনিষ্ঠ পরিচিতির আলেখ্য ঝআঁকেন নি এতে লেখক | একদিনের খ্যাত ও সমাদৃত এবং অধুনা প্রায়-বিস্বৃত 
একদল গুণীলেখকের জীবন ও রচনার প্রসঙ্গ আলোচনা করেছেন তিনি। এঁদের মধ্যে যেমন উনিশ 
শতকের কয়েকজন আছেন, তেমনি আছেন কয়েকজন সাম্প্রতিক কালেরও এবং একজন আমাদের সৌভাগ্য 
বশত এখনো! সাহিত্যসাঁধনায় নিরতও রয়েছেন । 

বলা দরকার যে গ্রন্থকার এই বইয়ে মশারফ হৌসেন, কাঁয়কোবাঁদ, মোজাম্মেল হক, আল করিম 
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সাহিত্যবিশারদ, ওয়াজেদ আলী, শাহাদৎ হোসেন, গোলাম মোস্তাফা ও জসীম উদ্দীন এই আটজন 
মুসলীম সাহিত্যতর্টার কথ! বলেছেন এবং তার আলোচনাগুলি মামুলি তথ্যপতরীও না, ভাসা-ভাস! সৌজন্য 
প্রকাশও নয়। প্রত্যেকের জীবনকথা আশ্রয় করে তিনি গেছেন তাঁর জীবনদর্শনের গভীরে এবং তারই 
আলোয় ব্যাখ্যা করেছেন তাঁর সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য । 

একটা কথা এখানে সন্কৌচের সেই বলতে হবে যে নজরুলের অনম্বীকার্য উজ্জল্য কবুল করলেও বাংলা 
সাহিত্যের আলোচনায় আমরা মুঘলমাঁন সাহিত্যিকদের দানের কথা বড়-একট| বলি না। অথচ গণনীয় 
দান যে তার্দের আছে এবং তা মেনে না নেওয়া যে আমাদেরই বিবেচকের দৈন্য প্রকট করে, এ-কথা সত্যনিষ্ 
মানুষরা না বলে পারেন না। সেই ক্রটি সংশোধনে অগ্রপর হয়ে আঁজহাঁর উদ্দীন একটি বড় কাঁজই করলেন 
না, বাঙালী সাহিত্যসেবীদের মুখও রাঁখলেন। শুধু এ জন্তেই তিনি ধন্যবাদার্হ, যদিও তার রচনা দাঁবী 
করে এ ছাড়াও কিছু এবং তা বেশ কিছুই। 

আনন্দের সঙ্গে স্মরণ করছি যে বাঁল্যে এক মুসলীম পরিবাঁরে আমারি পুক্রাধিক স্সেহে গৃহীত হওয়ার ভাগ্য 
হয়েছিল । সেখানেই প্রথম পরিচয় হয় আমার মশারফ হোসেনের বিষাদসিদ্ধু, কায়কোবাঁদের মহাশ্শশান 
কাঁব্য ও মোজাম্মেল হকের ফেরদৌসীচরিতের সঙ্গে। আরো! অনেক বই পড়েছিলাম এখানে, যাঁর মধ্যে 
এমদাদ আলির ডালি ও সৈয়দ হোসেনের যমজ ভগিনী কাব্য এবং এক্রামুদ্দীনের পারস্ক-প্রতিভ1 আলোচনা- 
গ্রন্থের কথ! এখনে মনে আঁছে। কাঁজেই আজহারের ক্ষোভের সঙ্গত কাঁরণ আছে মেনে নিয়েও বলব যে 
আমারা কেউ কেউ এদের জানতাম । বাংল! সাহিত্যের ভূমিকায় আমি এই সব কবি-সাহিত্যিকের কথা 
সংক্ষেপে আলোচনাও করেছি। ওয়াজের আলি, গোলাম মোস্তাফা, শাহাদং হোসেন ও জসীম আমার 
পরিচিত ছিলেন। শুধু পরিচিত নন, শেষোক্ত দুজন ছিলেন অন্তরঙ্গ বন্ধুর তালিকা ভুক্তই এবং শাহাদং 
যদিও আঁজ পৃথিবী থেকে বিদায় নিয়েছেন, আর জসীম চলে গেছেন বিভক্ত বাংলার অপরার্ণে, তবু 
তাঁরা আজো! হৃদয় ভরে আছেন, যেমন আছেন, হবিবুল্ন। বাহার, তাঁর ভগিনী শামস্্ন নাহার, আবছুল 
কাদির, জৈন্ুল আবেদীন, স্থফী মোৌতাহের হোসেন এবং আরো সব স্ুহদ ও সহ্যাত্রীরা। বাংল! দেশ 
ভাগ হযেছে, কিন্তু বাংল! ভাষা ও সাহিত্য ভাগ হয় নি, কোনোদিনই হবে না। অথণ্ড বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাসে ম্মরণীয় হয়ে থাকবে এদের নাম। 

সেই ইতিহাসের খসড়ায় যুক্ত করতে হবে আর যে-অধ্যায়টি, দেশের বিমূঢ় দৃষ্টির সমিনে তা! তুলে ধরলেন 
আজহার এবং একাঁজ যে কতখানি প্রয়োজনীয়, তা বিচারশীল পাঠককে বোৌঁঝাতে হবে না। সাহিত্যের 
আকাশে স্র্য-চন্দ্র সব যুগেই কম দেখা দেন, কোনো কোনো যুগ একেবারেই ফাঁকা যাঁয়। কিন্তু নৃতনের পথ 
খুলে দেন এবং এক যুগ থেকে দেশের মানসিকতাকে আর-এক যুগে বয়ে নিয়ে যান ধাঁরা, সেই অমহানি 
লেখকদ্দের দ্যুতি অল্প বলেই তীদ্দের উপেক্ষা করা সমীচীন নয়, স্থস্থ বিচারবুদ্ধিরও পরিচায়ক নয় তা। 
অথচ তাই করে থাঁকি আমরা এবং সেই কাঁরণেই এমন অনেক সাহিত্যকীতির কথা আমরা অক্সান বনে 
তুলে যাই, যা! রত্ব পর্যীক্পের জিনিস । তেমনি এক গুচ্ছ উজ্জল রত্ব উপহীর দিয়েছেন আমাঁদের আজহার উদ্দীন, 
তাঁকে তাই আস্তরিক সাধুবাদ জানাচ্ছি। সেই সঙ্গেই বলছি, এই জিনিস আরো চাঁই। নাল্লে স্ৃথমস্তি ! 


নন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


স্বরলিপি 


বাণী মোর নাহি, 
স্ব হৃদয় বিছায়ে চাহিতে শুধু জানি ॥ 
আমি অমাবিভাঁবরী আলোহারা, 
মেলিয়া অগণ্য তার! 
নিক্ষল আশায় নিঃশেষ পথ চাহি ॥ 
তুমি যবে বাজাও বাঁশি স্বর আসে ভাঁসি 
নীরবতাঁর গভীরে বিহ্বল বাঁয়ে 
নিদ্রাসমু্র পারাযে। 
তোমার স্থুরের প্রতিধ্বনি তোমারে দিই ফিরাঁষে, 
কে জানে সে কি পশে তব স্বপ্নের তীরে 
বিপুল অন্ধকার বাহি॥ 


কথা ও সবুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
গ।নটি মীড়গ্রধান। বিলম্বিত লয়ে গেয় 
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সম্পাদকের নিবেদন 


সাত শ বছর আগে ইতালির ফ্লৌরেন্স নগরে জন্মগ্রহণ করেন পৃথিবীর অগ্যতম শ্রেষ্ঠ কবি আলিগিয়েরি 
দাঁন্তে। ইতালির এই জাতীয়-কবির সগ্তম-জন্মশতবাঁধিক উৎসব সেই দেশে বিশেষ উৎসাহের সঙ্গে পালিত 
হল। কয়েক বছর আগে শেক্সপীয়রের চতুর্থ-জন্মশতবাঁধিক উৎসব অঙষ্ঠিত হয়েছে, আমরা সে উৎসবে 
যতটা উৎসাহের সঙ্গে যোগ দিতে পেরেছি, দাস্তের ক্ষেত্রে ততটা উৎসাহ আমাদের মধ্যে দেখা দিল না। 
অথচ, এ কথা আমরা স্বীকার করি যে, নাট্যকাব্যের ক্ষেত্রে শেকপীয়রের যে স্থান এপিক কাঁব্যের ক্ষেত্রে 
দাস্তের স্থান তাঁর চেয়ে নিয়ে নয়। উৎসাহের অভাবের কারণ হয়তো! এই যে, দাস্তের নামের সঙ্গে 
আমাদের পরিহ্য় যতট1 অন্তরঙ্গ দান্তের রচনার সঙ্গে পরিচয় ততটা! নিবিড় নয়। সমাঁলোচকেরা বলেন 
যে, ইংলগ্ডের এ কালীন কবি এলিকনটের রচনায় দাস্তের প্রত্যক্ষ প্রভাব পড়েছে বটে, তবুও ব্যাপকভাবে 
ইংলগ্ডে দান্তে তেমন সমাদৃত নন। বিশ্বের সাহিত্য-সংস্কৃতির সঙ্গে আমাদের দেশের যোগ ঘটে ইংলগু 
দেশের মারফত ও ইংরেজি ভাষার মধ্য দিয়ে। সে দেশে দীস্তের তেমন সমাদর হয় নি বলেই আঁমাঁদের 
দেশও নাঁকি সমাদর করার স্থবিধা বা সুযোগ পেল না। সমালোচকদের এ অভিমত ভ্রান্ত না হওয়াই 
সম্ভব। কিন্ত বর্তমানে যখন পরিবেশের সম্পূর্ণ পরিবর্তন ঘটেছে তখন আমরা যদি পরমুখাপেক্ষী না 
থেকে পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের সাহিত্য-সংস্কৃতির সঙ্গে নিজেরাই সংযোগ স্থাপন করে নিতে পারি 
তাহলে সেইটে আমাদের দেশের ও দশের মঙ্গল । 

বওমান সংখ্যায় আমরা দান্তে সম্বন্ধে অন্যান্য রচনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের একটি রচনা পুনমুর্্রণ করলাম__ 
এই রচন।টি প্রথম প্রকাশিত হয় ভারতী পত্রিকায় সাতাশি বছর আগে) এবং শতবর্ষ আগে দাস্তের ষষ্ট- 
জন্মশতবাঁধিক জগ্বস্তী উৎপবে মাইকেল মধুস্থদন 1160৩ 0:1617621 0০৮৩1 রূপে যে সনেটটি ইতাঁলি- 
রাঁজের নিকট প্রেরণ করেন, তার পাঁওুলিপিচিত্র সহ মেই সনেটটি প্রকাশ করা হল। 


স্বীকৃতি 


্রীযুক্তা প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী 
শান্তিনিকেতন রবীন্দ্রভবন-সংগ্রহ থেকে প্রাঞ্ধ। 
দীন্তের চিত্র কলিকাতাস্থ ইতালিয়ান কনসাঁলেট 
জেনারেল'এর সৌজন্যে প্রাপ্ত। 

অবশীল্্রনাথ-অস্কিত চিত্র শ্রীরামকুমীর কেজরিওয়াঁলের 
সৌজন্যে মুদ্রিত । 





ৃ 
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জোড়ীঞ&্রির উদয়াস্ত 
প্রমথনাথ বিশীর শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যকীর্তি 


কবি, সমালোচক, নাটাকার, কথাসাহিত্যিক, সাংবাদিক, ব্যঙ্গকুশলী, বাংলার বার্নার্ড শ' প্র, না, বি বা প্রমথনাথ বিশী 
কথাশিল্লী হিসাবে প্রথম সাহিতা-পাঠকদের চমকে দিয়েছিলেন ভার “জ্ছোড়াদীঘিরর চৌধুরী পল্জিনার” 
উপন্তাসে । এই উপন্যাসের অসামান্ জনপ্রিয়ত। আজও অক্ষ আছে এবং থাকবেও-_তার প্রমাণ সম্প্রতি এই বইটি চলচ্িত্র- 
জগতের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, শ্রেষ্টশিল্পী সমন্বয়ে এর চিত্ররূপ আরোপ শুরু হয়ে গিয়েছে। “চলনন্বিল” ও 
“অন্বখেক্প অভিশাপ” এই গ্রন্থেরই পরবর্তী কাহিনী-_-এই ছুটি উপন্যাসও অনগ্যসাধারণ খ্যাতি ও স্বীকৃতি পেয়েছে। 
সম্প্রতি বু পাঠকের অনুরোধে এই তিনটি গ্রন্থ সংশোধিত, পরিবতিত ও পরিবর্ধিত আকারে একত্রে প্রকাশ করা হ'ল-_ 
“জ্োড়াছীঘির উদমাজ্ত” নাম দিয়ে। প্রীয় একশত বৎসরের পৃষ্টপটে, উত্তরবঙ্গের বিখ্যাত 'চলনব্বিলের 
পটভূমিকায় এক আশ্চর্য কাহিনী এই গ্রন্থ । দাস্তিক, বিলাসী, নিুর, প্রেমিক__এই জমিদার-বংশের মানুষগুলি আবেগে, 
মনুষ্যতে, দয়ায়, প্রতিহিংসায়, প্রেমে, ঘ্বণায়, স্বার্থপরতায় ও আত্মত্যাগে সাধারণ মানুষ থেকে একেবারে পৃণক ও স্বতন্ত্র ; তাদের 
এই কাহিনীও তাই। প্রায় ১,** পৃষ্ঠায় ডিমাই সাইজ। দীম কুড়ি টাকা 


বাংল৷ সাহিত্যের সব্যসাচী কমলাকান্ত প্রমথনাথের বিরচিত অন্যান্য বই 





রবীন্্রনাট্য প্রবাহ, ১ম খণ্ড ৫০০ পুর্ণাঙ্গ ১৫০৪ 
রবীক্দ্-বিচিত্রা ৫০০ নীরস গল্প-সঞ্চয়ন ৩৫০ 
শ্রেষ্ঠ কবিত। ৬:০০ নানা-রকম ৬*০০ 
ডক্টর সুশীল রায়ের সর্বকালের সম্পাদন! 
বঙ্গ প্রসজ 


কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ভূত্তপূর্ব রামতনু লাহিড়ী অধ্যাপক শশিড়ুণ ছোশগুঞ্ঠ বলেছেন : “উনবিংশ শতকের বাঙ্গালী 
মনীষা আমাদের ধর্ম, সমাজ, সাহিত্য, সংস্কৃতি প্রভৃতি প্রত্যেক ক্ষেত্রে কি নূতন দৃষ্টি ও চিন্তা আনয়ন করিয়াছিল মোটামুটিভাবে 
তাহার একটি সামগ্রিক পরিচয় জানিতে হইলে রামমোহন রায় হইতে আরন্ত করিয়! উনবিংশ শতকের শেষ পাদের 
মনীধিগণের চিন্তাধারার সহিত অল্পবিস্তর পরিচয় লাভ প্রয়োজন । এই প্রয়োজন সম্বন্ধে সম্যক অবহিত হইয়াই শ্রীন্নশীল 
রায় মহাশয় “বঙ্গ প্রসঙ্গ” গ্রন্থথানি সুসম্পার্দিতভাবে আমাদের নিকট উপস্থিত করিয়াছেন। নির্বাচন-ব্যাপারে সম্পাদক 
মহাশয়ের এই একটি বিশেষ লক্ষ্য ছিল, যাহাতে লেখাগুলির ভিতর দিয়া আমাদের বাঙ্গালী জীবনের সামগ্রিক পরিচয়টি 
ফুটিয়! ওঠে। তাই রামমোহনের আদিবঙ্গ লেখার পরেই রাসহুন্দরী দেবীর সেকালের গৃহবধূর রেখাচিত্রটি পাইয়া! মন থুশী 
ইইয়| ওঠে, সেকালের সেই গৃহবধূটির চিত্রের মধ্যেও ত আমাদের সমাজজীবনের একটি কমনীয় পরিচয় রহিয়াছে। 
লেখাগুলির মধ্যে যেমন বাংলার ধর্ম, শিক্ষা, সমাজ, ভা, সাহিতা, সংস্কৃতি সম্বন্ধে আলোচনা রহিয়াছে, তেমনই মাবার 
বাংলার ভূগোল, বাংলা ইতিহাস, বাংলার গৌরব, বাংলার দুর্বলতা, বাংলার শিল্প, লিপি, বর্মালা-_সব বিষয়েই কিছু ন! 
কিছু আলোচনা রহিয়াছে।” ডিমাই সাইজ । ৩১*+-১* পৃষ্ঠা । দাম দশ টাক!। 


ডক্টর সুশীল রায়ের অন্যান্য সাহিত্যকীতি 
মনীবী-জীবনকথ। ১০০০  গাল্প-সঞ্চয়ন ৩৫০ 


শসা িতাািশাশিাশিটিটাশি শীত ৯ তাপ শি ও শি পপি পরসল, এ পল পপ 


: এরিয়ে বুক কোশ্মানি 


সি ২৯-৩১ কলেজ গ্রীট মার্কেট 1! কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪-৩৬৫৪ 








চে 
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বিশ্বভারতী পারে 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪'০* টাক1 অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান] উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী এন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধাঁন সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্ছনবিভাগ 

৫ হ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস 

১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 


ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুষায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবন। থাকে না। 


মফস্বলের গ্রাহকবর্ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাষিক 
মূল্য ৫'৫* বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 


রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২ লাগে। 


| শ্রাবণ থেকে বর্ষ আর্ত ॥ 





| 


সলিল 288 


পুরাতন সংখ্যা 
বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 
অবগতির জন্য নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হুল-_ 
খু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার চার সংখ্যা, একত্র ১০০। 
খ তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০। 


শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১:০০। 

শব অষ্টম বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০৪০ | 

ণ নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

পা ষষ্ট সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪:০০) রেজেত্রি ডাকে ৬:০০ | 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০৭; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ । 

ণ যোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 

' দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 

প্রথম ও দ্বিতীয় সখ্য! পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১'০০। 
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০0 


গারিন 


সংস্কত পালি প্রাকত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনূদিত 
বা রূপান্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাঁবলী-- নান! মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাঙুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একত্র সমাহ্ৃত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত 
চিত্র, রবীন্দ্র-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী সংবলিত । মূল্য ৭'০* টাকা । 


খাঁপছাড়া 
“সহজ কথায় লিখতে আমায় কহ যে, 
সহজ কথা যায় না লেখা সহজে |” 
--যুখবন্ধ : থাপহাড়া। 
সহজ কথায় লেখা ১২৪টি কবিতার সংকলন। রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক অঙ্কিত রঙিন ছবি ও 


রেখাচিত্র ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ । 
মূল্য ১২০ টাকা 


রবীন্দ্ররচনাবলী * খণ্ড ২৭ 
পূর্ব-প্রকীশিত ২৬টি খণ্ডের অন্তভূক্তি হয়নি এরূপ রবীন্দ্র-রচন। 
এই নৃতন খণ্ডে সংকলিত । 
মূল্য কাগজের মলাট ১০০০ : রেক্সিনে বাধাই ১৩০০ 
পূর্বেপ্রকাশিত ২৬টি খণ্ডও পাওয়া ষায়। 


২৭ খণ্ডের সম্পূর্ণ সেটের নূল্য 
কাগজের মলাট ২৪৭০ : রেক্সিনে বীধাই ৩২৯০৯ 


অচলিত অংগ্রহ দুই খণ্ডের মূল্য 
কাগজের মলাট ১৮০০ : রেক্সিনে কাধাই ২৪০০ 


বিহবভ। কটা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা- ৭ 








সম্প্রতি প্রকাশিত 














২০্পেস্প 
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জগদীশ ভট্রাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্রনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল! সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্থনরণের 


অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্িশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে । 
শীঘ্রই প্রকাশিত হবে। 


ও 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগেশচন্দ্র বাগল | 
উনবিংশ শতাবীপ গোড়া! হইতে পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয়া উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিস্তৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা] করিয়াছেন। “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তাহার সেই বহু আয়মাসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কীন্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও ৬ ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ ঢাকা 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমীর চরিত 


দণ্ীর মহাগ্রন্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছ ত্বল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতা খলতা ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমীজের চির- 
উজ্জ্বল আলেথ্য। দাম চার টাকা 


ব্রজেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের থু'টিনাটি সমেত শরতচলের 
হুখপাঠ্য জীবনী । শরৎচন্ত্রের পত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত 'শরৎ- 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাড়ে তিন টাক। 

স্থবোধকুমার চক্রবর্তীর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 
দক্ষিণনভারতের শ্বিস্তৃত ভ্রমণ-কাহিনী। অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেক্সিনে বীধাই ত্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশম্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
সব্স-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনম্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচন]| । দাম দু টাক! 


অমিয়ময় বিশ্বাসের 
কাশ্মীরের চিঠি 


নান! বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি সৌনদর্পুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও সুলিখিত চিত্র-সম্বলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী। দাম তিন টাকা 


সথশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদূত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথ৷ উদধাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরাপ গদ্যন্ুষমায়। মেঘদুতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাত্তরূপ। দাম আড়াই টাকা 


_. রগুন পাবলিশিং হাউস: ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা ৩৭ 





ররর 
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সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে 
শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 


রবীন্দ্রজী বনী চত্র্থখও 
পরিবধিত সংস্করণ 


এখন চারটি খণ্ই গাওয়া যায় 


রবীন্দ্রনাথের স্থুদীর্ঘ জীবনের যাবতীয় ঘটনা ও রচনার তথ্যসমৃদ্ধ 
বিস্তারিত বিবরণ চারটি পর্বে বিভক্ত হয়ে এই চারটি খণ্ডে 
লিপিবদ্ধ আছে। 
প্রথম খণ্ড : ১২৬৮-১৩০৮ 1 ১৮৬১-১৯০১॥ মুল্য ১৫০৪ 
দ্বিতীয় খণ্ড : ১৩০৮-১৩২৫ | ১৯০১-১৯১৮ ॥ মূল্য ১৫০০ 
তৃতীয় খণ্ড: ১৩২৫-১৩৪১ | ১৯১৮-১৯৩৪ ॥ মূল্য ১৫*০৭ 
চতুর্থ থণ্ড : ১৩৪১-১৩৪৮ | ১৯৩৪-১৯৪১ ॥ মূল্য ১৫০০ 
চারটি খণ্ডই সংশোধিত 
সংযোজিত পরিবধিত পুনমুদ্রণ 
রবীন্দ্রজিজ্ঞাত্দের পক্ষে অপরিহাধ গ্রন্থ 


ূবীন্দ্ 
জীবন 


2 
্্ীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় রচিত এই বইটি চার খণ্ডে মুদ্রিত 
বিরাট রবীন্দ্রজীবনীর সংক্ষেপকৃত সংস্করণ নয়-_এটা একটা 
নৃতন বই। প্রথমত, চলতি ভাঁবায় লেখা, এবং দ্বিতীয়ত, সন- 
তারিখ-পাদটাকায় ভারাক্রান্ত নয়। 
মূল্য ৬০০ টাকা, বোর্ড বাঁধাই ৮'০০ টাকা । 


নিহভাব্তী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
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বিশ্বভারটী গবেষণা 5 গুসথ। 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২০০. 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাক্ষ-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জৈমিনীয় হ্যায়মালাবিস্তার2 ৫৫" 


মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাস । মহাভারতকাঁর মানুষকে মানুষ 
রূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্িত। 


প্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 
রাজশেখর ও কাব্যমীমীংস। ১২০০ 


কৃতবিদ্য নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীচিত্তরঞ্জীন দেব ও 

শ্রীবাস্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পৰ নত 


রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পফিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পঞ্জীপুস্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অনুরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১০০০ 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কান্ির “সতী ময়না! ও লোর 
চন্দ্রাণী, এবং শ্রীহখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে 
গ্রকাশিত। 


শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক! ২য় খণ্ড ৬০, 


শ্রীদপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্বৃতসিন্ধু” গ্রন্থের 
রসময় দাঁস-কৃত ভাবানুবাদ শ্্রকৃষ্ণ- 
ভক্তিবল্লী'র আদর্শ পুথি। শ্রহর্গেশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। | 


সাহিতাপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮০০ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাছোর পুথি মুদ্রিত। 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্ঘ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতিলা- 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫*০« 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দলিল-দস্তাবেজের সংকলনতগ্রন্থ । 
গোর্ধবিজয় ৫*০০ 
নাথসম্ত দায় সম্পর্কে অপুর্ব গ্রন্থ । 
পুথিপরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭*০০ 
বিশ্বভারতী কতৃক সংগৃহীত পু থির বিবরণী । 


নিশ্ভান্বতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 





০৯ আছ সি 
৪টি ১ 











আপ এলসিড আআ এ্া্টল জ্সএ্াক্রিমেন্ট 





০ 


মাথার, বাখা ও বেদনা, সদিজর, ইনফয়েস্জ! 
প্রভৃতিতে নিরাপদ নিশ্চিত ও দ্রুত আরামের 
জন্য এলপিড | এলসিড ৫টি কার্যকরী ওধষধের 
মিশ্রণে তৈরী যা ব্যথার উপশম দেয়, 

অরতাব কমায় এবং অবসন্নতা দূর করে স্কতি 
মানে । এলসিড মাত্র ছুটি বড়িতেই কাজ দেয়। 





এাণ্টল সংক্রমণ প্রতিরোৰ করে । কাটা- 
ছড়ায়, পোকার কামড়ে এ্যাণ্টল লাগান - 
সুনিশ্চিত ফল পাবেন। 

জীবাণু সংক্রমণ রোধ করার জন্য এ্যাণ্টল 
দিয়ে নিয়মিত মুখ ধোয়! এবং কুলকুচে! 
কর] বিশেষ ফলপ্রদ | 


পোড়া, কাটা, পোকার কামড় এবং সংক্রামক 
চম রোগের জন্য নিরাপদ, নিভ্যোগ্য 

ও আরামদায়ক এন্টিসেপ্টিক অয়েপ্টমেণ্ট | 
শতস্থানে জীবাণু সংক্রমণ রোধ করে। 
কাপড়ে দাগ লাগে না। 





বেঙ্গল ইমিউনিটির তৈরী 
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নিখুত কারিগরি, সর্বাধুনিক ডিজাইন ও . 


শবচ্ছন্ন কাধ্যকারিতার জন্য উষ! পাখা আজ 1. 
পৃথিবীর চল্লিশটিরও বেশী দেশে বহুল 
জনপ্রিয়তা অর্জন করেছে | সমস্ত উা 
পাঁধায় ডবল বল-বেয়ারিং লাগান আছে 
সেইজন্য ইহা অনেক যেশ্পী দির্ঘন্থাদী । 

প্রতোকটি 

পাখার জঙ্গ 

ছুই বছরের 

গ্ারার্টি। 

ছেশে বিভ্রলিত প্রতি ছইটি পাখার 

অথ্যে একটি উষা পাখা। রঃ 

১ 





গত $৩1-381 


বাজারের সেয়ে জনগ্রিম্ব পাখা 


জয় ইঞ্জিনিয়ারিং ওয়ার্কস লিঃ, কলিকাতা -৩১ 


সিটি সেলম্‌ অফিস £ 
২৬ রাজেন্দ্রনাথ মুখাজি রোড, কলিকাতা ১ 
দেশব্যাপী বিক্রয় ও মেরামতী ব্যবস্থা আছে। 





জা শিপপা্পনািাীপ পাশ 
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বিশ্ব-ইতিহাস প্রসঙ্গ ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ১৫০০ 
ভারতে মাউন্টব্যাটেন ॥ আলান ক্যান্েল জনসন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ চি 
আজাদ হিন্দ ফৌজের সঙ্গে ॥ ডাঃ সত্যেন্্রনাথ বস্থ ॥ ২:৫০ 
রবীল্র-সম্পকিত রচনা 

জাতীয় আন্দোলনে রবীজ্দ্নাথ ॥ প্রচুল্কুমার সরকার ॥ পঞ্চম মৃদ্রণ | 
রবীক্দ্র-মানসের উৎস সন্ধানে ॥ শচীন্দ্রনাথ অধিকাঁরী ॥ ৩'৫০ 


জীবনচরিত 
বিবেকানন্দ চরিত ৷ সত্যেন্্রনাথ মজুমদার ॥ একাদশ মুদ্রণ | ৬.০ 
প্রীগৌরাঙ্গ ॥ প্রফুলকুমার সরকার ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৩*** 


রাজনৈতিক সাহিত্য 8৮7 এরা 
আত্মচরিত ॥ জওহরলাল নেহরু ॥ চতুর্থ মুদ্রণ ॥ ১২০ 

নখ ৫০ 
চার্লস চ্যাপলিন ॥ আর. জে. মিনি ॥ ৫+** 


বিবিধপ্রসঙ্গ 
চিন্ময় বঙ্গ ॥ আঁচার্ধ ক্ষিতিমোহন সেন ॥ তৃতীয় মুদ্রণ ॥ ৪'* 
ক্ষয়িধুঃ হিন্দু ॥ প্রুল্লকুমার সরকার ॥ চতুর্থ মুদ্রণ | ৪+০* 

রমণীয়রচন৷ 

চণক সংহিতা ॥ কালিদাস রায় ॥ ৩৫০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ পরিবর্ধিত সংস্করণ ॥ ৬০* 

ইক্দরজিতের আসর ॥ হীরেন্দত্রনাথ দত্ত ॥ ৩:০০ 

ঠগী ॥ শ্রীপাস্থ ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫০৬ 

শিবঠাকুরের আপন দেশে ॥ রাণু সান্যাল ॥ ৪", 

অভিযান-কাহিনী 

নম্দকান্ত নম্দাঘুণ্টি॥ গৌরকিশোর ঘোষ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ ॥ ৫+০০ 

রহুত্যময় দপকুণ্ড ॥ বীরেন্দ্রনাথ সরকার ॥ দ্বিতীয় মু্ণ॥ ৩৫ 

এভারেস্ট ভায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন সধাংশুকুমার দাস ॥ ৯০০ 

খেলা ধুলা 

ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত ॥ দ্বিতীয় মুদ্রণ॥ ৫** 

নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বন্ধ ॥ ৬০ 


আনন্দ পাবালিশার্স প্রাইভেট লামটেড রঃ & চন্তামাঁণ দাস লেন : কলকাতা ৯ 
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॥ কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই ॥ 


গান্ধী রচনাবলী 


প্রথম খণ্ড : ১৮৯৪-৯৬ দ্বিতীয় খণ্ড : ১৮৯৬-৯৭? 


মহাত্মা! গান্ধীর কর্মজীবনের ও ধ্যান-ধারণার সঙ্গে পরিচিত হতে হ'লে 
এই রচনাবলী অপরিহার্য । মূল রচনার সহজ সরল সুন্দর বঙ্গানুবাদ । 


প্রতি খণ্ড : পাঁচ টাকা 
বাংলার উৎসব ংলার শিকার প্রাণী 
গ্রীতারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী প্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র 
মূল্য ১২৫ মূল্য ৩০০ 


বাংলার লোকনৃত্য ও গীতিবৈচিত্রয 


রচন! : নৃত্যবিদ্‌ শ্রীমণি বর্ধন 
বাংলার লোকসংগীত ও লোকনৃত্য সম্পর্কে এধরণের 
গবেষণামূলক বই আগে কখনও বের হয়নি । 


মূল্য ২৪০৩ 
॥ স্থানীয় বিক্রয়কেন্দ্র ॥ ॥ ডাকযোগে অর্ডার দিবার ও মণিঅর্ডারে 
প্রকাশন বিক্রয়কেন্দ্ টাকা পাঠাবার ঠিকানা ॥ 
নিউ সেক্রেটারিয়েট প্রকাশন শাখ' 
১, কিরণশংকর রায় রোড পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ 
কলিকাতা-১ ৩৮, গোপালনগর রোড, কলিকাতা ২৭ 








ঘব. 5. ও & 0. 99 4১10, 70, £694165 
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॥ সব্প্রতি প্রকাশিত ॥ 
উনবিংশ শতাব্দীর পাঁচালিকার ও 
বাংল! সাহিত্য ১২০০ 


-অধ্যাপক নিরঞ্জন চক্রবর্তী 


আধুনিক বাংল! ছন্দ (১৮৫৮-১৯৫৮) 

ডক্টর নীলরতন সেন ১২০০ 
কলিকাতা বিশ্ববিষ্তালয়ের এবং বিশ্বভারতীতে 
এম.এ, এবং বি. এ. অনার্স ও £1০00৮০ বাংলার 

পাঠ্যতালিকা-তৃক্ত। 

বাংল! হছদদের প্রকৃতি ও আকৃতি, বাংল! ছন্দের ক্রমবিকাশ-_ 
চর্যাপদ হইতে রবীন্ত্রযুগ_-রবীল্লোত্তর যুগ পর্যন্ত বিবর্তন ও 
ভাবী সম্ভাবন। সম্পর্কে অনবদ্য আলোচনা 
বিশ্বভারতীর রবীন্ত্র-অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন লিখিত 
“ছন্দ পরিভাষ? প্রবন্ধ স্থলিত। | 

“বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে বাংলা ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা 
করিয়! সাম্প্রতিক কালে যে সকল বই প্রকাশিত হইয়াছে ডক্টর 
নীলরতন সেন লিখিত “আধুনিক বাংল! ছন্দ' বইখানি তাহার 
মধ্যে বিশেষ প্রশংসনীয় । তথ্যনিষ্ঠার সহিত বিগ্লেষণ-নিপুণত। 
্রন্থথানিকে সর্বত্রই উচ্চ মান দান করিয়াছে। উনবিংশ 
শতকের ম্ধ্যকাল হইতে একেবারে সাম্প্রতিক কাল পর্যন্ত 
বাংল। ছন্দের বিকাশের এমন ধারাবাহিক আলোচন| 
্রন্থখানিকে আমাদের কাছে অত্যন্ত মুল্যবান করিয়া 
তুলিয়াছে।” ডক্টর শশিভূষণ দাশগুপ্ত 

বাংল সাহিত্যে নাটকের ধার! 


_ডক্টর বৈষ্নাথ শীল (নতথ) 
সমালোচন। সম্ভার ১ম ও ২য় খণ্ড ৫০০ 
সারদা মঙ্গল ২০০ 
_ অধ্যাপক প্রতিভাকান্ত মৈত্র 


বাংল। ছন্দের ক্রমবিকাশ 
_-অধ্যাপক উজ্জবলকুমার মজুমদার 


সঙ্গীত সোপান 
_ শ্রীকৃষ্দাস ঘোষ 


২৫০ 


(যন্তস্থ) 
মহাজাতি প্রকাশক ॥ ১৩ বহিম চ্যাটার্জি স্টাট, 
কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪ : ৪৭৭৮ 


৯ সপ জজ 





ক্লাসিক প্রেধের 


গর্ব নিবোন 


॥ সমালোচন! | 
ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধায় 
বাংল। সমালোচনার ইতিহাস 
রবীন্দ্র মনীষা 
বীরবল ও বাংল। সাহিত্য 
ডঃ জীবেন্ত্র সিংহ রায় 
আধুনিক বাংল। গীতিকবিতা 
রঞ্জিত সিংহ 
শ্রুতি ও প্রতিশ্রুতি 

| ভ্রমণ ও শিকার কাহিনী । 
ভারত দর্শন : কমল বন্দ্যোপাধ্যায় 


মানস-গঙ্গার পথে : পরেশ ভট্টাচার্য : 


সে ছিল শয়তানী : 

বিকাশকাস্তি রায়চৌধুরী 

॥ উপন্যাস ॥ 

সে নহি সে নহি: চাঁণক্য সেন 
মুখ্যমন্ত্রী : চাঁণক্য সেন 
মোগল দরবার : বারীন্দ্রনাথ দাশ 
গড় নাদিমপুর : বারীন্দ্রনাথ দাঁশ 
রাজধানী : স্বরাজ বন্দ্যোপাধ্যায় 
দুপুর গড়িয়ে বিকেল: এ 
ফুলমোতিয়। : প্রশাস্ত চৌধুরী 


মৌরীগ্রামের মেয়ে : যজেশবর রায় : 


কাছের জানাল! : বীরেন্দ্র মিত্র 
চুন্থল : বিজন চত্রবরতা 

শুন বরনারী : বোধ ঘোষ 
বিদিশার নিশ| : শচীন্দরনাথ বন্দো 
(মঘরাগ : নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 
কুহ্থমেযু : বোধ ঘোষ 

পূর্বরাগ : রমেশ সেন 

মনোমুকুর : সমরেশ বহু 


___ বিস্তারিত তালিকার জন্য লিখুন 


ক্লাসিক প্রেস 


১৫০৩ 
৫০৩ 


৪০৩ 


5 ১০০৩ 
* ১০০০ 


* ১৪৩৩ 


৮৪৩ 


* ১৩০০ 


৮৬৩ 
৫৩৪০ 
৪:৫০ 
৪৬০ 
৪০৪ 
৩৪৩৪ 
৩৩৩ 
৫৩ 
২৫৩ 
২৫৩ 


৫০ 


৩।১এ শ্তামীচরণ দে গ্রীট, কলিকাতা-১২ 
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নিকিেশ্পে বাণিজ্য (৮৮) 





বেনতিয়াম ১১৬৫ মালে 
ভার্ভীয় বাট গ্রতিষ্ঠান থেকে 
মোট ৯২২৫ ঢা 
ছুতে বিনেছেন 
3৫৩ 


ভ 4৬৬ ১ জ।| | | | ৪ 
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টি 
চির মরা 
| শপ আমাদের প্রায় শতবর্ষের এতিহা। ১৮৯২ সাল থেকে সুষ্ঠু ব্যবস্থাপনার 
| | ভিতর দিয়ে আমরা একটি মূল শিল্প সম্পর্কে যেমন জানতে বুঝতে পেরেছি, 
্্পু তেমনি তার সনপ্রসারণের কোন্টি সঠিক পথ আর তা যে কত জরুরী সে সম্পর্কেও 
ৃ 8 ২ - আমাদের একটা সুনির্দিষ্ট মত গড়ে উঠেছে। দেশের আজ প্রয়োজন আরও 
গরু হ্্ঃ | | ভাল লোহা, আরও বেশী ইস্পাত এবং ইম্পাতের আরও রকমারি জিনিস। 


এসব সম্ভব করতে হলে প্রথমে চালু কারধানাগুলি আরও ভালভাবে 
চালাতে হবে, তাদের উৎপাদনশক্তি বাড়াতে হবে । প্রয়োজনমত কিছু কিছু 


র্‌ রে ও 
0. মুন যন্ত্রপাতি যোগ করে তাদের কাজে এমন সামঞ্জীস্য আনতে হবে যার ফলে 
ডি ভা নতুন কারখানা স্থাপন করার তুলনায় অনেক কম লগ্মি করে বধিত উৎপাদনলক্ষ্যে 
| পৌছুনো যায়। তাই এই শিল্পের সম্প্রসারণের কাজে আমরা সর্বতোভাবে নিজেদের 
নিয়োজিত করেছি। পর্যায়ক্রমে আমাদের কারখানার উৎপাদনশক্তি বাড়িয়ে আবার 
ও 4&. 


নতুন সম্প্রসারণের কর্মসচী গ্রহণ করে চলেছি । যে অর্থ নৈতিক বাবস্থার ভিত্তিতে আমরা 
সম্প্রসারণের কাজ হাতে নিয়ে থাকি, সে কাজ সাঙ্গ হওয়। পর্যস্ত তা যাতে কোনো 
কারণেই ক্ষুপ্ন না হয় সেদিকেও থাকে আমাদের সঙ্জাগ দৃষ্টি । ছিপর্বযুক্ত সম্প্রসারণের 
কর্মশ্চী গ্রহণ করে ইস্পাতপিণ্ডের উৎপাদন বছরে ২০ লক্ষ টনে তুলবার যে 
গুরুদায়িব আমাদের দেওয়া হরেছে, এই নীতি অনুলরণ করেই তা আমরা পালন করৰ। 


৮ রতিহ্যর অষ্ঠ 


রঙ ভু 
€টিটি চ তে 
স্ব 4৯ 
এর পারা ৫ নিন 
এটি পি. -.... । 
পপ ভা জল [গড মি 
৬ স 


বাস্তব পরিকল্পনায় 
এবং লক্ষ্যসাধনে 
অবিচল 
ইক্কো 
্ ইত্ডিয়ান আয়রন আাণ্ড স্টীল কোম্পানি লিমিটেড মার্টিন বার্মগো্ঠীর অন্ভতঙগ রঃ ৪০-162 ৪0৪ 
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০ষ কচয়কটি নামকরা চুলের তেল আচ্ছ 


তার মধ্যে কেয়ো-কাপিন তেলেই 
এই দুনভ গুণ গুলি বউমান 


হা সব মহিলাছেরই পছন্দ 


চুল চটচটে হয় না যা শুধু কেয়ো-কা্সিনেই সম্ভব 


চুল শুকনো বা রুক্ষ দেখায় না সারাদিন চুল কোমল, মস্থন 
ও পরিপাটি থাকে 


চুলের গোড়া শক্ত করে রর ও হলি মেখে চলে 
গোড়া শক্ত করে 





[৪৮৬৩ ৩৬৬৬৯ ৮- 
সর 


: দে'জ ফেডিকেল প্টোর্স 
প্রাইভেট লিমিটেড 

? কলিকাতা, বোশ্বাই, দিল্লী, 

মাঞ্রাজ, পাটনা, গৌহা্টি, 

কক, জর়পুর, কানপুর, 

সেকেন্দ্রবাদ, আম্বালা, ইন্দোর 





, ₹9০21/961 ৫ 
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গম্দ্থতর বাংলার বূপায়ণে 


আধুনিক শিল্পোগঘ্মের গোড়ার কথা-ই হ'ল বিছ্যুৎশক্তি। আরো বেশি কাজের হৃযোগ 
তৈরির জন্য এবং সকলের সধাঙ্গীন কল্যাণের জন্য পশ্চিমবাংলার আজ সবচেয়ে বেশি 
দরকার শিল্পায়নের পথে দ্রুত এগিয়ে যাওয়া; আর তার জন্য চাই আরো বেশি 
বিদ্বাৎংশক্তি। দ্বিতীয় যোজনার শেষে পশ্চিমবাংলার বিদ্যুৎশক্তির মোট পরিমাণ ছিল ১ এছ 
৫** মেগীওয়াট । শিল্পায়নের লক্ষ্য ঠিক রাখতে হ'লে চতুর্থ যোজনার শেষে এই পরিমাণ ও কও 
বাড়িয়ে ২৪** মেগাওয়াট তুলতে হবে। পশ্চিমবাংলার বিছবাৎশক্তি বৃদ্ধির এই লক্ষ্যনাধনে 











কুলজিয়ান কর্পোরেশন-এর ওপরে এক বিশিষ্ট দায়িত্ব ম্যন্ত হয়েছে। দুর্গাপুর বিদ্যুৎ এ, 

কেন্দ্রের তিনটি ৭৫ মেগাওয়াট এবং একটি ১৫* মেগাওয়াট ইউনিটের পরিকল্পন! ও : চুহতা 

রূপায়ণে ব্যাপৃত থাকার সঙ্নে সঙ্গে এরা ব্যাগ্ডেল বিছ্যুৎ কেন্দ্রেরও চারটি ৯* মেগাওয়াট রা 

ইউনিট বিদ্ুৎশক্তির উৎপাদনের ব্যবস্থায় নিযুক্ত আছেন। ব্লাজা বিদ্যুৎ পর্ধতের 

পরামর্শপাত। হিসাবে সাঁওতালডি-তে ১*** মেগাওয়াট শক্তিসম্পরন বিরাট এক তাপ- নাছ হুলাত তা, 

বিছ্যুৎ-কেল্রের পরিকল্পনার সঙ্গেও এর! জড়িত আছেন । ই 22 2 
4528 তত না 


পি জুযাডিন্যাল শ্রশল ইতি আাইজ্ট নিমিত্ত তা 
কারিগরি শিল্প উপদেষ্টা 
২৪-বি, পার্ক ্রাট, কলিকাতা-১৬ 


52278315165 
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২১১১২%৬৭ 
২ 















হাউ 0৬ 


৬ 

প্লান ৩" 25৯০০ 
ব্যয়ই করুন চাই সঞ্চয়ই করুন, ব্যাঙ্কের মারফত 
করুন ৷ তাহলে পঞ্চবাধিক যোজনাসমূহের 


সাহাধ্যকল্পে আমাদের চেষ্টা অধিকতর কার্যকরী 
করা হবে। 


2 * ভু 
২২২২২২২২২২২ 









ই ২২ 


উজ 


ইউনাইটেড ব্যাক্ক অব ইও্িয়া লিঃ 


হেড অফিস $ ৪, ক্লাইভ ঘাট গ্রাট, কলিকাতা-১ 





ব্যাঙ্ক-সংক্রান্ত যাবতীয় কাঁজ হয় 


৬6-6৪০-61 


শত শশ্পি্পািশসীকপীটি স্পা স্ন নি র জা 





॥ এ ৫০/০/৫48 
৮ ওএহসএমন 





গর্ব সব গময়ে 
গকনের একান্ত প্রিয় গাণীয় 


প্পেন্দার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 
প্রাইভেট লিঃ 


৮৭, ডাঃ স্রেশ সরকার রোড, 
কলিকাত1-১৪ | 
ফোন ঃ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭, 





ন্ট 
৫ 


৬০১৮৭ সি পি পপ পাশ আপে ৩০ 


এ ওল জাত আমাট জ ৪৬ ও জগ পরও হও আজ আক জা 
& তে ক ৯৪ ক স্পা চি 
১৫০০৫ ॥ 
এ থু ৮ ৬ ০ ছে কও ১ এও ডার্ক ও ও ওটি ও উচিত ৩ 6৬ ভী 
১৬৮ 5 পি গঞ ্ এ পন ছল গর চে জি রি 
? ৬ ৪৮৪ ০৯০ 
৬ 
মা ৪ ৪ « রহঠি 
৪১৮ ৯ 5৯৬১ ০8৫৯6 52 ০৯ পি - ৪৮৭ ৬০১ ০৯০৪ ৪০ ক ॥ 
, *এস$ ১টি ৬ ডা ও 
চিপ পা৩ পা লি ৩১ কিছ ০ ৯৮ ০৬ শঞঞচ পন। বশির 
ডচঞ ৫, ৬ ৫০০০১ উপ সি 
ভাজ গাঠক ঞ ও এ ছুট খাত ব্ঞািিজলি আত শর হচ ও « রস ন হি টি ৬ 
৮)% চন চি এ মুত 
€ ডল ॥ সা ওক, ও ৩৪ ক 
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শি এলি পপ ও হী ক বা কচাপ্ারেক ভরত রা টস 
আট মারি ০ ০ ৩০ পট 
ঞ 
সর প্রতি ক ক জী পপি টিজিতিি 
শত শিট তত হলি? 





টু ২২২২২৩৩ 
এ 













পন 


৪ 
৬ 4 
৬ 
ক 
ক 
ছি 
ঞ 
জট রঃ 
ই ৩ 
সি নি, 
চি শপ ই চিল 
ঞি 


খ 


+ পি অনি 





ও. 


বিদেশে টাটার ইস্পাত 


জামশেদপুরে তৈরি ইস্পাতের এ্যাঙ্গল ও 
চ্যানেল, বার ও জয়েন্ট ইত্যাদি কয়েক মাস 
অন্তর অন্তর কোলকাতা থেকে জাহাজে ক'রে 
গৃৰ আফ্রিকা, মধ্য ও দূর প্রাচ্যে চালান যায়। 
এই সব দেশে শিল্প ও কলকারখানা গড়ে 
তুলতে ইস্পাতের ভয়ানক দরকার । 

গত ছুবছরে টাটা প্রতিষ্ঠানের ষরকার- 
অন্থুমোদিত রপ্তানী ফার্ম কমাশিয়াল আও 
ইত্তাস্্রীয়াল এক্সপোর্টুস লিমিটেড (সিয়েল) 
মারফৎ টাটা স্টীল ৩*,১** টনের বেশী 
ইম্পাতের মাল চালান দিয়ে প্রায় সওয়া 


86715691101 810 568৩1 ০০17781)) ৮117716৭ 


থ 


কোটি টাকার বৈদেশিক মুদ্রা রোজগার 
করেছেন৷ স্থুখের বিষয়, রপ্তানীর পরিমাণ 
ক্রমশঃ বাড়ছে। দেশের পরিকল্পিত শিল্পোনয়নে 
বৈদেশিক মুদ্রার এখন সবচেয়ে দরকার । 


বিদেশে ইম্পাত রপ্তানী ক'রে গুরুত্বপূর্ণ 
বৈদেশিক মুদ্রার প্রয়োজন মেটাতে সাধ্যমত 
চেষ্টা ক'রে টাটা স্টীল দেশের প্রতি তাদের 
কর্তব্য পালন করছেন। 
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38055314455 
মহাপগ্ডিত রাছুল সাংকৃত্যায়নের বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের 
বস্থু প্রথম পৰ ) ৪8:৫০ এ 
বিস্মৃত যাত্রী! | রাণুর দ্বিতীয় ভাগ ৪, 
গোলাম কুদসের 


সম্বোধন... ৪** রাগুর তৃত তৃতীয় ভাগ ৭ 


সীপপাশাীশিশাশিাাীশিশিশিতসপীপিপপিশখিল 


ডঃ  হরপ্রসাদ মিত্রের 


সতে ক্রনাথ দপ্ডে রি কবিতা ও কাব্যরূপ ১৬০০ 
চা 1... অন্যান্ত বই 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের ॥ গল্পপঞ্চাশং ॥ ২০*০০ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের ॥ লালমাটি ॥ ৫৫০ 
অমৃতলাল বস্তুর ॥ ব্যাপিক| বিদায় ॥ ২*০০ 
চিন্বো হয সেহানবিশের ॥ রাত ঘি 6119 ডা ॥ ২০০ 


মুকুন্দ পাবলিশ ॥ ৮৮ বিধান সরণি॥ | কলিকাতা-৪ 
(রর অমুতলাল বহর জন্মস্থান ) ফৌন--৫৫-*২৩৪ 


 .০.০ ০৯৯. পপ 





পি 


শীহুনী তিকুমার চট্টোপাধ্যায় শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
রবীন্দ্-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্টামদেশ ২০০০ রবীন্দ্ায়ণ 
[,810655665 80 (10678103858 01 ১ম খণ্ড ২য় সং ১২০০১ ২য় খণ্ড ১০*০৩ 
1০0612 117018 1809 
শরৎচন্ধ চট্োপীধ্যায় 
সাংস্কৃতিকী ১ম খণ্ড ৫'৫০ নারীর মূল্য. ২০ 
২য় খণ্ড ৬৫০ 
সৈয়দ মুজতব। আলীর শ্রীনিরপেক্ষর 
ভবঘুরে ও অন্যান্য ৬'৫০ নেপথ্য দর্শন ৭৫০ 
বিনয় ঘোষের ড£ সত্যনারায়ণ সিংহের 
সূতানুটি সমাচার ১২০*  বিভ্রোহী ডিরোজিও €** চীনের ড্রাগন. ৩৫০ 
কৃষ্ণ ধর ও নিরগান সেনগুপ্তের অলোকরগ্জন দাসগুপ্ত ও দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত 
সীমান্তে অন্ধকার ৩৫০ আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭'৫ 
নদগোপাল সেনগুপ্ত নীলকণ্ঠের 
সাহিত্য-সংস্কৃতি-সময় ৪০ বিশ্বসাহিত্যের সূচীপত্র ৮০৩ 
ওষকার গুপ্তের শ্রীপাস্থ-র ভবানী মুখোপাধ্যায় 
ই তে। ব্যাপার ৪৫০ নম ভূমিকায় ১৫*০৩ অস্কার ওয়াইল্ড নুর 
বীরেক্রমোহন আচার্ধের 
আধুনিক শিক্ষার পরিবেশ ও পদ্ধতি (৩য় সং) ৯** মাতৃভাবা শিক্ষণ পদ্ধতি ৪" 
মন্মধনাথ রায়ের ডঃ নীরদবরণ চক্রবর্তার হিমানীশ গোস্বামীর 


সমাজশিক্ষ। প্রদ্গ. ৩৫" বিচিত্র বিবেকানন্দ ২২৫ জাগুনের হালচাল ৪** 


পাশীপেশাপ্পীপিপপীপিপিশশিশিশ পাশীটশাশাশিশীশীশীতিটি পল শি শিপাীপপিপাপপিপীলিপি টিন পপি পাাপিশালি পিসি ক পন শিস এ শা পিপি শসীপিপ্ীশিীীপিপাসিসীশিপপাসি লাতিপপগ পাপ স্পা দপিপাপ সপ ১ কপ৬০পাসপ সপ পপ পি 


বাক্‌ সাহিত্য ॥ ৩৩ কলে রো, কলিকাতা» 


১৪ 
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শাাররহাররাাররারারাররর 


বিশ্বভারতী পাত্রিকা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 
স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিজ্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৪:০* টাক] অগ্রিম 
জম]! নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান! উল্লিখিত হল-- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধাঁন সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রাসবিহারী আযভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্তামা প্রসাদ মুখাজি রোড 
ধারা এইবপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনে 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়। 
হবে এবং সেই অসুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 


ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে ন। এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাষিক 
মূল্য ৫'৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ। 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২২ লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ভ ॥ 








পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগ্ুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 

অবগতির জন্ত নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হুল-_ 

এ প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 

পত্রিকার চার সংখ্যা, একত্র ১০০। 

শু তৃতীয় বর্ষের দিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 

প্রতি সংখ্যা ১*০০। 

পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 

সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

অষ্টম বর্ষের প্রথম তৃতীয় ও চতুর্থ 

সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১*০০। 

শ নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
খ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 

শা ষষ্ঠ সণ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 

বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 

সেট ৪০০ রেজেন্রি ডাকে ৬:০০ | 

পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 

বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 

প্রতিটি ১'০০। 

শু ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 

সংখ্যা, ৩'০০। 


শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের 
প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
দ্বিতীয় ও চতুর্থ এবং দ্বাবিংশ বর্ষের 
প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্যা পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১'০০। 
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ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড. 


১২ বঙ্গিম চাঁটাজী স্টাট, কলিকাতা-১২ ॥ নাঁচন রোড, বেনাঁচিতি, দুর্গাপুর-৪ 


লোক-বিজ্ঞানের বই | 
প্রত্যেক স্কুল লাইব্রেরীতে রাখার মতো 
ইলিন ও সেগাল নোভিয়েত লেখকবৃন্দ 
মানুষ কি করে বড়ো হল ৩৫০ ৷ গ্রহান্তরের আগস্তক ১১৫ 
গ. ন বেরমান মহাকাশ যাত্রী ১৫৫ 
মানুষ কি করে গুনতে শিখল ০৭৫। ১২৫ আ. ভলকভ 
অধ্যাপক এ কাঁবানভ পৃথিবী ও আকাশ ৩৫৫ 
মানবদেহের গঠন ও তার ভি, আই গ্রমভ 
ক্রিয়াকলাপ ৭** ; অতীতের পৃথিবী ১৬২ 
এফ. ডি বুবলেইনিকভ এফ. আই চেম্তনভ 
এই পৃথিবী ১৫০ ; আয়নোক্ফিয়ারের কথ! ১৫০ 
অধ্যাপক ভ, ত তিয়ের ওগাঁনিয়েজফ | বি. ভি. লিয়াঁপুনভ 
সূর্য গ্রহণ ১২৫ ; মহাবিশ্বের রহস্য ৩০০ 
রুশ বিজ্ঞান কাহিনীকারদের ভা এম. ভি. বিয়েলিয়াকফ রর 
পৃথিবীর জঠরে ্ ইয়া কত পেরেলম্যান 
টাদে অভিযান ৩০০ | অন্কের খেল। যু 
এ, স্তার্নফেলদ গ. গুরেভ 
গ্রহ থেকে গ্রহে ১৫০ মানবজাতির উত্তব ১৩৭ 











উজ্জ্বল নীলমণি 


সৌন্দ্ধ-পিয়াসী মা্ষের মন। প্রকৃতির অপরিসীম সৌন্দর্য যনকে মুগ্ধ করে, কিন্তু তাঁর চেয়েও 
বেশী মুগ্ধ করে “মনের মান্ষ'। ছুজনের দুজনকে ভালো লাগে; সেঈ “ভালো-লাগা” থেকে 


রূপ গোস্বামী কৃত- হীরেন্দ্রনারারণ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 


অঙ্গুরিত হয় 'পূর্বরাগ”। ক্ষুদ্র একটি অঙ্কুর যেমন ধাঁরে ধীরে পরিণত হয় ইক্ষুদণ্ডে, তারপর সেই 
ইক্ষুদণ্ডের বুকে সঞ্চারিত হয় স্থমধুর রস, তেমনি করে পূর্বরাগ পরিণত হয় প্রেমে। জীবন মধুর 
থেকে মধুরতম হয়ে ওঠে। প্রেমই জীবনকে নিয়ে চলে পূর্ণতার পথে । পৃথিবী হয়ে ওঠে সুন্দর, 
জীবন হয় মধুময়, পরলোক হয় স্বপ্রমন্দির। প্রেমের গতি বিচিত্র। অনাবুত প্রণয়ের ঘন্তম 
পরিপাঁক পরকীয়া; কিন্তু মে প্রেম লোকধর্মতঃ নিষিদ্ধ, বাধাবিদ্রসঙ্কুল। তাই সে প্রেমের নায়ক- 
নায়িকা মান্ষেরই মনের প্রতীক--কৃষ্ণ রাধা ও গোপাঙ্গনাগণ। এই মধুর রসই উজ্জলরস। 
রূপগো স্বামীর উজ্জলনীলমণি সেই মধুর রসের অনবদ্য বিশ্লেষণ ও সম্যক্‌ সমীক্ষা । 

মূল্য বারো টাঁকা মাত্র 


শশা শা িতিশিপপাস্পীপসপাপা থা আশপাশ পীিশিশিীশাপিশীটি শত 


অরূপ-প্রণীত 
ভারতী বুক স্টল 
ইংলিশে বাংলায় লড়াই ৬ রমানাথ মজুমদার গ্ী 
মূল্য ছুই টাক! মাত্র কলিকাতা ৯ 
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বন্থভচুতী গবেষণা 2৭৭1৫ 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 


প্রাচীন ভারতে নারী ২০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার 
সম্বন্ধে শাস্-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


শ্রীহ্খময় শাস্ত্রী সপ্ত তীর্থ 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তীরঃ ৫'৫« 
মহভারতের সমাজ । ২য় সং১২"০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাস । মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ 
বূপেই দেখিয়াছেন, দেবত্তবে উন্নীত করেন 
নাই। এই গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার 
সত্য ও অবিকৃত সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


ক্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 
রাজশেখর ও কাব্যমীমাংস। ১২৭ 
কুতবিদ্য নাট্যকার ও স্থ্রসিক-সাহিত্য 
আলোচক রাজশেখরের জীবন-চরিত। 
শীচিন্তরঞ্জন দেব ও 

জীবাস্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোব 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব নি 


রবীন্ু-সাহিত্য ও জীবনী সম্পর্কিত সকল 
প্রকার তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । 
এই পঞ্তীপুস্তক রবীন্দ্র-সাহিত্যের অস্থরাগী 
পাঠক এবং গবেষকবর্গের পক্ষে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় । 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক! ১ম খণ্ড ১০০০ 


শ্রীসত্যোন্রনাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি 
দৌলত কাজির পতী ময়না ও লোর 
চক্্রাণী, এবং শ্রীহ্থখময় মুখোপাধ্যায় 
সম্পাদিত “বাংলার নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে 
প্রকাশিত। 


পঞ্চানন মণ্ডল সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬*০০ 
শ্রূপগোস্বামীর 'ভক্তিরসামৃতসিন্ধু” গ্রন্থের 
রসময় দাস-কৃত ভাবান্বাদ ঘ্শ্রকুষ্ণ- 
ভক্তিবন্লী'র আদর্শ পুথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত। 


সাহিত্য প্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮*০* 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাছ্যের পুথি মুদ্রিত। 
সাহিত্যপ্রকীশিক। ৪র্ঘ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতল 
মঙ্গল বিশেষ ভাবে আলোচিত। 
চিঠিপত্রে সমীজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫-০« 
বিশ্বভারিতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র 
দ্লিল-দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্ধবিজয় 

নাথসম্ত্দায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫:০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী কতৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 


৫:০০ 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 





স্যারের 


৯০৯০৫ এ 
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৮০০৯... - + --৮- ০ 
জ্বর: - ৪২. ২ 
স্যার ূ স্ সক্কস্পস্য্্জ -. 


শপ 
শা. 


ভালা এক কাপ চা করতি হখল 


মা ২ 
তাজা জল ব্যবহার করুন 





৯ | সন্ভ-তোল1 জল ন! হলে চা বিস্বাদ হয়ে যায় 
টিটি চা তৈরির নির্দিষ্ট পাচটি নিয়ম মেনে চলুন £ 
টি ২. ১। চা সব সময় নাম-কর] দোকান থেকে কিনবেন । 


২। টাটকা জল নিন। জল টগবগ ক'রে না ওঠা পর্যস্ত 
ফোটাবেন এবং পরে কেটলি নাবিয়ে নিয়ে সেই ফোটানো 
জলে চায়ের পট ধুয়ে নিন 

৩। মাথা-পিছু এক চামচ এবং পটের জন্য আর এক চামচ 
বেশি চা পটে দিন। 

8। তারপর সঙ্গে সঙ্গে ফোটানো জল পটে ঢালুন এবং তিন 
থেকে পাচ মিনিট পর্যস্ত চা ভিজতে দিন | 

৫। ভিজনো হয়ে গেলে, চা কাপে টালুন এবং রূচিমতো দুধ 
চিনি মিশিয়ে নিন | খাবার আগে চা-টা নেড়ে নেবেন । 
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সুছূরগ্রদারী প্রাতিক্িয়া * ০ 


কোন অলস ছুপুরে নিশ্তরঙ্গ কোন জলাশয়ে টিল ছুড়েছেন 
কখনও ? লক্ষ্য করেছেন, জলে যে প্রতিক্রিয়া হয় তাতে 
ব্বত্ত থেকে বৃহত্তর বৃত্তের স্য্টি হতে হ'তে ক্রমে তা, 
ৰ জলাশয়ের তটকে স্পর্শ করে? ট্রেনের বিপদ-জ্ঞাপক 
শৃঙ্খলের অযথা প্রয়োগেও যে প্রতিক্রিয়ার স্থষ্ি 
হয় তার ফলও এমনি সুদূরপ্রসারী_কোন বিশেষ 
ট্রেনের যাত্রাই শুধু তা"তে বিপ্লিত হয় না, পর 
পর বহ ট্রেনই বিলম্বিত হয়। ফলে, যাত্রী ও রেল- 
প্রতিষ্ঠান--উভয়েই ক্ষতিগ্রস্ত হন এবং আথিক 
ক্ষতি সরকারী তহবিল থেকেই মেটাতে হয় ॥ 
খর, এই ঘটনার সঙ্গে একেবারেই সংশ্রবহীন সাধারণ 
মানুষই এই ক্ষতির দায় বহন করে থাকেন 


অপরিহার্য প্রয়োজনের 
জন্তই বিপদ-শৃঙ্খল, 
অযথা ব্যবহারের 

জগ শযু। 


রঃ 
১ বি পুর্ব রেলওয়ে 






সন 
এন 

শটে 

এ রঃ ৫ 
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শী শ্রক্কাম্ণ ভন্বনেল্ল কস্ডি ত্িশ্িউ গ্র্ছ 


হত টা এপি ও পলি 


অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্তর জগন্নাথ বিশ্বাসের 
সকলের রামকু্ রম্যা রলী 


বইটি সদ্য প্রকাশিত । 'পরমপুরুষের' লেখকের এটি আরেকটি ৃ 
শ্রদ্ধাগ্তলি। লেখায় ও রেখায়'' ভাবে ও ভাষায়'"' মানব-€প্রমী এক মহামনীষীর জীবনের 


বিন্যাসে ও বৈশিষ্টে বইটি যে লেখকের প্রতিভার দীপ্তিকে কয়েকটি অধ্যায়ের প্রাঞ্জল আলোঁচনা। 
আরোও একটু উজ্জল করল ত1 সহজেই অঙ্গমেয়। _ ৩০৮; ছু'টি মূল্যবান আটগ্লেট সংযোজিত। 














তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় অনুদিত |... ১ পি... ৬ 
রবিনস্‌ন্‌ ত্ুশো চিন্তজিও দে সম্পাদিত 
বিশ্বের অন্যতম একটি চিরায়ু গ্রন্থ। তারাশঙ্করবাবুর প্রণাম নাও 
লেখনীতে সেই পুরাতন বইটি আবার নৃতন রূপে | কবিগুক্ষকে নিবেদিত বাংলা ও বাঁঙালীর 
প্রতিভাত হয়েছে। .._. ..._.. ২** ; শর্ধা নিবেদন। রঃ 
স্থখরঞ্ীন মুখোপাধ্যায় অনুদিত মা ৬০ টিনার রিরাে 
মবি ডিক এন 
হেরমাঁন মেলভিলের পৃথিবী-বিখ্যাঁত এই উপন্যাসটির কিশোর ূ 
অনুবাদ। পড়তে পড়তে আত্মহারা হতে হয়। ২০০ কলকাতা ১২ 
আপনার পাঠাগারের গৌরব ও সম্পদ বৃদ্ধি করার মত কয়েকখানি বই 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্যের অধ্যাপক প্রবোধরাঁম চক্রবর্তাঁর 
বাংলার লোকসাহিত্য সাহিত্যিক রমেশচন্দ্র দত ৬০০ 
ব্রহ্মচারী শ্রীঅক্ষয় চৈতন্তের 
১ম, ২য়) ৩য়, ৪র্থ খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ 
তন শ্রীশীসারদ। দেবী ৩৫০ 
দি ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
বনতুলসী ৪** বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫, 
মহাকবি শ্রীমধুস্্দন ৬০০ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
অধ্যাপক ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত রবীন্দ্র সৃতি ৩'৫০ 
ঈশ্বরগুপ্ত-রচিত কবিজীবনী ১২০৭ লেখক সমর গুহের 
1 উত্তরাপথ ৩০৩ 
উট নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। ৩'৫ 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭৫ ১৪:৯০১-১০ পীর্ঘার 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ সাহিত্য দর্পণ না 
ডঃ হরিহর মিশ্রের অপর্ণাপ্রসাদ সেন এম. এর 
রস ওকাব্য ২৫০ বাঙ্গালা এঁতিহাসিক উপন্যাস ৮*০ 


ক্যালকাটা বুক হাউস, ১১ বহি চিলি ইট, কলিকাত:১২ :2 ফোন ০১৫০৭ 


০ শশী শা. সপ ৯ 
লি র 








৮ 
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ডঃ হরিহর মিশ্র ডঃ প্রফুল্পকুমার সরকার 
কান্ত। ও কাব্য ৫** গুরুদেবের শান্তিনিকেতন ৩০০ 
সজীব চট্টোপাধ্যায় ডঃ অসিতকুমার হালদার 
সত্যৎ ব্রয়াৎ ৩০০ বূপদশিক! ১০০ 
শঙ্রীপ্রসাদ বু ডঃ রণেক্রনাথ দেব 
চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ১২'৫০ ৮ হা 
642 কবিস্বরূপের সংজ্ঞর ৪০০. | 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থান ৬০* হিরা 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় চৈতন্য-পরিকর টি 2 
শীস্তিনিকেতন-বিশ্বভারতী ৫০০ ডঃ শাস্তিকমার দাশগুগ 
38 রবীন্দ্রনাথের রূপক-নাট্য ১০৭ 
বিদ্যাসাগর ০৪৯৮০ ূ নারি 
নিপমদ উপনরাশ ১" হুর্ষনাথ রবীন্দ্রনাথ ৪০৭ 
বিষুপুর ঘরাণ। ৫০* রবীন্দ্র অভিধান 
ধীরানন্দ ঠাকুর ১ম, ২য়, ৩য় প্রতি খণ্ড ৬০০ 
রবীন্দ্রনাথের গদ্য-কবিতা ১২০০ ডঃ শিশিরকুমার দাস 
রাবীন্দ্রিকী ৪৫০ মধুত্দনের কবিমানস ২৫০ 
বুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিমিটেড। ১, শঙ্কর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬॥ শাখা : এলাহাবাদ : পাটনা 


পপ পপ গতর 
আচরনের 





| শ্রক্াশ্ণিভ হগ্কেশা | 


দেশাভতর 


বুদ্ধদেব বন 
ক্যলিফোনিয়ার আরণ্যক সমুদ্রতীরে ধিশীল রাত্রি, জাপানী সরাইথনার সৌন্দর্য, আমস্টার্ড।মে রেমব্রাপ্টের সঙ্গে 
সাক্ষাৎকার, রোমে শেলি ও কীটস্‌, নুযুযর্কে বীটবংশ, হ্যামলেট হান্স ও আগ্েরসনের কোঁপেনহেগেন, আণেন্সে দেবতার 
সঙ্গ ও কাইরোতে নরসিংহদর্শন--এমন বহু আশ্র্য অভিজ্ঞতায় 'দেশীস্তর' উদ্ত্ঙ্গ ও সমুদ্ধ। অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি, 
মননশীলতা! ও বিশ্লেষণ, তীক্ষ্ণ দৃষ্টি ও অনুভূতির নুস্ত্রতা-_এই সমন্ত কিছুকে স্থায়ী শিল্পরূপ দিয়েছে বুদ্ধদেবের তুলনাহীন গ্ভা। 


বাংল ভাষাঁর এক স্মরণীয় গ্রন্থ “দেশীস্তর' । মূল্য £ দশ টাক! 
| ভ্লেখক্কেল্স জন্সচান্ড জ্িশ্শিড গ্রন্থ ॥ 
সচিত্র ভ্রমণ-কাঁহিনী সর্বাধুনিক কাব্য-গ্রস্ 
০ দময়্ত্রী ভ্রৌপদীর শাড়ী 
অনন্তসাধারণ গল্প-গ্ন্ ও অন্যান্য কবিতা 
ভাসো; আমার ভেলা ॥ মূল্য £ ৪০০ ॥ 
| মূল্য £ ১২৯০ | সতেরোটি উৎ্কষ্ট প্রবন্ধের বিশিষ্ট সংকলন 


বহু উপন্াসের মধ্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ আশ্চর্যনুন্দর 
যেদিন ফুটলে! কমল 
॥ মূল্য: ৪০০ | 


সঙ্গ : নিঃদজত রবীক্জনাথ 
॥ মূল্য : ৫০০ ॥ 

লি. সরক্কান্প আ্যাওও স"স্ন_ শ্রাইভ্ডেউ কিন 
১৪, বঙ্িম চাটুজ্যে স্টাট ॥ কলিকাতা - ১২ 


পেপাশাাপপাপ পিপিপি 


ওঞ০ব, 
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গু উৎপাদনের প্রতি স্তরে 

বিশেষভাবে পরীক্ষিত 
গু কার্যক্ষমতায় অতুলনীয় 
$ দীর্ঘকাল স্থায়ী 

তাই 
এক্সাইড ব্যাটারীর 
স্বনাম এবং চাহিদা সবচেয়ে বেশী 

বাংলা, বিহার ও উড়িয্যার প্রধান লাভিন এজেন্ট 


হাঁওড়া মোটর কোম্পানী 


প্রাইভেট লিমিটেড 
১৬ রাঁজেন্দ্রনাথ মুখার্ষি রোড । কলিকাতা-১ 
পানা, ধানবাদ, কটক ও শিলিগুড়ি 








গ বিশিষ্ট উপাদানে প্রস্তত 





সাপাহার 





সাহিত্য সংসদ প্রকাশিত 


রচনাবলী সিরিজ 
মধুসুদন রচনাবলী 


মধুনুদনের সমগ্র রচনা! ইংর়েজিসহ একত্রে। ডক্টর ক্ষেত্র গুপ্ত কর্তৃক সম্পাদিত 
এবং জীবনী ও সাহিত্য-সাঁধন। আলোচিত। ১৫** 


বন্কিম রচনাবলী 


বন্ধিমচজের সমগ্র উপগ্ভাস (মোট ১৪টি ) একক্রে, প্রথম থণ্ড। ১২৫* 
উপশ্তাস ব্যতীত সমগ্র সাহিত্য-অংশ একজে, দ্বিতীয় থণ্ড। ১৫৯ 
শ্রীযোগেশচন্স বাগল কর্তৃক সম্পীদ্দিত এবং জীবনী ও সা হিত্য-সাঁধন! আলোচিত। 


দ্বিজেন্্র রচনাবলী 


দ্বিজেন্লাল রায়ের সমগ্র রচন! ছুই থণ্ডে সন্নিবিষ্ট । প্রথম খণ্ড ১২৫*) দ্বিতীয় ধ্ড ১৫, 
ডক্টর রখীজ্রনাথ রায় কর্তৃক সম্পীদিত এবং জীবনী ও সাহিত্য-সাধন। আলোচিত। 


মা সাঃ হিত্য এহন দে, 
রি ৩২এ আচার্য প্রফুল্লচন্দ্র রোড £ঃ কলিকাতা ৯ 
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দাস: মানবেজ্জনাথ ১৫*০॥ সুধা দেবী: মহাপ্রভু গৌরাজন্ুম্দর ৮**॥ সীতা দেবী : 
পুণ্যম্থৃতি -১০**॥ প্রভাতকুমার মৃখোপাঁধ্যায় : রবীক্বর্ষপঞ্জী ৪'**॥ দিলীপকুমার 
মুখোপাধ্যায় : সঙ্গীত সাধনায় বিবেকানন্দ ও সঙ্গীত-কল্পতরঃ ৬*॥ মণি বাগচি : 
রামমোহন ৬০, দেবেন্দ্রনাথ ৪৫*, তেশবচক্দ্র ৪৫০, বিবেকানন্দ ৫০০ স্তরেজ্্রনাথ 
৬০৯, প্রফুল্পচন্দ্র ৪৫ রমেশচন্দ্র ৫-* আশুতোব ৫** বঙ্কিমচন্দ্র ৬, মাইকেল 
৪০০, শিশিরকুমার ও বাংল! থিয়েটার ১০০*॥ 


॥ সাহিত্য ও সাহিত্য প্রসঙ্গ ॥ 

ছিজেন্্রনাথ ঠাকুর : স্মবপ্নপ্রয়াণ ৬০০ ॥ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর : প্রবন্ধ সংগ্রহ ৭৫০॥ বিজনবিহারী 
ভট্টাচার্য : বাগর্থ ৪*॥ প্রবোঁধচন্দ্র সেন : ছন্দপরিক্রমা ৪'০০॥ বিমানবিহারী মজুমদার : 
ষোড়শ শভাবীর পদাবলী-পাহিত্য ১৫ পাঁচশত বৎসরের পদাবলী ৬০০ ॥ 
রখীন্্রনাথ রায় : সাহিত্য বিচিত্র! ৮৫০ ॥ বিষুপদ ভট্টাচার্ধ : কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ ৬০০ | 
নারায়ণ চৌধুরী: আধুনিক জাহিত্যের মূল্যায়ন ৩৫*॥ আজাহারউদ্দিন খান : বাংল। 
সাহিত্যে মোহিতলাল €'**।॥ যতীন্দ্রনাথ সেনগুঞু : কাব্য-পরিমিতি ৩০*॥ ভবতোষ 
দত্ত: চিন্তানায়ক বঙ্কিমচন্দ্র ৬০০ । 


বরণীয় গ্রন্থসস্তার 
॥ জীবনী সাহিত্য ॥ 
সুশীল রাঁয়: জ্যোতিরিজ্রনাথ ১০০০ ॥ নৃপেন্দররুষ্ণ চট্টোপাধ্যায় : শেলী ২৫* ॥ স্বদেশরঞ্জন 


॥ বিবিধ বিষয়ক ॥ 


গ্রভাতচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় : ভারতের রাষ্ট্রীয় ইতিহাসের খপড়া ৬'০০॥ সর্বপল্লী রাধারুষণণ : 
হিন্দুসাধন! ৩:**॥ জাকির হুসেন: ভারতে শিক্ষার পুনর্গঠন ১০০ ॥ দীনেশচন্দ্র সেন : 
পৌরাণিকী ৬০০ রামায়নী কথা ৪'*০॥ জ্ুভৃতিরঞ্চন বড়া: বুদ্ধপথ ৬০*॥ প্রেমদাস 
তীর্ঘকর : দেবভুমি বক্রেশ্বর ৫০*॥ সুনীলচন্ত্র সরকার : রূবীজ্্নাথের শিক্ষাদর্শন ও 
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চিঠিপত্র প্রীমতী প্রতিম! দেবীকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৫9৫ 


“71000815521? 
958101101106121) 
1১০181 
বৌম! মোটের উপর ভা্রমাসের ব্যবহাঁর ভাঁলোঁই ছিল । বিদায় নেবার সময় অভদ্রতা করচে । মনে 
হচ্চে সমস্ত আকাশের জ্বর হয়েছে। -_তুমি ছিলে না, তাই ভয়ে ভয়ে পরিশোধটাকে ঠেলে ঠুলে গড়ে 
তুলে ছিলুম-_ খারাপ হয় নি। এখন বর্ষামঙ্গল নিয়ে পড়েছি__- নতুন মেয়েদের নাচ হবে__ নতুন গানও 
বানিয়েছি। তার পরে আসবে ছুটি। আমি হয় তো চোখ কানের তাড়ায় কলকাতা অঞ্চলে ভাঁক্তারদের 


দরজায় ধশ্না দেব । তখন ফলতা হবে আমার আশ্রয় । ইতি ১৩৯৩৮ 
বাবামশাই 


গড 


47700512527” 
521)01771156121), 
[361059] 


কল্যাণীয়্াস্থ, 
এখানেও খুব বুষ্টি, কিন্তু এখানকার বাদল ভালোই লাগে। দিলীপ সদলে আসবে বলে ভয় 


লাগিয়েছিল আসতে পারবে না বলে টেলিগ্রাম পেয়ে নিশ্চিম্ত হয়েছি। আজ চিত্রিতা লিখেছে অনিল 
তাকে আমার বাল্য থেকে শেষ বয়স. 'খান| ছবি পাঠিয়েছে । চিত্রিতা লিখেছে অনিলবাবু খুব ভালো 
লোঁক।... তোমার শেষ গল্পটা পাঠিয়ে দিয়ো । চাঁরুবাবু উদয়নে আসর জমিয়েছেন। অমিক়্ এসেছে 
তার সঙ্গে আলাপ আলোচনা ভালোই লাঁগচে। ্বধাকাস্ত রায়চৌধুরী আজ আমার সেবার ভাঁর নেবা 
মাত্র ইনফ্ুয়েগীর লক্ষণ প্রকাশ করেছে । তবু দিন চলে যাঁচ্চে-_ খুব নীরবে । 
বাবামশায় 
গু 


“11028129210 
521)101171155577, 
7365029] 


কল্যাণীয়াস্থ, | 
এবারকার ভাপসা গরম শীদ্র কাটবে বলে মনে হচ্চে না। তোমরা নবেদ্বরের প্রথম সপ্তাহের আগে 
ফেরবার চেষ্টা কোরো না। আমি এখানকার কাজে আর বই ছাপার ব্যাঁপারে জড়িয়ে আছি। সেক্রেটারি 


২৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৭৩ 


ভেগেছে দেশে, স্বধাঁকান্ত জরে শয্যাগত, অমিয় ছুই একদিনেই ফিরবে লাহোরে । স্থধীন্দ্ও ছুটি নিয়ে 
চলে গেছে এখন আমার একমাজ সহায় আমার নাতজাঁমাই। খুকু এসেছিল, সে কাঁজ নিতে রাজি 
হয়েছে।... 

গঙ্গার ধারের বাগানের রাস্তা বন্ধ। ব্রিজ ভেঙ্গে গেছে। ভালোই । এখানে স্বকুমার এসে কাজে 
যোগ দিয়েছেন আমার সঙ্গে আলাপ আলোচন! দরকার আছে। 

স্টেলা ক্র্যামরিশের হাতে আমার ছবিগুলোর কী দশ! হোলো জানিনে। কাগজে পড়লুম সে যাচ্চে 
আঁফগানিস্থানে। মৈজ্রেরীদের কোনো খবর পাঁইনে-_ তাঁরা উপরের সপ্তকে আছে, না নীচে ।-_-তোঁযাদের 
শরীর ভালে! আছে শুনলে নিশ্চিন্ত হব। ইতি নবমী ১৩৪৫ 


বাবামশায় 


71012120212) 
921)117)17061021), 


10778] 
বৌমা, 

আমার মারফতে বিবি সরু সরু অক্ষরে এক পোষ্ট কার্ড ভণ্তি করে তোমাদের প্রত্যেকের নাম ধরে ধরে 
,বিজয়ার আশীর্বাদ পাঠিয়ে দিয়েছে। 

আজ আশ্রমের সবাই আঁমাঁকে প্রণাম করতে আসবে-_ তাঁদের জন্তে আহারের জোগাড় হচ্চে। 
ওদিকে সুধাঁকান্ত শয্যাগত। বুড়ির উপরে আমার নির্ভর । নাঁনা দেশ থেকে লোকজনের যাতায়াত 
চলচে, গরমটাঁও নরম হবার লক্ষণ দেখাচ্ছে না। বিজয়! দশমী [১৩৪৫] 


বাবামশায় 


বৌমা, 


**আজ শনিবার-_ বিকেলের গাড়িতে জোঁড়াসাঁকোঁয় যাব” রবিবারে লেখানে অপেক্ষা করে 
সোমবারে যাত্রা করব। দাঁঞ্জিলিং মেল আমার চলবে না__ যেটা রাত্তিরে ছাড়ে সিলিগুড়িতে সকালে 
নটাঁতে পৌছয় সেইটেতেই যাঁব। ওথাঁন থেকে সেবোক পধ্যন্ত রেলেতে যাওয়াই স্থবিধে-_ সেখাঁন থেকে 
মোটরে চড়ব সঙ্গে যাবে বনমাঁলী আর রামচরিত (নতুন চাঁকর)। অন্নদা হবে আমার বাহন । 

আশ্বিন প্রায় শেষ হয়ে এল কিন্তু এখনো ঠাগ্াঁর লক্ষণ নেই, গরমে সকলেই হাঁ-হুতাঁশ করচে-_ বৌঁধ 
হয় আরো! মাস খানেক লাগবে পৃথিবীর বুক জুড়োতে। 

স্বধাকাস্তর ছেলের অস্থখ এখনো চলচে। ইতি ৯১০৩১ 


বাবামশায় 


চিঠিপত্র ২৯৫ 


৫৫ 


[1১091 1191 
9817111011061210, 
11] 00. 38] 
“02195 272) 
52101111601), 
13017291 


বৌমা, 
যাওয়! ঘটে উঠল নাঁ। ফিরে এসেছি ধবলীতে। কদিন ধরে এখানে খুব বুট্টি। আশা করি থেমে 
গেলেই আবার সেই ভাদ্রে গুমট মাথা তুলবে নাঁ। তোমরা নবেম্বরের দ্বিতীয় সপ্তাহের পূর্বে 
কোনোমতেই এসো না। এখানে সব চুপচাঁপ। স্থরেন ধীরেনের সঙ্গে রথযাত্রা করেছে হাজারিবাগে। 
স্থধাকান্তর সঙ্গে এখনো সাক্ষাৎ হোলো না। কাঁজের ভার নিজের ঘাড়েই পড়েছে । এবারে ছুটির 
টিকি দেখতে পাওয়া গেল না। একেই বলে গ্রহ। 
বাবামশায় 


“70215 812” 
921)0111150121)) 
15০17001 


বৌমা, 
তোমরা ২৪।২৫শে নামতে চাচ্৮_ এমন কাঁজ কোরো না। ঘোরতর গরম। শরীর যেটুকু সেরেচে 
এখানে এই অসহ্থ গুমটের মধ্যে সেটা নষ্ট কোরো! না। যদি উড়োজাহাজ পেতুম আমি চলে যেতুম 
পাহাড়ে । মনে হচ্চে অন্তত নবেহ্বরের মাঝামাঝি পধ্যস্ত দেবতার দয়! হবে না । আমার শরীর সর্ববসহিষ্ণ, 
নইলে শয্যাশায়ী করত। এখন ভাবচি মৈত্রেয়ীর কাছে হার মানলেই জিত হোতো1, ইতি ১৬১৩৮ 
বাবামশায় 


মংপু 

বৌমা, 
দিন গণন| করচি। সীতাঁকে হন্গমাঁন উদ্ধার করেছিলেন আমি হনুমানের বাঁবাঁর উপর নির করে আছি 
__- অনিল আমাকে নিয়ে যাঁবেন এই রকম সংকল্প কিন্ত জানই তো কড়া পাহারা । আমাকে এবারে তোঁমরা 
ছুজনে মিলে খুব জব্দ করেছ। ভেবেছিলুম কয়েকদিন এখাঁনে থেকে কালিম্পঙে আশ্রয় নেব সে রাস্তা বন্ধ 
করেছ। লক্ষৌয়ের ঝুন্ন আশা করেছিল কালিম্পঙে আমার কাছে গিয়ে থাঁকবে গান শিখবে | সেই জন্তে 
এসেছিল দাঞ্জিলিডে। ভালো লাঁগচে না। তাঁকে বলেছি শান্তিনিকেতনে বর্ষা উত্সবে যোগ দিতে-_ 
যদি রাজি হয় খুব ভালে! হবে। আলমোঁড়ায় আমাকে নিয়ে গেলে না কেন-- এখন মনে হচ্চে বেরেলি 
স্টেশনও খুব খারাঁপ জায়গ! নয়।__ কল্লিতাদেবীর নাম আমার অপরিচিত শুনে মৈত্রেরী বিশ্মিত-: তোঁমীকে 


২৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


বোঁধ হয় লিখেছে, উত্তর না পেয়ে ভেবেছে রাগ করেচ। আমিও তাঁকে বলেছি ফাস করে দেওয়া ভালে 
হয়নি। তোমার কি প্র্যান একটু জানতে দিয়ে! । 


বাবামশাষ 


ও 


বৌমা তুমি ভালো আছ শুনে নিশ্চিন্ত হয়েছি । চেষ্টা কোরো ভালো থ!কতে। মংপু এবং মংপুর 
ঘর বাড়ি ও ব্যবস্থা বেশ ভালো লাঁগচে-_ বাতাসটি মন্দমধুর বইচে, বসন্তকাঁলের মতো । আমার 
লেখবাঁর ঘরের জানলার ভিতর দিয়ে বাইরে চোঁখ মেললে কাঁজ কামাই হয়__ নানা রঙের ফুলে চারদিক 
রডীন হয়ে রয়েছে ।-- জৌক একেবারেই নেই-- তা ছাড়া সেই উপরে চড়বার দুর্গম রাস্তাটার সঙ্গে আর 
সম্পর্ক রইল না। এখানে অনিল ও স্থধাকান্ত যমদৃতের দর্শন পেয়েছিল বলে একটা খুব লম্বা চৌড়া গুজব 
শোনা গেছে। বাঁবামশায়। 


[ মংপু 


বৌমা, 
মংপুর টান কাটিয়ে মৈত্রেয্ীকে কাদিয়ে চললুম শাস্তিনিকেতনে। দেহটাকে নিষে টানাটানি করতে 
ভাঁলো লাগে না। আশা করি গরমটা তেমন অসহা হবে না। কাল সকালের গাঁড়িতে যাত্রা করব। 
মৈত্রেয়ীরা আজই যাবে । ইতি। সোমবার । 
বাবামশায় 


“11117775010 
১০0111111001711)) 
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কল্যাণীষাস্, : 
এবারে ভালো চলচে না। পালাই পালাই করচে মন, জঙষ্টিমাপ তাঁর যষ্টি নামালেই দৌড় দেব । 
ছুটিটা গেল মিথ্যে । কলকাতায় নামলেই আঁমাঁকে কর্মজালে জড়াবে। অথচ শরীর মন একটুও প্রস্তত 
নেই-- উদ্ধার পাঁব কবে এবং কি করে জাঁনিনে। নৈনিতালের ব্যর্থ পালা শেষ করে তোমরা জয়স্তীর 
আশ্রয়ে ভালোই আছ আশা! করচি। তাকে আমার আশীর্বাদ জানিয়ো ।-__ তোমার খুকুমণি পলাতকা। 
তার খোকারই হোলো জিং। ইতি ২৯৮৩৯ 
বাবামশায় 


47010212521) 
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বৌমা 
নিধিক্লে এসে পৌচেছি। গাড়িখাঁনা খাঁদে পড়বার দিকে ঝুকছিল তখন আঁমার সহ্যাত্তিণী লাফ দিয়ে 
আত্মরক্ষার চেষ্টা করছিলেন, ছুর্ঘটনাঁর জবাবদিহি করবার জন্যে । শেষ মুহূর্তে ফাঁড়া কেটে গেছে। ঠাণ্ডা 
আছে কিন্তু শরীরট! পুরো পরিমাণ কর্মপটু হু নি। এখনো কলম চালাঁতে পাঁরচিনে__ সেটা ভালো 
লাগচে না। ইতি ১৫৯৩৯ 
বাবামশায় 


কল্যাণীয়াস্ 

বৌমা, গোল আলুর মনটা শাস্তিনিকেতনের দিকে গড়ায়মাঁন অবস্থায়। তাই তার স্থলাভিষিক্ত করে 
স্থধাঁকীস্তকে ডেকে পাঠালুম-- গদি বদল হওয়া ভালো। এখনো এ জায়গাটা ঠিক স্বাস্থানিবাস হয়ে 
ওঠেনি এমন কি ইতিমধ্যে এখানকার গৃহস্বামীর চিকিৎসা ভার আমাকে নিতে হয়েছিল । আমার 
ভিস্পেন্সরি আমার সঙ্গেই থাকে । সেই জন্যে এখানকার হাওযাঘ্র যদি বৈরিতা দেখা দেয় আমি তার 
প্রতিকার করতে পারি। কিন্তু সম্প্রতি স্থসমন্ব এসেছে বোধ হচ্চে এখন রথী এলে তাঁর উপকার হতে 
পাঁরবে, আমার উপর দিয়ে প্রথম ধাক্কা কেটে গিয়েছে । 

তোমার এবারকাঁর লেখাটাঁতে অত্যলঙ্কৃত ভাষার বাড়াঁবাঁড়িতে তোমার স্বাভাবিক ছবি-আঁক1 রচন। 
চাঁপা পড়েছিল, ঘনবর্ষায় গুল্ম জালে জড়িত তোমাঁর বাঁগাঁনের স্থষমাঁর মতো। জঙ্গল কেটে ছেঁটে 
তাকে উদ্ধার করেছি। আলুর হস্তাক্ষর কপি করার কাজে অনুকূল নয়, সেও কুন্ঠিত, এইজন্তে ওটা 
অপেক্ষা করচে। গভীর আলন্যে বেষ্টিত আমার গল্প লেখার কাজ নিয়ে সময়ের টাঁনাটাঁনি, যেটুকু অবসর 
দেখ! দেয় সেটা ঝিমিয়ে থাকে, তাই নিজে কিছু করতে পারিনে। আজ সকালের রৌদ্র কুহেলি শয্যা 
থেকে বেরিয়ে এসেছে-_ মনে হচ্চে ভালো দিনের সুচনা! করচে। ইতি ২৯/৯/৩৯ 

বাবামশাই 


বৌমা 

রী আসচেন আশা করি ভালই থাঁকবেন। এতদিনে অত্যন্ত ভিজে হাওয়ার উপদ্রব চলছিল ভালো 
লাগছিল না ।-_- আশা করি রৌদ্রের প্রসন্নতা সুরু হবে। 

তোঁমার লেখাটা মেজে ঘষে দিয়েছি--: তার শেষ অংশট1 বদলেছি কিছু মনে কোরো না। আমার 


২৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


তো মনে হয় সব স্ুদ্ধ স্থখপাঠ্য হয়েছে-_ পূজোর বাজারে অনায়াসে চলবে। তোমার বড়মা সন্ধান 
পেলে লুফে নেবেন। কিন্তু এটা প্রবাসীর যোগ্য । হাতি বদল করতে চাও ষদি পরিচয়ে চেষ্টা দেখতে 
পাঁরো। এখান থেকে পালাবার চেষ্টায় ছিলুম, কিন্তু তুমি তো বস্বাই অভিমুখে, তাহলে আমি কার 
আশ্রয়ে যাব। শৃন্যঘরে মন বসেন । 

আমার গল্পটা শেষ হয়ে গেছে চুনকাম পলস্তার কাজ চলচে। 

আলু বোধ হয় দমে গেছে, অর্থাৎ আলুর দম। কথা ছিল আঁসচে বিশে তারিখে রওনা হব। সেটা 
ক্যান্সেল হয়ে গেছে। এখানে ওর প্রধান আঁড্ডা মিসেস গাঙ্গুলির ঘরে। মাঁপীর সঙ্গেও খুব উচ্চহান্ত 
চলে। ইতি ৬।১০।৩৯ 

বাবামশায় 


কল্যাণীয়ান্থ 
মা, তোমার জন্যে আমার মন উদ্দিগ্ন আছে। ঈশ্বর তোমার শরীর মনের শাস্তিবিধাঁন করুন| 
১ল! বৈশাখের উপলক্ষ্যে কাঁল পর্যন্ত অতিথিদের নিয়ে অত্যন্ত ব্যন্ত ছিলুম। তাতে ক্লাস্ত করেচে। 
ছুটি হয়ে গেলে কোথাও যাঁবাঁর জন্যে মনটা উৎস্থক আছে। দাঁজিলিঙে যাবার ইচ্ছা নেই-_ সেখানে 
বিশ্রাম পাৰ না। দেখি, কোথায় যাওয়া ঘটে। 
শুভামুধ্যায়ী 


কল্যাণীয়াস্থ 

বৌমা, তোঁমাঁর শরীর অস্থস্থ হয়েছে শুনে উদ্বিগ্ন হয়েচি। খড়দহে গঙ্গার হাওয়ায় ভালো আছ 
কিনা লিখো । এখন বুঝতে পাঁরচি, দাঁঞ্জিলিং গেলে তোমাঁর পক্ষে ভালো হোঁতো না । এখানে 
কিছুদিন খুবই গরম গিয়েছে । সকালের দিকে অল্প অল্প ঠা হাওয়া দেয় তার পরে সমস্ত দ্রিন এবং 
প্রথম রাত্রি গরম থাকে । ক্রমে ক্রমে হাঁওয়াঁটা শুকিয়ে গেলে শীতের সময় আসবে । দিমু কলকাতায় 
গেছে। বুবুকে নিয়ে আজ সুহৃদ যাঁবে। তোমাঁর শুশষাঁর জন্যে যদি দরকার বোধ করো তাহলে 
হৈমস্তীকে খড়দহে পাঠিয়ে দিতে পারি। তুমি ওখানে একলা থাক, সুবিধা হয় না বোধ হয়। আশ্রম 
শূন্য হয়ে গেছে_- তবু অতিথি সমাগম কম হচ্চে না। ছুটি উপলক্ষ্যে নানা লোক আনাগোনা করচে-__ 
স্থধাকান্ত ব্যস্ত হয়ে পড়েচে। তোমাকে ওষুধের কথা কি আর বলবো । তুমি তো সব জানো। 
7911 11:09 3 ঘন ঘন খেয়ে অমিয়া উপকার পেয়েচে। লাউদ্বের রস খেয়ে দেখবে না কি। 

বাবামশায় 


চিঠিপত্র ২৯৯ 
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বৌমা বুড়ির শরীরের খবর হয়তো পেয়েছ । তোমাঁদের কাঁরোই স্বাস্থ্য ভালো নয়, আমাকে 
সর্বদাই উদ্িগ্ন করে রাঁখে। পুরীতে গিয়ে ভালো থাঁকবে এই কাঁমন। করি। 

চিত্রাঙ্গদার দলের বঙ্গে যাঁওয়া বন্ধ হয়ে গেল__ এখন আমার সম্পূর্ণ ছুটি। তোমার বিশাল পুরীতে 
কোথাও আর নৃপুরের ধ্বনি নেই । 


উল্লিখিত ব্যক্তিদের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


অনিল- অনিলকুমার চন্দ 
অন্নদা অন্নদা! মজুমদার 
অমিয়__অমিয় চত্রবর্তা 
আঁলু-_সচ্চিদানন্দ রায় 
থুকু-_অমিতা৷ সেন 

চারুবাবু- চীরুচন্্র দত্ত 
দিনু-_দিনেজ্নাথ ঠকুর 
দ্িলীপ-_দিলীপকুমার রাঁয় 
ধীরেন- ধীরেজ্রমোহন সেন 
নাতজামাই__কৃষ্ণ কুপালানি 
বড়মা-হেমলতা দেবী 
বনমালী--ভূত্য 

বিবি- ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী 
বুড়ি নন্দিত কৃপালানি 

বুবু পুর্ণিমা দেবী 
সুকুমার-_নুকুমার চট্োপাধ্যায় 
সুধীর সধীক্ ঘোষ 
সরেন_লরেশ্রনাথ কর 
হুহাং_নুহাদ্নাথ চৌধুরী 
হৈমন্তী_ হৈমন্তী চত্রবর্তী। অমিয়চন্ত্র চক্রবরতার পত্ী 


রবীন্দ্রনাথ : সীম! ও অশীম 
ক্ষিতিমোহন সেন 


সীমা! অপীমের তত্ব মধ্যযুগের কবীর দাদু রজ্জবজীর মধ্যে দেখা দিয়াছে। ইহার পরও ছুই শতের অধিক 
অব্যক্ত লিঙ্গাচার সব মরমীর দল আছেন তাহাদের সকলের বাণী উদ্ধত করিয়া দেখা অসম্ভব। গোঁড়ীয় 
বৈষ্ণব ও অন্ান্ত সম্প্রদায়ী বৈষ্ব মতেও এই বিষয়ে বহ আলোচনা ও গভীর সব সিদ্ধান্ত হইয়াছে । বিদ্ধ 
সমাজে তাহাদের পরিচয় ও কথা তবু অল্লাধিক জান! আছে তাই সেইগুলি আর তুলিয়া দেখাইবার চেষ্টা 
করিলাম না। চেষ্টা করিবার মতো অবসরও এখানে নাই। 
এখন এই যুগের মনীষী ও কবি রবীন্দ্রনাথ এই বিষয়ে কি বলেন তাহা একটু দেখা যাউক। তাহার 
কাব্য শিক্ষিত সমাঁজে খুবই পরিচিত তবু মধ্যযুগের সাঁধকদের সঙ্গে তাঁহার কোঁনো পরিচয় না থাঁকা 
সন্বেও তাহার কি অদ্ভুত মিল তাহা দেখাইবাঁর জন্তও তাহার বাঁশী সামান্ত কিছু উদ্ধৃত করিয়া দেখানো 
প্রয়োজন। এই বিষয়ে তাহার কাব্য সমুদ্রবৎ বিশাল এবং তদন্ুবূপই গভীর, বাঁদ দিবার মতো! কিছুই 
নয়। তবু তাহারই মধ্যে কিছু কিছু এখানে দেখানো যাঁউক | 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, অসীম অরূপ গাঁট বাধিতে বাধিতে আসিতেছেন রূপ ও সীমার দিকে । আমি 
রূপ, আমাকে যাইতে হইবে উল্ট| দ্রিকে। আমাকে গাঁট খুলিতে খুলিতে যাইতে হইবে অনূপের 
দিকে । এই তত্বই একদিন দাদ রজ্জবজীকে বুঝাইয্ব(ছিলেন। সেইসব না জানিয়াও রবীন্দ্রনাথ সেই 
একই কথা বণিয়াছেন। তিনি কবি, রূপ ও রস ছাড়া তাহার চলে না। তবু তাহার কাব্য দেখিয়াই বুঝি 
অরূপের দিকে যাঁত্র! না করিলে রূপের সার্থকতা কোথায়? গীতাঞ্জলিতে তিনি গাহিয়াছেন-_- 
রূপ-পাগরে ডুব দিয়েছি 
অরূপ-রতন আশা করি ॥ ৭ 
কবীরও বলিয়াছেন, প্রিয়তম অসীম আমার আসিতেছেন অরূপ হইতে রূপে, আর আমিও যদি রূপের দিকেই 
করি যাত্রা! তবে এক দ্রিকেই চিরদিন উভয়ে হইয়া চলিব অগ্রসর, দেখা আর হইবে না। দেখা ধাহার 
সঙ্গে করিতে হইবে যাইতে হইবে তাহার দিকে । যাহাঁকে চাঁই তাহার উন্টা পথে যাইতে হয় এমন 
করিয়াই শিব আর শক্তি পরম্পর পরস্পরকে চাঁন ও পান । : 
পাশ্চাত্য মরমী কবিরাঁও বলেন, অসীমকে যদি সকল সীমার মধ্যে উপলব্ধি না করা যায় তবে সে 
অলীম বৃথা । অসীমের আত্মপ্রকাঁশের জন্যই সব সীমার স্টি | 
তাই প্রতি তিল স্থানে ও প্রতি পল কালে সেই অশীম অনস্ত দীপ্যমান। খেয়ার উতসর্গপত্রে কবি 
রবীন্দ্রনাথ বৈজ্ঞানিক জগদীশচন্দ্রকে লিখিলেন, 
বন্ধু তুমি জান, ক্ষুদ্র যাহা! ক্ষুদ্র তাহা নয়-_ 
সত্য যেথা কিছু আছে, বিশ্ব সেথা রয্ব ॥ 
এই কথাই বাউল গান করিলেন, 
যাইতে তো চায় না রে মন মক্কা! মদিনা। 


রবীন্দ্র নাথ : সীম! ও অসীম ৩০১ 


এই বন্ধু আমার আছে, (আমি ) রই রে তারি কাঁছে 

(আমি ) পাগল হৈতাম দূরে রইতাম (তোরে ) দেখতাম রে যদি না । 

আমার নাঁই মন্দির কি মসজেদ, নাই পূজা কি বকরেদ, 

তিল তিলে মোর মন্কা কাশী পলপলে স্থদিনা ॥ 
সাধনায় একটু গভীরতা না! হইলে, সীমা-অসীমের এই নিগুঢ় যোগের কথা অন্তরে ধরা পড়ে না। সাধনার 
প্রথম অবস্থায় মানুষ তাই সীমাকে বাদ দিয়া খুঁজিতে চায় অপীমকে আর অসীমকে বাদ দিয়াই বুঝিতে চায় 
সীমাকে । মাঁনসীতে রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন-_ 

নিত্য তোমায় চিত্ত ভরি! স্মরণ করি। 

বিশ্ববিহীন বিজনে বসিয়া বরণ করি । 
সোনার তরীতে তিনিই আঁকাঁশের চাঁদ কবিতায় এইরূপ একজন অসীমের সন্ধানীর সন্ধান দিয়াছেন। 
সে শুধু চায়__- 

হাতে তুলে দাও আকাশের টাদ' 

এই হল তার বুলি। 

সাঁরা জন্ম গেল তাঁর এই ব্যর্থ ব্যাকুলতাষ। একদিন হঠাঁৎ ফিরিয়া চাহিয়া সে দেখিল-_ 

দেখিল চাহিয়া, জীবনপূর্ণ সন্দর লোকাঁলয়।' 

ছোট ছোট ফুল, ছোট ছোট হাঁসি, ছোট কথা, ছোট সুখ । 

গ্রতিনিমিষের ভাঁলোবাসাগুলি, ছোট ছোট হাসিমুখ । 
তখন সে মনের ব্যথায় বুঝিল ব্যর্থ অসীমের সন্ধানে কেন সে বৃথা জীবন দিল নাশ করিয়া_ যাঁহা সে 
উপেক্ষা করিয়াছিল তাহাই চাহিল পাঁইতে। 

যাহা পেয়েছিল তাই পেতে চায়, তার বেশি কিছু নহে। 
তখনই ববি বুঝাইলেন এই-সব ছোটর মধ্যে সেই চিরপ্রাথিত বড় আছে। নৈবেছ্ে কবি দেখাইলেন, 
সেই অনস্ত আপনিই ধ্যানাতীত ধারণাতীত লোক হইতে নিত্য আসিতেছেন আমাদের আনন্দময় 
সংগীতলোকে | আমাদের আনন্দের সঙ্গে যে তারও যোগ চাই। 

হে অনন্ত, যেথা তুমি ধাঁরণা-অতীত, 

সেথা হতে আনন্দের অব্যক্ত সংগীত 

ঝরিয়! পড়িছে নামি। | 

মুণ্ডক ও শ্বেতাশ্বতর উপনিষৎ বলিয়াঁছিলেন সীমা ও অসীম আত্মা ও পরমাত্মা পরস্পরে বদ্ধু। কিন্ত 

সে শীমা তাহীর ক্ষুদ্রতার দুঃখে মুহম|ন 'অনীশয়া শোচতি মুহমানঃ' _কিন্ত সে যখন তাহার বন্ধু অসীমের 
মহিমা উপলব্ধি করে তখন আপন ক্ষুত্রতা বিসর্জন দিয়া বীতশোক হয় - 

জুষ্টং যদ পশ্ঠতি অন্যমীশষ্‌ 

অসত্য যহ্মানমিতি বীতশোকঃ | মুওক, ৩, ১, ২7 শ্বেতা, ৪ ৭ 


৩০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


রবীন্দ্রনাথ সেই কথাই বলিলেন। বলিলেন অপীমের মধ্যে ডুবিলেই সীমার সব দুঃখ যায় ঘুচিনা, 
যত ছুঃখ তাহার সীমার মধ্যে বদ্ধ থাকিলে । 


তোমার অসীমে প্রাণমন লয়ে 
যতদুরে আমি যাই । 
কোথাও দুঃখ, কোথাও মৃত্যু, 
কোথা বিচ্ছেদ নাই । 
মৃত্যু সে ধরে মৃত্যুর বূপ, 
ছঃখ সে হয় ছঃখের কূপ 
তোমা হতে যবে স্বতন্ত্র হয়ে 
আপনার পানে চাই। -_নৈবেছ্ 


অসীমের প্রকাশ সীমাঁয়। আমি সীমা, তাহার প্রকাশের জন্য আমাকে তাহার প্রয়োজন আছে। 
মধ্যযুগের ভক্তরা! এই-সব তত্ব চমৎকার ভাবে বলিক্বা গিয়াছেন। আবার অলীম তাহাকে ছাড়াও আমার 
কোনো অর্থই নাই। 
তিনি অসীম, প্রকাশের আনন্দ তাহার চাই। সেই আনন্দের জন্ত প্রেমের লীলার জন্য তিনি আপনি 
হইলেন সীমা । তিনি এই যে সীমার বন্ধন স্বীকার করিলেন ইহাতে তাহার কোনোই দৈন্ত বা লজ্জার 
হেতু নাই। এই বন্ধন তিনি আপনার প্রেমে আপনি স্বীকার করিয়াছেন। নারী যখন পত্রী বা মাতা 
হইয়া প্রেমের বন্ধন স্বীকার করেন তখন কি তাহাঁতে তাহার কোনো! দন্ত স্থচিত হয়? প্রেমের বাধন 
তিনি গ্রহণ করিলেন, এইখানেই তাহার গ্রীতিতর প্রকাশ, তাহার আনন্দের পরিপূর্ণতা । 
তাই তোমার আনন্দ আমার *পর 
তুমি তাই এসেছ নীচে-_ 
আমায় নইলে, ত্রিতৃবনেশ্বর, 
তোমার প্রেম হত যে মিছে । " 
তাই তো! তুমি রাঁজার রাজ! হয়ে 
তবু আমার হৃদগ্ন লাগি 
ফিরচ কত মনোঁহরণ বেশে-_ 
প্রভূ নিত্য আছ জাগি। - গীতাঞ্জলি 
কাঁজেই দেখা গেল তীহাঁকে ছাড়া যেমন আমার চলে না তেমনি আমাকে ছাঁড়াঁও তাহার প্রেমের 
লীলা! অচল । আমার মূল্য আছে। মোট কথা আমিও তাহাকে যেমন চাই তিনিও ঠিক তেমনই 
আমাকে চান। উভয়ে উভয়কে না চাঁহিলে আর প্রেম কি? এইখানে মধ্যযুগের ভক্তদের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের কি আশ্চর্য মিল তাহা তীঁহার একটি কবিতা উদ্ধৃত করিয়! দেখাইতেছি। 
ধূপ আপনারে মিলাইতে চাহে গন্ধে, 
গন্ধ সে চাহে ধূপেরে রহিতে জুড়ে । 


রবীন্দ্রনাথ : সীমা ও অসীম ৩০৩ 


স্থর আপনারে ধরা দিতে চাহে ছন্দে, 
ছন্দ ফিরিয়া ছুটে যেতে চায় স্থরে। 
ভাব পেতে চায় রূপের মাঝারে অঙ্গ, 
রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়া 
অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, 
সীম! হতে চাঁয় অশীমের মাঁঝে হাঁরা। 
প্রলযষে স্থজনে না জানি এ কার যুক্তি, 
ভাব হতে ব্ধূপে অবিরাম যাঁওয়া-আসা-_ 
বন্ধ ফিরিছে খুঁজিয়া আপন মুক্তি, 
মুক্তি মাগিছে বাঁধনের মাঁঝে বাসা ॥ - উৎসর্গ 


এই কথাই দাদু বলিলেন, 
বাস কহৈ হৌ ফুল কো পাউ" ফুল কহৈ হৌ বাঁস। 
ভাঁস কহৈ হৌ ভাব্‌ কো! পাঁউ' ভাব কহৈ হো ভাঁস ॥ 
রূপ কহৈ হৌ সত কো পাউ' সত কহৈ হৌ রূপ। 
আপস মৈ দউ পৃজন চাহৈ পূজা! অগাঁধ অনুপ ॥ 


অর্থাৎ গন্ধ বলে, হায় আমি যদি পাইতাঁম ফুলকে, ফুল বলে হায়, আমি যদি পাইতাম গন্ধকে? 
ভাঁস (ভাষা, প্রকাঁশ ) বলে, ছাঁয়, আমি যদি পাইতাম ভাবকে। ভাব বলে, হায়, আমি যদি পাইতাম 
ভাঁসকে ? রূপ কহে, হায়, আমি যদি পাইতাম সংকে, সৎ বলে, হাক, আমি যদি পাইতাম বূপকে? 
পরম্পর উভয়েই উভয়কে করিতে চায় পূজা ; অগাধ এই পুজা, অস্ত্ুপম এই পূজা । | 

কী আশ্চর্য মিল। অথচ আমি বলিতে পারি, এই কবিতা লেখার অন্তত পনর ব্সর পরে আমি দাদু 
হইতে এই বাণীটি সকলের কাছে উপস্থিত করি। রবীন্দ্রনাথের কোনো প্রকারেই ইহা জানার হেতু 
ছিল না। এইরূপ শুধু একটি ছুইটি বাণীতে নহে আরো! অনেক ক্ষেত্রে ঘটিয়াছে। যদিও রবীন্দ্রনাথের 
কাব্য-সমুদ্রের মধ্য হইতে সেই কয়টি বাণী বাদ দিলেও তাহার কাব্যের কিছুই আসে যায় না। 
রবীন্দ্রনাথ একদিন হাসিয়া বলিয়াছিলেন এবং যথার্থই বলিয়্াছিলেন, ইহারা দেখি বহু শতাবী আগে 
আমার লেখা হইতে চুরি করিয়। রাখিয়াছেন। এই যে মিল ইহাঁতেই বুঝিতে পারি ইহারা সবাই পরম্পরে 
না জানিয়া ভারতের অন্তনিহিত মর্মকে প্রকাশ করিয়া! গিয়াছেন। তাহারা সবাই ভারতসাধনার নিত্য 
ধারায় এক-একটি প্রকাশ-উৎস। 

কবীর ও রজ্জবের বাণীর সঙ্গে মিল দেখাইতে গিয়া রবীন্দ্রনাথের ছুই একটি কবিতা পূর্বেই উদ্ধত করা 
গিয়াছে । এখানে আবার তাহা বলিতে হইবে। সীম! ও অশীমের মধ্যে প্রেমের যে একটি ছুপিবার 
আঁকর্ষণ আছে তাহার মূলে আছে একটি নিগুঢ় সত্য । সীমা ও অসীম উভয়ই যে তিনি। এই কথাই 
নৈবেছে তিনি বলিয়াছেন । 

একাধারে তুমিই আকাশ, তুমি নীড়। 


৩০৪ [.. বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


অসীমের প্রকাঁশ নাই। সে প্রকাঁশ চাহে সীমার মধ্যে। আবার সীম! চাহে তাহার আশ্রয় ও 
সঞ্চরণক্ষেত্র অপার অসীমে, যদিও শুধু অসীম এক মহা! 'নাই নাই স্বরূপ? | 
তুমি যেথা আমাদের আত্মার আকাশ 
অপার সঞ্চার ক্ষেত্র, সেথা শুভ্র ভাস? 
দিন নাই, রাত্রি নাই, নাই জনপ্রাণী, 
বর্ণ নাই, গন্ধ নাই-_ নাই নাই বাণী। 
তাই সীমাতেই প্রেমের নীড়, প্রেমের সেখানে বর্ণগন্ধগীতময় প্রকাঁশ ও বিশ্রাম । 
হে স্থন্দর, নীড়ে তব প্রেম স্থনিবিড় 
প্রতিক্ষণে নানা বর্ণে নাঁনা গন্ধে গীতে 
মুগ্ধ প্রাণ বেষ্টন করেছে চারি ভিতে। 
আবার সীমাঁকেও দেখি তাহার সঞ্চারের ক্ষেত্র ও প্রাণের পরিপূর্ণতার জন্য চাহিতেছে অসীমকে। 
দুঃসহ সেই চাওয়ার ব্যাকুলতা । 
কুড়ির ভিতরে কীদিছে গন্ধ অন্ধ হয়ে। --উৎসগ 
সেই গন্ধ চাঁহে আকাশের মধ্যে আপন মুক্তি, আঁপন সার্থকতা । 
কুঁড়ির ভিতরে ফিরিছে গন্ধ কিসের আশে, 
ফিরিছে আপন-মাঁঝে__- 
বাহিরিতে চাঁয় আকুল শ্বাসে 
না জানি কিসের কাঁজে। 
সেই অসীম আঁকাঁশকে না পাইয়া তাহার জীবন বার্থ, তাই তাঁর এত কান্না 
কুঁড়ির ভিতরে আকুল গন্ধ ভাঁবিছে বসে, 
ভাবিছে উদাস-পারা_ 
"জীবন আমার কাহার দোষে 
এমন অর্থহারা”। 
তখন তাহাকে আশ্বাস দিনা বলিতে হয়, স্থসময় আলিবে, জীবনের সকল ব্যর্থতা দূর হইবে। 


কুম্থম ফুটিবে, বাঁধন টুটিবে, 
পুরিবে সকল কামনা । 
এইখানে মনে পড়ে ভক্ত কবি জ্ঞানদাসের গাঁন_- 
নীড়েই তো তুই রাত কাটালি কোথা ছিল রে তোর গান। এখন তো স্থরে ছাইলি গগনরে 
তিমির অবসান। আরামেই তে| তুই থাঁকিপ নীড়ে, কেন গগনে উঠিল মতিয়া? অসীম অগাঁধ মহা অতি 
গভীর সেই গগনে তোর কি আনন্দ? 
উত্তর_- পীম1 হতে সীমায় দিন যখন আমার কাটিল, ভোগ বহু আমি পাঁইয়াছি, কিন্তু অলীমের 
অগাধে যখন গেলাম ডুবিয়া তখনই তো গাইয়! উঠিল আমার আত্মা 


রবীন্দ্রনাথ : সীমা ও অসীম 5? 


প্রশ্ন: ধোঁসল ষে তৃঁ রৈন গয়ায়া কা রহা রে গান1। 
অবতো সর সে ছায়! গগনরে তিমির ওঁসানা ॥ 
বৈন রহন তোয় ঘোঁসল মেরে গগন মেঁ কো মাঁতা। 
অহদ অযাহ মহা অতি গভীরা উসর্মে ক্যা সুখ পাতা | 
উত্তর : হদসে হদসে জিন বিতা জন 
ভেষগ বহুত হম পায়া। 
বেহদ মে জৰ ড্বা অযাহ 
তরহী আপা গায়! ॥ 


এইখানে খেষ্ার বালিকাঁবধৃ" কবিতাটি মনে আসে। কেন আজ এত অধীরতা? একদিন যখন 
যৌবন আসিবে তখন সকল ব্যর্থতা আপনিই হইবে দূর। কুঁড়ির পক্ষেও এমন দিন আসিবে যখন__ 


সে শুভ প্রভাতে সকলের সাথে 

মিলিবি, পুরাঁবি কাঁমনা, 
আপন অর্থ সেদিন বুঝিবি-_ 

জনম ব্যর্থ যাঁবে না । - উৎসর্গ 


সীমা ও অসীমের মধ্যে শুধু যুক্তি ও জানের সম্বন্ধ পাইলেই ততবার্থীর পক্ষে যথেষ্ট । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ শুধু 
তত্বের সাধক নহেন। তিনি কবি। এত বড় তত্বের সন্ধান পাইয়াও তাহার অন্তরের ব্যাকুলতা মেটে না । 
সীমা ও অসীমের মধ্যে যে প্রেমের সম্বন্ধ আছে তাহা তাহার উপলব্ধি করা চাই। সেই প্রেমের বেদনাই 
তো তাহার কাব্যের প্রাণ । 

এই প্রেমের দৃষ্টিতে দেখিলেন বলিয়া শুধু বুদ্ধির বলে কল্পিত ও দার্শনিক দলের পরিগৃহীত মায়াবাঁদ 
তিনি গ্রহণ করিতে পারিলেন না। রবীন্দ্রনাথের মধ্যে যে তত্জিজ্ঞান্থটি আছে সে প্রথমে এ দিকে 
ঝুঁকিম্নাছিল বটে কিন্তু তাহার কবিচিত্ত তাহাকে সেই দিকে ঝুঁকিয়! পড়িতে দিল না। 


হা রে নিরানন্দ দেশ, পরি? জীর্ণ জরা, 

বহি বিজ্ঞতার বোঝা, ভাবিতেছ মনে-_- 

ঈশ্বরের প্রবঞ্চন| পড়িয়াছে ধরা 

সুচতুর সুম্ৃটি তোমার নয়নে ।" 

লক্ষকোটি জীব লয়ে এ বিশ্বের মেলা 

তুমি জানিতেছ মনে সব ছেলেখেলা । -_মায়াবাদ, সোনার তরী 


ভক্ত বলেন, বিশ্ব হইল ঈশ্বরের আনন্দের লীলা । মায়াবাদী বলেন, ইহা বিধাতার শিশুজনোচিত 
চঞ্চলতা, খেলা । 


হোঁক খেলা, এ খেলায় যোগ দিতে হবে 
আনন্দকলোলাকুল নিখিলের সনে।' 


৩০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৩ 


জেনে মনে, শিশু তুমি এ বিপুল ভবে, 

অনস্ত কালের কোলে» 

থেকো না অকাল বৃদ্ধ বসিয়া একেলা, 

কেমনে মাঁছষ হবে না করিলে খেলা! -_খেলা, সোনার তরী 
তবজ্ঞানী বলিলেন, স্েহ প্রেম প্রভৃতি সবই বন্ধন । 

বন্ধন? বন্ধন বটে, সকলি বন্ধন__ 

স্নেহ প্রেম স্থখতৃষ্ণ ; সে যে মাতৃপাঁণি 

স্তন হতে শ্তনাস্তরে লইতেছে টানি 

নব নব রসমোতে পূর্ণ করি মন 

সদ] করাইছে পান।" 

স্তন্ততৃষ্ নষ্ট করি মাতিবন্ধপাঁশ 

ছিন্ন করিবাঁরে চাঁস্‌ কোন মুক্তি ভ্রমে । -_বন্ধন, সৌনার তরী 
কবি বলিলেন, স্থখে দুঃখে বিশ্বের সঙ্গেই হইবে চলিতে, 


চাহিনা ছি'ড়িতে একা বিশ্বব্যাপী ডোর-_ 
লক্ষকোটি প্রাণী-সাথে এক গতি মোর । - গতি, সোনার তরী 
দুঃখে ব্যথায় ব্যাকুল বিশ্বকে পরিত্যাগ করিয়া মুক্তি আবার কি? 
বিশ্ব যদি চলে যায় কাদিতে কাঁদিতে 
আমি একা বসে রব মুক্তিসমাধিতে ? -_মুক্তি, সোনার তরী 
পৃথিবী আমাদের মাতাঁ। হয়তে। তিনি অক্ষমা, দরিদ্রী। তাই তাহার স্েহ বড় মধুর। এই জেহ 
কি উপেক্ষা করা চলে? 
দরিদ্রা বলিয়া তোরে বেশি ভালোবাসি 
হে ধরিত্রী, ন্লেহ তোর বেশি ভালে! লাগে । - দরিদ্রা, সোনার তরী 
্ব্গ হইতে বিদাঁয় ( চিত্রা ) কবিতাতে স্বর্গের সঙ্গে তুলনা করিঘ্না কবি যে পৃথিবীর প্রতি গভীর মমতা 
প্রকাশ করিয়াছেন তাহা এখানে ম্মরণীয়। 
বৈরাগী ভাঁবিতেছে, স্বী পুত্র পরিবার সবই বন্কন। এই-সব বন্ধন ছাড়িয়া বনে গিয়া ভগবানকে পাইতে 
হইবে। তাই একদিন গভীর রাত্রে সে সব ছাড়িয়া চলিল) ভগবান তাহাকে বার বার ফিরাইতে 
চাহিলেন। কহিলেন, এই সবই আঁমি। সেফিরিল না। তখন 
দেবতা নিশ্বাস ছাড়ি কহিলেন, হায় 
আমারে ছাড়িয়া ভক্ত চলিল কোথায়? -_বৈরাগা, চৈতালি 
এইখানে কবীরের কথা মনে পড়ে। তরুকে ছাড়িয়া যেমন বনকে পাওয়া যায় না তেমনি সকলকে ছাঁড়িয়া 
আমাকে পাইবে না। 


রবীন্দ্রনাথ : সীম ও অসীম ৩০৭ 


কঠৈ কবীর। বিছুড় নহি' মিলিহে 

সো তরবর ছোড় বন ধাম রী॥ 
প্রেমের দৃষ্টিতে দেখিলে জগতে কিছুই তুচ্ছ নয়। 

যাহা-কিছু হেরি চোঁখে কিছু তুচ্ছ নয়, 

সকলি দুর্লভ ব'লে মাজ মনে হয়। -_দুর্লভ জন্ম, চৈতালি 
প্রেম নাই বলিয়া এই উপলন্ধিটি আমাদের ঘটে না। দৈবযোঁগে যদি প্রেমের আলো! দীঞ্চ হইয়! ওঠে তখন 
যথার্থ দৃষ্টি যায় খুলিয়া । 

দৈবযোগে ঝলি উঠে বিছ্যতের আলো, 

যাঁরেই দেখিতে পাই তারে বাসি ভালো * . 

অন্ধকারে আর সবে আসে যায় কাছে, 

জানিতে পারিনে তারা আছে কি না আছে। - প্রেম, চৈতালি 

বাউলরা যে এই তত্বটি খুবই জানেন তাহা তাহাদের প্রকরণে দেখানো হইয়াছে । দেহের কাছে দেহ 

রাখিলেই আমরা কাহাঁকেও যে পাইতে পারি, তাহা নহে। চৈতন্তচরিতাম্বতকার এই কথাই 
বলিয়াছেন__ 


কভু মিলে কভু না মিলে দৈবের লিখন। 
এই প্রেমের আলোক যদ্দি জীবনে ভগবানের কৃপায় দীপ্ত হইয়া উঠে তবে-- 
ভালোমন্দ হুঃখন্থখ অন্ধকার-আলো।, 


মনে হয়, সব নিয়ে এ ধরণী ভাঁলো । -_ধরাতল, চৈতালি 


এ কথা সত্য, পৃথিবীতে আমাদের জীবন ক্ষণস্থায়ী। কিন্তু ক্ষণস্থায়ী বলিয়াই আমরা মনের ব্যাকুলতা দিয়া 
যথার্থভাবে উপলব্ধি করিতে পারি। দ্বর্গে সেই অস্থািত্ব নাই বলিয়া স্বর্গে কারও জন্য কারও একটুও 
ব্যথা নাই। তার শব্ধ হৃদয্হীন নিষ্টুর। স্বর্গ হইতে বিদায় কবিতাটিতে এই কথাই আগাগোড়া। 
পৃথিবীর ক্ষণিক মিলনে তাই এত ব্যথা, এত ভালোবাসা । 

ক্ষণকাল দেখি ব'লে দেখি ভালোবেসে । -ধরাতল, চৈতাঁলি 


এই দৃষ্টি দিয়া দেখিলে জগতে তুচ্ছ কিছুই নাই, কেহই তুচ্ছ নয়। প্রত্যেকের জীৰনই কত বিচিত্রতার 
মধ্য দিয়া অজ্ঞাত অনন্ত মহা! ভবিষ্যতে করিয়াছে যাত্রা । প্রেমের আলোকে যখন দৃষ্টি খুলিয়! যায় তখন 
কাহাকেও ক্ষণকালের জন্য দেখিলেও তাঁহার অনন্ত ভবিষ্যৎ যেন ধ্যানদৃষ্টির কাছে উঠে ভাসিয়া। তাই 
একদিন কবি নৌকা হইতে দেখিলেন এক হিন্ুস্থানী মজুরের কন্যাকে । পরদিন নৌকা খুলিয়া সেই ঘাট 
ছাঁড়িত্না চলিয়া! যাইবার সময় কবির মনে হইল, আজ এই মেষ্েটি তো ছোট, কাল সে বড় হইবে তার 
পর কত কত ভবিষ্যৎ অবস্থার মধ্য দিয়! তার অজ্ঞাত জীবন পথ চলিবে । 
ও আমারে নাহি জানে, 
আমিও জানি নে ওরে; দেখিবারে চাঁহি 
কোথা ওর হবে শেষ জীবস্ৃত্র বাহি। 
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কোন্‌ অজান্তি গ্রামে, কোন্‌ দুর দেশে 

কার ঘরে বধূ হবে, মাতা হবে শেষে, 

তার পরে সব শেষ তারে! পরে, হায়, 

এই মেয্নেটির পথ চলেছে কোথায় । --অনন্ত পথে, চৈতালি 


প্রেমের এই অনন্ত দৃষ্টিতে দেখিলে মানব তো! তুচ্ছ থাঁকে না তখন মানবে দৈবতে ভেদ হয় প্রেমে 
মাখামাখি । তখন সংসারে মানুষের মধ্যেই দেবতাঁকে করা যাঁয় উপলবন্ধি। তখন তীহাঁকে আর বিশ্ববিহীন 
বিজনে বসিয়া বরণ করিতে হয় না। প্রেমের দিব্যদৃ্টিতে দেখা যায় সবই অসীম মহিমাঁয় পরিপুর্ণ। তাই 
বৈষ্বকবিতায় কবি বলিতেছেন, 
দেবতারে যাহা দিতে পারি দিই তাই 
প্রিয়জনে, প্রিয়জনে যাহা দিতে পাই 
তাই দিই দেবতাঁরে-_ আর পাৰ কোথা? 
দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবতা । -_বৈষ্বকবিতা, সৌনীর তরী 
তখন বুঝা যায় জগতের সেবাই হইল ভগবানের সেবা 
সংসারে বঞ্চিত করি তব পূজা নছে। -নৈবেছ্ট 
তত্ববাদীর সঙ্গে কবির আর একটি মহা প্রভেদ। অদবৈতবাদী লকল বৈচিত্র্য ও সীমার মধ্যে খুজিতেছেন এক 
অদ্বৈত অসীমকে | সীমাকে তিনি মিথ্যা বলিয়াই জাঁনেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ একাধারে সাধক ও কবি। তিনি 
অন্তরের এককেও গভীর ভাবেই মানেন, জগতের বৈচিত্র্যকেও আনন্দেই স্বীকার করেন। অস্তরস্থিত সেই 
একেরই প্রকাঁশ বলিয়া এই বিশ্ববৈচিত্র্য আমাদের এত প্রি । 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্ররূপিণী ?" ' 
অন্তর-মাঁঝে তুমি শুধু একা একাকী 
তুমি অন্তরবাসিনী। -চিত! 


এদিক দিয়াও সীম! ও অসীমের মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ। সীমাঁও তাহারই প্রেমের ধন। কাঁজেই অদ্বৈতবাদীর 
কাছে সীমা তুচ্ছ হইলেও সেই অপীম প্রেমময়ের কাছে তুচ্ছ নয়। তাহার প্রেম দিয়া তিনি সকল সীমা! 
হইতে সব তুচ্ছতা সব দৈন্য দিয়াছেন দূর করিয্বা। সবই মহা গৌরবময় । তিনি অসীম আমি সীমা, কিন্ত 
প্রেমে আমাকে যে দিক়্াছে অপরূপ মহিমা ! আঁমি কি তাহার কম সাধনার ধন? তাই কবি সাহস করিয়া 
তাহাকে বলিতে পারিয়াছেন,_- 
আমার মিলন লাগি তুমি 
আসছ কবে থেকে । -দীতাঞ্রলি 

আমার জন্ত অসীম তাহার এই অনন্ত কালের যাত্রা আমার প্রত্যক্ষ জ্ঞানের গোচর তো নহে। তবুনা 
জানিয়াও আঁমার চিত্ত মন গ্রীণ চলিতে চায় তাহারই খোঁজে। বিশ্ব পূর্ণ করিয্বাই তিনি, তাঁই কারণ না 
বুবিষাও দেখি বিশ্ব-বন্থ্ধা সবই আমার প্রিয় । তাহারই সম্পর্কে অসীম অনন্ত স্থানকালময় বিশ্বজগৎ যেন 
আমার আপন। তাহাকে স্বীকার করিলে মকলকেই স্বীকার করিতে হয়। 


রবীন্দ্রনাথ : সীমা ও অসীম ৩০৯ 


সব ঠাই মোর ঘর আছে, আমি 
সেই ঘর মরি খু'ঁজিয়া। 
দেশে দেশে মোর দ্বেশ আছে, আমি 
সেই দেশ লব যুঝিয্বা। --উৎসর্গ 
ঘরে ঘরে সেই এক পরমাঁত্রীয় আছেন বলিয়া সকল ঘরকেই মনে হয় যেন আমারই ঘর। সকল ঘরে যেন 
তাহাকেই খুঁজিতেছি। এই হুইল আমার অসীমের খোঁজ। 
ঘরে ঘরে আছে পরমাত্মীয়, 
তারে আমি ফিরি খু'ঁজিয়া | 
জনমে জনমে কত অজানাকে জানাইয়াই তিনি আমাদের অগ্রসর করিয়া লইয়া যাইতেছেন। সকল নৃতন 
নৃতন বন্ধুর মধ্যে সেই চির পুরাতিন বন্ধুকেই খু'জিতেছ। 
কত অজানারে জানাইলে তুমি, 
কত ঘরে দিলে ঠাই-- 
দুরকে ফরিলে নিকট, বন্ধু, 
- পরকে করিলে ভাই ।* 
তোমারে জানিলে নাহি কেহ পর, 
নাহি কোনো মাঁনা, নাহি কোনো ভর, 
সবারে মিলায়ে তুমি জাগিতেছ 
দেখা যেন সদা পাই । - গীতাঞ্ললি 
কাজেই বিশ্বজগতে যেখানে আমি যে বূপেই যাই-না কেন, সর্বত্রই তাহার প্রেমের সম্থন্ধে আমার আপন 
পরমাত্মীয়। 
হই যদি মাটি, হই যদি জল, 
হই যদি তৃণ, হই ফুলফল, 
জীবসাঁথে যদি ফিরি ধরাতল 
কিছুতেই নাই ভাবনা_ 
যেথা যাঁব সেথা অসীম বাধনে 
অস্তবিহীন আপনা । --উৎস্গ 
বাহিরে যখন চাহিয়া! দেখি তখন দেখি বিশ্বজগতে তাহার সিংহাসন, তাঁরই চতুর্দিকে ভাই নিরস্তর চলিয়াছে 
প্রেমোৎসবের নৃত্যগীত। | 
শুনিতেছি তৃণে তৃণে ধুলায় ধুলায় 
মোর অঙ্গে রোমে রোমে, লোকে লোকাস্তরে 
গ্রহে হ্র্ধে তারকায় নিত্যকাঁল ধ'রে 
অপুপরমাথুদের নৃত্য কলরোল-_ 
ভোমার আসন ঘেরি অনন্ত কল্লোল । -_নৈবেন্ড 
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আবার অন্তরের দিকে চাহিলে দেখা যাঁয়-_ 
সীমার মাঁঝে, অসীম, তুমি বাজাও আপন স্থর 
আমাঁর মধ্যে তোমীর প্রকাঁশ তাই এত মধুর | -গীতাঞ্জলি 
আমার বাহিরের সকল স্থানি পূর্ণ করিয়াও তিনি, আমার অন্তর পূর্ণ করিয়াও তিনি। তখন বৃহদারণ্যকের 
বাণী মনে হয়, ষে অমৃতময় তেজোময় পুরুষ এই আকাশ । 
যশ্চায়মন্টিল্লাকাশে পুরুষঃ-_বৃঃ আঃ, ২, ৫, ১৭ 
তিনিই আবার অস্তরাকাশ-_ 
যশ্চায়মন্িন্াতনি তেজোময়োহমৃতসয়ঃ পুরুষঃ-বৃঃ আঃ, ২, ৫, ১৪ 
কবীরেরও কথা--জল ভর কুত্ত জলৈ বিচধারয়! বাহর ভীতর সোই 
ভিতরে বাইরে সকল দিকে সেই অসীম আছেন সীমাকে ঘিরিয়া। কোথাও যেন তাহাকে নে 
আমাকে শ্রাস্ত হইতে না হয়। এই কথাই কবীর বলিয়াছেন, তিনি আমাকে এমন করিয়া ভিতরে বাহিরে 
ঘিরিয়াছেন যেন তাহার দাস তাহাকে খুঁজিবার ছুঃখ না পাঁয়। 
কহৈ কবীর মোহি ব্যাপিয়া 
যত দুখ পাবৈ দাস 
কিন্তু তবু কি সব সময় আমাদের দৃষ্টি তাহার প্রতি পড়ে । তাই ৰাহিরে সমস্ত বিশ্ববন্থধাকে ভরিয়া দিয়াছেন 
অপরূপ সৌন্দর্য দিয়া। অন্তরকে ভরিয়! দিয়াছেন মধুর ভাব রসে। এই মাধুর্য ও সৌন্দর্য হইল তাহার 
ব্যাকুল অনুনয়। তিনি নিরস্তর এই সৌন্দর্ঘ দিয়া বলিতেছেন, একবার আমার দিকে চাহিয়া দেখ, দেখ 
আমি তোমার প্রতীক্ষায় আছি বসিয়া। এইজন্তই প্রেমের জগতে সৌন্দর্যের এত বড় স্থান। প্রেম 
ঘে এই অন্থনক় দিয়াই ভরা । আমি সামান্ত, আমি সীমা। তবু অপীম এই আমাকেই অনুনয় করিতেছেন 
সৌন্দর্য দিয়া । সৌন্দর্ধের ভিতরের মর্মকি তাহা বুঝাইতে গিয়া বাঁউল বলিলেন, আমার প্রিয্নতম, আমার 
পায়ে ধরিয়া কহিতেছেন, হে প্রিয় আমাকে একবার চাহিয়া! দেখ 
সত্য কৈরা কইরে সথী 
আমার পাকে দিছে হাত। 
কি প্রচণ্ড সাহস ! তবু কত বড় বিরাট সত্যকে এমন অনায়াসে সে বলিতে পারিল। 
তবু তত্ববাঁদী বলিতেছেন সৌন্দর্য হইল বন্ধন। প্রেম ও সৌন্দর্যের উপাঁসক ভক্ত রবীন্দ্রনাথ বলিলেন 
সৌন্দ্যই মুক্তিদাতা গুরু। সৌন্দর্য আমার মধ্যে আমাকে বদ্ধ থাকিতে দেয় না। সকলেই মুক্তির 
প্রার্থনা করেন। দার্শনিক ও তব্ববাদীও করেন । কিন্তু পথ ভিন্ন ভিন্ন। অনেকেই শৌন্দর্ধকে বন্ধন মনে 
করিয়া করেন প্রার্থনা । রবীন্দ্রনাথ মুক্তির প্রার্থনা করিলেন চির স্থন্দরেরই কাছে __ 
আপনার কাছ হতে বহুদূরে পালাবার লাগি 
হে সুন্দর, হে অলক্ষ্য, তোমার প্রসাদ আমি মাগি, 
তোমার আহ্বানবাণী । 
আমারে বাহির করো, শুন্টে শৃন্ে পূর্ণ হোক স্থর, 
নিয়ে যাক পথে পথে হে অলক্ষ্য, হে মহাস্থদূর। মুক্তি 
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নীড়ে স্থপ্ত যে পাখি তাকে যখন জাগায় প্রভাতের আলো ও সংগীত তখনই তার আসে মুক্তি নীড় হতে 
অলীমের দিকে 
পাঁখি আমার নীড়ের পাখি অধীর হল কেন জানি। 
সেকি শোনে আকাঁশকোণে ভোরের আলোর কানাঁকাঁনি ॥ - প্রবাহিশী 
রবীন্দ্রনাথ চিরদিনই গতি ও মুক্তির উপাঁসক। কিন্তু সৌন্দর্যকে এই মুক্তির কখনও বাধ! মনে করেন নাই। 
তিনি নিজেকে চিরযাত্রীই মনে করিয়াছেন__ 
ওগো আমি বাআী তাই-_ 
চিরদিন সম্মুখের পানে চাই । 
কেন মিছে 
আমারে ডাকিস পিছে ?' " 
ওরে মন, 
যাত্রার আনন্দগানে পূর্ণ আজি অনস্ত গগন। -_বলাক। 
এইখানেই মনে পড়ে কবীরকে যিনি বলিলেন-_ প্রবহমান জলধারাই ভালো, বদ্ধ জলই হয় দুর্গন্ধ কলুষিত। 
সাধকও ভালো যে সদ] সচল, তবে আর তাহাতে লাগে না কোনো দাগ। 
বহতা পানী নির্মল] বন্ধ গন্ধিল] হোয়। 
সাধক তো চালতা ভলা দাগ লগেন জোর ॥ 
তাঁই কবীর গাইয়াছেন, ওরে মন অবসন্ন হইও না, যতক্ষণ জাগরণ, ততক্ষণ সম্মুখে যাত্রা । 
কয়না নহী মন দিল গিরী। 
জব জাগো তব মুসা ফিরী ॥ 
এঁতরেক্ ব্রাহ্মণের “চরৈ বেতি চরৈ বেতি” নামে কয়টি বাণীতে ভারতের সর্বাপেক্ষা প্রাচীন যাত্রার জয়গান । 
এই চলার দ্বারাই কবি থাকেন নিত্য পবিভ্র-_ 
পুণ্য হই সে চলার স্নানে, 
চলার অমৃত পানে 
নবীন যৌবন 
বিকশিয়া ওঠে প্রতিক্ষণ । -_বলাকা 
এই নবীন যৌবনের প্রাণের শক্তির জোরে তিনি সবজীর্ণতা৷ জয়ী | 
ফেলে দিব আর সব ভার, 
বার্ধক্য শ্পাকার 
আয়োজন। 
কবি চিরযুবাকে স্তব করিয্বাছেন-_- 
চির যুবা তুই ষে চিরজীবী, 
জীর্ণ জরা ঝরিয়ে দিয়ে 
প্রাণ অফুরান ছড়িয়ে দেদার দিবি। 
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ষাজ্া কেন তাহার এভ প্রি? যাল্া পুরাতন অশুচি জীর্ণতা সব অপগত করিয়া অসীযের পথে 
মুক্তির পথে করিয়া দেয় অগ্রসর । আমার মিলন লাগি যিনি কবে থেকে আসচেন-_ তাঁর দিকে যাত্রা 
করিয়া আমর তাহার প্রেমের দিই প্রত্যুত্তর । ৰাঁউলদের মতো! রবীন্ত্রনাথও বলিলেন এই যে দেহ সেও 
হইল সেই অসীম যাত্রার পথে, এই জীবনের ঘাঁটের পারাপারের একটি ভেলা । নৃতন নৃতন ঘাটে নৃতন 
নৃতন করিয়া ভেলা আশ্রয় করিতে ও ছাড়াইয়! যাইতে হইবে। এই ছাড়াইয়া যাওয়ার মধ্যে বৈরাগ্যের 
ত্যাগটাই বড় কথ! নন্ব। মহাঁধাত্ার পথে বারবারই তো উপকরণকে অতিক্রম করিলে চলে না। 
এই দেহটির ভেলা! নিয়ে দিয়েছি সীতার গো, 
এই ছুদিনের নদী হব পাঁর গো । 
ভার পরে যেই ফুরিয়ে যাবে বেলা, 
ভাসিয়ে দেবো ভেলা । - বলাকা 
অজানা অসীমের জন্য জামার এই যাত্রা। তাহাতেই আনন্দ 
আমি যে অজানার যাত্রী, সেই আমার আনন্দ। 
আমরা সীম/কেই ভাবি নির্রযোগা আর অজানাকে করি ভয়। অথচ এই অজানা অসীষই হইল যথার্থ 
মুক্তদাতা। 
জানা আমায় যেমনি আপন ফাঁদে 
শক্ত করে বাঁধে 
অজানা সে সামনে এসে হঠাৎ লাগায় ধন্দ 
এক নিমেষে যায় পে! ফেসে অমনি সকল বন্ধ। লাক! 
কাজেই সেই জজানাই পরমামুক্তি, আবাঁর এই অজানার যাত্রা-পথে তিনি আছেন জীবনের হাল ধরিয়া । 
তিনিই আমার নিত্য সাঁথি। 
অজানা মোর হালের মাঝি, অজানাই তো মুক্তি, 
ভার সনে মোর চিরকালের চুক্তি । লাক! 
হাঁলের মাঝিও তিনি, আমার জীবনতরী আবার চলিয়াছে তীহাঁরই সন্ধানে । এ এক পরম রহন্য। 
কোন্‌ রূপে যে সেই অজানার কোথায় পাব সঙ্গ, 
কোন্‌ সাগরের কোন্‌ কূলে গো কোন্‌ নবীনের রঙ্গ? বলাকা 
লেই অসীম যেমন “কবে থেকে” আমার দিকে আসিতেছেন আমারও তার উদ্দেশে যাত্রা 'অনেককালের।। 
অনেককালের যাত্রা আমার 
অনেক দূরের পথে, 
প্রথম বাহির হয়েছিলেম 
প্রথম-আলোর রথে। -শীতি্াল্য 
হঠাঁৎ মনে হইতে পারে তবে বুঝি সে যাত্রা আমার অনেক দূরে । তাহা নহে। তিনি কি দূরে 
আছেন? পূর্বেই বলা হইয়াছে জীবনতরীর তিনিই তো মাঝি। অন্তরেই তিনি আছেন। অথচ অনন্ত 
ব্যবধান। 
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সবার চেয়ে কাছে আস! 
সবার চেয়ে দুর | 
বড় কঠিন সাধনা, যার 
বড় সহজ স্থর। -_শীতিমাল্য 
এই কথাই বাউল গাহিয়াছেন, 
সহজ হওয়] নয় রে সহজ তার দিবানিশি চাই সাধনা 
বাঁধ পথে সেখাঁনে পৌছাইবার কোঁনো উপায় নাই। 
তাই কবি গাহিলেন 


তোমার মাঝে আমারে পথ 
ভুলিয়ে দাও গো ভুলিয়ে দাঁও। 
বাধা পথের বাধন হতে 
টলিয়ে দাও গো ছুলিষে দাও ॥ -_গীতিমাল্য 


এই অন্তরের প্রেমলোকে যে বিরাঁজমাঁন সেকি দূরে? অথচ অনস্ত জীবন করিয়াছে তাহার উদ্দেশে 
যাত্রা। ভগবানের কত কৃপা হইলে তবে সাধক পৌছায় সেখানে । বাহ বিধি কি বিধানে কেহ কি 
পৌছিতে পারে সেই অতি নিকটের অতি স্থদূরে ? মুণ্ডক বলিয়াছেন, 
দুরাঁৎ দূরে তদিহাস্তিকে চ 
পশ্যস্িহৈব নিহিতং গুহায়াম। -মুণ্তক, ৩, ১, ৭ 
সেখানে আছেন প্রেমময় । বাহপথে গেলে অপীম সেই এশ্ব্ময়ের দুরত্ব । কখনো তাহাতে পৌছানো 
অসম্ভব। প্রেমের সোজ! পথে গেলে পৌছা' না পৌছা সে প্রেমময়ের ইচ্ছা। কারণ সীমার মধ্যেই 
যে অসীম ব্যবধাঁন। চৈতন্তচরিতাঁমৃতকাঁর তাঁই বলিলেন, বাহ্‌ প্রথা ও আচারগত ধর্ম ছাড়িয়া অন্ুরাঁগের 
পথে করিতে হইবে যাত্রা, তবু মিলা না মিলা তাহার ইচ্ছা । 


ধর্ম ছাড়ি রাগে দোহে করষে মিলন 
কতু মিলে কত না মিলে দৈবের ঘটন। 

_ চৈতন্যচরিতামূত, আদিলীল, চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
বাউল নিতাঁইকে প্রশ্ন করিয়্াছিলাম। বাবা, মানবীয় প্রেমের কি কিছু অন্থুভব তোমার আছে? নিতাই 
বলিলেন, বাবা, ছিল একজন, তার দেহের কাঁছে দেহ রেখে ছিলেম। কিন্তু তাঁতেই কি বাবা মাহ্গষকে 
পাওয়! যায়, বারো-তেরো ব্সর এমনই চলল। তার পর তিনি গেলেন চলে । তার পরও বারো-তেরো 
বংসর তাঁকে মনে মনে কাছে কাছে রাখি । একদিন হঠাৎ অর্ধদণ্ডের জন্ত তীকে পেলাম। বাবা, সে 
পাওয়া পরশমণি! আমার সব যে একেবারে সেই মুহূর্তে সোনা করে দিয়ে গেল। তুমি ভাবছ, মাত্র 
অর্ধদড! আমি বলি, এতই বা কেন? অর্ধপলই তো! যথেষ্ট। আর এমন পরশ অর্ধপলের জন্যই কি উপযুক্ত 
আমার তপস্যা আছে? 

কাঁজেই সেই অতি নিকটে অথচ অতি সুদূরে যে প্রেমলোক সেইখানে পৌঁছিতে পারিলেই সাধকের 
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জীবন-__ তাহার আদি অন্ত চরিতার্থ। সেখাঁনে পৌছিয়া সাঁধক দেখিতে পাঁয় অসীমের আনন্দে তাহার 
সব কিছু ভরপুর। তাই সীমা হইয়াও সে অসীম হইতে কম নয়। এই আনন্দের গান কবি 
গাহিয়াছেন__ 


তার অস্ত নাই গো যে আনন্দে গড়! আমার অঙ্গ। 
তার অথু-পরমাণু পেল কত আলোর সঙ্গ । 
ও তার অস্ত নাই গো নাই ।-' 


সেয়ে প্রাণ পেয়েছে পান করে যুগ-যুগাস্তরের স্তন, 
ভুবন কত তীর্থজলের ধারায় করেচে তাঁয় ধন্য । 
ও তার অন্ত নাই গো নাই ।' * - শীতিমাল্য 


এই ভারতে দেবতার পূর্ণাভিষেক করিতে হইলে তাহাকে সর্বতীর্থসলিলে অভিষেক করিতে হয়। সর্ব 
লোকনাথকে কি শুধু এই জনমের তীর্থবারিতে অভিষেক করিলে পুর্ণাভিষেক হইবে? জনম-জনমের 
লোকলোকের তীর্থোদক সংগ্রহ করিস সর্বতীর্থ-বাঁরিতে করিতে হইবে তীহার অভিষেক মায়াবাদী 
বলেন জন্ম একটা অভিশাপ । প্রেমযাজ্জা! যাত্রী জানেন, সীমা হইতে সীমার সর্বরস বৈচিত্র্যেই সেই 
অসীমের পরমাতৃপ্তি। এক এক জন্ম হইল এক-একটি তীর্ঘযাত্রা, কারণ এক এক লোক তাহার এক এক 
পুণ্যতীর্থ। প্রতিলোকে সেই লোকের মতো সেখানকার লোকনাথকে পূর্ণ প্রণতি করিয়া জীবনের স্ুধা- 
ভাণ্ডে সংগ্রহ করিতে হইবে সেখানকার প্রেম রসামৃত। একটি লোকের রসও তাহাতে যেন বাদ না 
যাঁয়। রবীন্দ্রনাথ এই ভাবটি চমৎকারভাবে বর্ণনা করিয়াছেন 


কোথা হতে আসিয়াঁছি, নাহি পড়ে মনে, 
অগণ্য যাত্রীর সাথে তীর্থদরশনে 
এই বন্থন্ধরাতলে ! লাগিয়াছে তরী 
নীলাকাঁশসমূদ্রের ঘাটের উপরি । 
গুন! যায় চারিদিকে দিবসরজনী 
বাজিতেছে বিরাঁট সংসারশঙ্খধবনি 
লক্ষ লক্ষ জীবনফুৎকাঁরে | এত বেলা 
যাত্রী নরনারী সাথে করিয়াছি মেলা 
পুরী প্রান্তে পাস্থশালা-'পরে। শ্বানে পানে 
অপরাহু হয়ে এল গল্পে হাসি গানে । 
এখন মন্দিরে তব এসেছি, হে নাথ, 
নির্জনে চরণতলে করি প্রণিপাত 
এ জন্মের পূজা সমাপিব। তার পর 
নব তীর্ঘে ষেতে হবে, হে বন্থধেশ্বর | -নৈবস্ক 


রবীন্দ্রনাথ : সীমা ও অসীম ৩১৫ 


এই পথে যে চলিয়াছে সে শু বৈরাগ্যগ্রস্তের মতো! কাহাকেও অপমান করিয়া ছাড়িয়া যায় না। 
সকল মন্দিরে সকল পুণ্যস্থানে সে তাহার প্রীতি ও প্রণতি জানাইয়া সবার কাছেই ব্যথিত চিত্তে মাগিয়া 
লয় তাহাঁর যাঁত্রাপথের আশীর্বাদের সম্বল। সর্বত্রই তখন তাহার প্রেমের যোগ । নদী যেমন সকল 
ঘাটে সকল জনপদে তাঁহার সরস সেবাটুকু পরিবেশন করিতে করিতে সবারি আশীর্বাদ বহন করিতে 
করিতে অপীম সমুব্রের দিকে হয় অগ্রসর, তেমনি তখন চলে তাহার যাত্রা । 

পে প্রেম একটি স্থানবিশেষে বদ্ধ নহে। যে প্রেম অসীমের দিকে বহিয়া লইয়া যায় সে প্রেম তো 
বন্ধ করে না, ক্ষুত্র করে না। এই প্রেমপথের মধ্যেই চলে মুক্তি দিতে দিতে । তখন মুক্তির জন্য শু 
বৈরাঁগ্োর নিষ্ুর হস্তে সব বাধন ছিন্ন করিতে হয় না। সম্মুখের অসীম সাগরের প্রেমের ডাক তখন 
সেবার পর সেবার প্রণতির পর প্রণতিতে প্রেমের যাত্রীকে লইয়া চলে অগ্রসর করিয়া। তখনই বুঝা যাঁয় 
কবির এই গানের মর্ম_- 


বৈরাগ্যসাধনে মুক্তি, সে আমার নয়। 

অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 

লভিব মুক্তির স্বাদ।: 

মোহ মোর মুক্তিরূপে উঠিবে জলিয়া, 

প্রেম মোর ভক্তিরূপে রহিবে ফলিয়া। -_নৈবেছ্চ 


তখন অসীমের জন্য ব্যাকুলতাই দিবানিশি সাঁধককে ডাকে সন্মুখের দিকে । অসীম সাগরের মধ্যে আপনাকে 
হারাঁইতে আর সীমার নদীর কোনো ভয় থাকে না। অপীমের মধ্যে আপনাকে হারাইবার ভন সাধনার 
পথে একটা কম বাঁধা নহে। কিন্তু প্রেম যখন জাগে, বালিকাঁবধূ যখন যৌবনপ্রাপ্ত হয় তখন ভয়ই পরিণত 
হয় ব্যাকুলতায়। তখন সেই অসীম সীমাবদ্ধ জীবনকে গ্রতিক্ষণে ডাকে, আর সেই ডাকে জীবন ওঠে 
ভরিয়া __ 
আমি চঞ্চল হে, আমি হ্দুরের পিষ্াসী | 
ওগে! দূর, বিপুল সুদুর, তৃমি যে 
বাজাও ব্যাকুল বাঁশরী 
কক্ষে আমার রুদ্ধ দুয়ার 
সে কথা যে যাই পাঁশরি। - উৎসর্গ 
তখন তিনিই সব। সব ভয় তখন অপগত, অসীমের সঙ্গে মিলনের ব্যাকুলতায় তখন আর সব বাঁধা ভয় 
হইয়া যায় মিথ্য/া। তথন দেহমন ভিতরবাহির সকল ঝড়-বাঁতাস-ঝঞ্ায় ভরিয়া ওঠে অসীম সাগরের 
প্রেমগানে প্রেমাহবানে। ূ 
দুলুক তরী ঢেউয়ের 'পরে 
ওরে আমার জাগ্রত প্রাণ! 
গাঁও রে আজি নিশীথ-রাতে 
অকুল-পাঁড়ির আনন্দগান । 
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যাক্‌না মুছে তটের রেখা, 
নাই বা কিছু গেল দেখা, 
অতল বারি দিক-ন! সাড়া 
বাধনহার! হাওয়ার ডাকে, 
দোসর-ছাড়া একার দেশে 
একেবারে এক নিমেষে, 
লও রে বুকে দুহাত মেলি 
অন্তবিহীন অজনাকে । -খেয়! 
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শিল্পা আবনীলগনাথ ঠাকুর 


গ্রীনিকেতনের মর্মবাণী 


শ্রীন্বধীরগ্রন দান 


বাংলাদেশের শিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে বেশির ভাগ লোকই গুরুদেব রবীন্দ্রনাথকে তাঁর কাব্য ও 
সাহিত্যের মধ্যে দিয়েই বেশি করে জানেন এবং তাঁকে কবিগুরু ও সাহিত্যসমাট বলে অভিহিত করে তাঁর 
কাঁবা ও সাহিত্য -প্রতিভাঁর উৎকর্ষ স্বীকার করেন। রবীন্দ্রনাথ যে সত্যই কবিগুরু এবং সাহিত্যসমাট 
সে বিষয়ে কোনোই মতান্তর নেই। রবীন্দ্রনাথের খণ্তকবিতাঁগুলির তরঙ্গোচ্ছল ছন্দ-দাঁপিত্য ও 
ভাববিন্তাস যে কত বিচিত্র তা পাঠকমাত্রেই পরিপূর্ণ. আনন্দের সঙ্গে উপভোগ করেছেন। সে-সকল 
কবিতার উদাহরণ দিষ্বে এই রচনার কলেবর বুদ্ধি করার প্রয়োজন নেই। তাঁর অসংখ্য সংগীতের 
উদার গম্ভীর ও বিশুদ্ধ ভাব ও স্থরধার1 শ্রোতাদের মনকে উন্নত € উদ্ধদ্ধকরেদেয়। তার প্রাণমাতানে। 
স্বদেশী গানগুলি আজকেও বাংলাদেশের হাটে মাঠে বাটে শোনা যাঁয়। নৈবেগ্ গীতাঁঞ্লি গীতিমাল্য ও 
গীতাঁলির গাঁনগুলি ছাড়া যদি তিনি আর কিছুই নাও লিখতেন তাহলেও তিনি এই-সকল 
গানের জন্যই অমর হয়ে থাকতেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যন্থ্টি কেবলমাত্র খগ্তকাব্য ও সংগীতেই 
শেষ হয় নি। তীর বাল্সীকিপ্রতিভা, ময়ীর খেলা আধুনিক ভারতবর্ষের গীতিনাট্যের প্রথম প্রয়াস ও 
উতৎকই উদাহরণ বল! যেতে পারে। মিত্রাক্ষর ছন্দে মালিনী ও অমিত্রাক্ষর ছন্দে বিসর্জন এবং রাজা ও 
রাঁনী ভাঁবে ও রচন।র ভঙ্গীতে অতি উৎকষ্ট নাটক বলে স্বীকৃুত। প্রায়শ্চিত্ত, শারদোতসব, অচলাঁয়তন, 
রাজ। বাঁ অরূপরতন, ডাকঘর ইত্যাদি নাটকের উল্লেখ না করে চলে না। ন্টার পুজা, চিত্রাঙ্গদা, শ্যামা, 
শীপমোঁচন প্রমুখ নৃত্যনাট্যে একাধারে কাঁব্যগীত ও নৃত্যকলার যে অপূর্ব সমাবেশ দেখা দিয়েছে এমনটি 
আর কোথাও দেখি নি। ব্রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রহসনও বাদ যায় নি। বৈকুণ্ঠের খাতা, প্রজাপতির নির্বন্ধ বা 
চিরকুমার সভা, গোঁড়ায় গলদ বা শেষরক্ষা, মুক্তির উপায়, হাশ্াকৌতুক ও ব্যঙ্গকৌতুক'এর একাঙ্ক নাটিকাগুলি, 
বিশুদ্ধ নির্মল রঙ্গরসের অনির্বচনীয় উদাহরণ রূপে চিরকালই সতেজ স্বন্দর হয়ে জীবিত থাঁকবে, সে বিষয়ে 
বিন্দুমাত্রও সন্দেহ নেই । এসবের হাস্তরসদীপ্ত অনাবিল আনন্দের তুলন| মেলে না। এও সর্বজনবিদিত 
সত্য যে রবীন্দ্রনাথ ছোটগল্পের রাঁজা এবং ভারতীয় সাহিত্যের এই বিভাগের প্রথম পথপ্রদর্শক। 
গল্পগুচ্ছের অধিকাংশ গল্পে বাঙালির দৈনন্দিন জীবনের সুখছুঃখের উজ্জল চিত্র ফুটে উঠেছে। কাবুলিওয়ালা, 
ক্ষুধিত পাঁষাণ, যজ্ঞেশ্বরের যজ্ঞ, নিশীথে, বিচারক প্রমুখ গল্পগুলি এক-একটি নিষ্বলক্ক মুক্তা বললেও অত্যুক্তি 
হবে না। গল্পগুচ্ছের নান! গল্পের মাধ্যমে রবীন্দ্রনাথ আমাদের দেশের নানা নিবোধ কুসংস্কার ও নিষ্ঠুর 
সামাজিক অবিচার ও অসহনীয় অলমতার নগ্মৃ্তি দেশবাসীর সামনে তুলে ধরে চোখে আঙুল দিয়ে সে- 
সকল ক্রট-স্খলনগুলিকে সংশোধন করে নেবাঁর জন্যে প্রেরণ। দিয়েছেন। তাঁর বড় উপন্াঁসগ্তলিও বাংলা- 
দেশের পাঁঠকমগ্ুলীর কাছে স্থপরিচিত। নৌকাডুবি, চোখের বালি, গৌরা, ঘরে বাইরে, শেষের কবিতা, 
চার অধ্যায় ও অন্যান্ত উপন্তাগুলিতে রবীন্দ্রনাথ অসাধারণ নিপুণতার সঙ্গে নায়কনাগ়িকাঁদের 
পরিবর্তনণীল মনের বিশ্লেষণে গল্পাংশগুলিকে সরস ও সজীব করে তুলেছেন। বাংলাদেশের নদী-নালা 
বিল-খালের এবং দিগস্তপ্রসারিত শস্তক্ষেত্রের যে নিথুত বর্ণনা তার উপন্যাসে ও গল্পে পড়েছি তেমনটি পড়ি নি 


৩১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ ১৩৭৩ 


তৎকালীন আর কোনো লেখকের রচনায়। কেবলমাঁজ কবিতা নাটক গল্প গান লিখেই রবীন্দ্রনাথ 
ক্ষান্ত হন নি। ধর্মও সমাজ -সমস্তা, সাহিত্যসমালোচনা, রাজনৈতিক প্রবন্ধ গুলিতে যে গভীর চিস্তা ও 
বিশ্লেষণ তিনি করে গেছেন তার তুলনা নেই। শিক্ষা সমবাঁয়নীতি ইত্যাদি নান! প্রসঙ্গে তিনি অসাধারণ 
নৈপুণ্যে দেশের নানাবিধ সমস্যার মীমাংপাঁর ইঙ্গিত দিষে গেছেন যে সময়ে সে-সব বিষয়ে তখন কেউ বড় 
একটা ভাবেনও নি। স্থতরাঁং দেখ! যাঁচ্ছে সাহিত্যের বিভিন্ন বিভাগে একা রবীন্দ্রনীথের যে প্রচুর দান 
রয়েছে এদেশের কিংবা বিদেশের কোনো-একটি লেখকের লেখায় এত এশ্বর্ষের সমাবেশ কখনো হয় নি। 
বড় কবি হয়েছেন অনেকে, উচ্চাঙ্গের নাটক রচয়িতাঁর সংখ্যা অনেক, স্থনিপুণ গল্পলেখেক ও ওপন্তাপিক 
সর্বদেশেই পাওয়া যায়, সংগীতবিশারদও অপ্রচুর নয় এবং গগ্ভ প্রবন্ধের ভাবুক লেখকও বিস্তর দেখেছি। 
কিন্তু একাঁধারে কবিতা নাটক উপন্যাস গল্প সংগীত সমাঁলোঁচন1 সামাজিক সাহিত্যিক ও রাজনৈতিক 
প্রবন্ধ রচয়িত] রবীন্দ্রনাথের সমতুল্য ছেড়েই দি, তার কাছাকাঁছিও কেউ আছেন বলে জানি নে। স্থৃতরাং 
রবীন্দ্রনাথকে দেশবাসী কবিগুরু ও সাহিত্যসমাট বলে অভিহিত করেছেন বটে, কিন্তু এত কথা বললেও 
রবীন্দ্রনাথকে যথেষ্ট বল! হয় না, কেননা এতেই তার বহুমুখী প্রতিভার খেষ নয়। তিনি আরো বড় 
ছিলেন। কি কারণে এ কথা বলছি তা এইবার সংক্ষেপে নিবেদন করব। 

শ্রীনিকেতনের বাধিক উৎসবের অঙ্গম্ব্ূপ যথারীতি একটি প্রদর্শনীর উদ্বোধন করা হবে। সেখানে 
আমাদের শ্রনিকেতন পল্লীসংগঠন বিভাগের অন্তর্গত কুটারশিল্প-শিক্ষাকেন্দ্রের বিচিত্র হাতের কাঁজ সাজানো 
হয়েছে। বয়নশিল্প, দারুশিল্প, গালার কাজ, হাতে-গড়া বিচিত্র চামড়ার জিনিস, বাঁতিকের কাঁজ, বাঁশের ও 
বেতের বিবিধ প্রস্মোজনীক্ন দ্রব্য, সুচীশিল্প, মৃত্তিকার পালিশ-করা৷ ফুলদানী, পেয়ালা, পিরিচ, বিচিত্র আলপন। 
কিছুই বাঁদ পড়ে নি। এই-সকল দ্রব্যসম্ভার যেমনি কাঁজের তেমনি সুন্দর ও মনোরম। কিন্তু কেবলমাত্র 
সৌন্দ্যন্থট্টি ও শিল্লোত্কর্ষের জন্যই কি রবীন্দ্রনাথ তীর শ্রীনিকেতন প্রতিষ্ঠা করেছিলেন ? যদি “নাই 
জবাব হয় এবং আমার মতে তাই সত্য জবাব-- তবে তৎক্ষণাৎ দ্বিতীয় প্রশ্ন উঠবে-- শ্রীনিকেতন- প্রতিষ্ঠার 
মুখ্য উদ্দেশ্টয ও তাঁর মর্মব ীটি কি ছিল? এই প্রশ্নটির সহুত্তর পেলেই রবীন্দরপ্রতিভার এমন-একটি বিশেষ 
দিক আমাদের চোখে পড়বে যার জন্যে তার দেশবাসী আমরা সকলেই তার কাছে আমাদের 
অপরিশোধনীয় খণ স্বীকার করতে বাধ্য হব। আজকের দিনে এই বিষয়টি সম্বন্ধেই আমাদের ভালো করে 
ভাবতে হবে। রবীন্দ্রনাথকে সমগ্রভাবে জানতে হলে এ ভাবনা ও পধালোচনা অবশ প্রয়োজনীয় 
মনে করি। 

রবীন্দ্রনাথের বহু গগ্যরচনাতেই শিক্ষা সম্বন্ধে তার বক্তব্য তিনি লিপিবদ্ধ করে গেছেন। আমরা 
সকলেই জানি যে প্রাচীনকাঁলের ভারতবর্ষের শিক্ষাপ্রণালী তাঁর মনকে বিশেষ করে আকুষ্ট করেছিল । 
নিভৃত তপোবনে গুরুগৃহের শাস্ত পরিবেশের মধ্যে স্থৃকুমারমতি তরুণ বিদ্যার্থীদের দেহমন যেমন করে পুষ্ট ও 
শক্তিশালী হয়ে বিছ্যার্জনের জন্য প্রস্তুত হত, রবীন্দ্রনাথ চেয়েছিলেন আমাদের দেশের বর্তমান বিগ্ভার্থরাঁও 
সেই রকম প্রকৃতির কোলে মানুষ হয়ে উঠবে। সেইজন্যে তিনি শহরের কলকোলাহল থেকে দূরে তদীয় 
_ পিতৃদেব মহধি দেবেন্্রনাথের ধ্যান দিয়ে গড়া শাস্তির নীড় শান্তিনিকেতন আশ্রমের উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে একটি 
্রশ্মচর্যাশ্রম প্রতিষ্ঠা করেন। স্চারু শিক্ষাপদ্ধতি সম্বন্ধে তীর যে ধারণা ছিল, তাতিনি.নানা প্রবন্ধে 
লিপিবদ্ধ করে গেছেন। একটি প্রবন্ধে তিনি সুন্দরভাবে তাঁর শিক্ষাদর্শের কথা লিখেছেন-- 


প্রীনিকেতনের মর্মবাণী ৩১৯ 


"বালকদের হৃদয় যখন নবীন আছে, কৌতুহল যখন সজীব এবং সমুদন় ইন্দরিয়শক্তি যখন সতেজ, তখনই 
তাহাদিগকে মেঘ ও রৌদ্রের লীলাভূমি অবারিত আঁকাশের তলে খেলা করিতে দাঁও-_ তাহাদিগকে এই 
ভূমার আলিঙ্গন হইতে বঞ্চিত করিয়া রাখিয়ে| না। পিিগ্ধ নির্মল প্রাতঃকালে সুর্যোদয় তাহাদের প্রত্যেক 
দিনকে ক্স্োতির্ম অগ্ুলির দ্বারা উদ্ঘাটিত করুক এবং স্ত্ধীস্তদীপ্ত সৌম্য গম্ভীর সায়া তাহাদের 
দিবাবসাঁনকে নক্ষত্রথচিত অন্ধকারের মধ্যে নিঃশব্দে নিমীলিত করিয়া দিক। তরুলতাঁর শাখাপল্লবিত 
নাট্যশালায় ছয় অঙ্কে ছয় খতুর নানারসবিচিত্র গীতিনাট্যাভিনয় তাহাদের সম্মুখে ঘটিতে দাঁও। তাহারা 
গাছের তলায় দাড়াইয়| দেখুক, নববর্ধা প্রথম-যৌবরাজ্যে-অভিষিক্ত রাঁজপুত্রের মতো তাহার পুঃ পু 
সজলনিবিড় মেঘ লইয়া আনন্দগর্জনে চিরপ্রত্যাশী বনভূমির উপরে আইন্ন বর্ষণের ছায়া ঘনাইয়া তুলিতেছে-_ 
এবং শরতে অন্নপূর্ণা ধরিএরীর বক্ষে শিশিরে পিঞ্িত, বাতাসে চঞ্চল, নানা বর্ণে বিচিত্র, দিগম্তব্যাপ্ত 
শ্যামল সফলতার অপর্ধাপ্ত বিস্তার স্বচক্ষে দেখিয়া তাহাদ্রিগকে ধন্য হইতে দাও 1৮ -শিক্ষাসমন্তা। শিক্ষা 

তাঁর আঁকাঁজ্ষ1! ছিল যে এই রকম প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্যে তীর ব্রহ্মচর্যাশুমে স্কুমীরমতি বিদ্যর্থিরা 
দেহেমনে স্বাস্থ্যবান হয়ে আনন্দের মধ্য দিয়ে বিদ্যাগ্রহণের জন্যে প্রস্তত হবে। তিনি জেনেছিলেন যে, 
ছাত্ররা বিদ্যার্ডন তখনই করতে পারবে যখন তাঁরা সত্যকার গুরুর কাছে শিক্ষালাঁভের স্বযোগ পাবে। 
তিনি সত্য গুরু সন্বদ্ধে লিখেছেন-_ 

“এই শিক্ষকই যদি জানেন যে, তিনি গুরুর আসনে বসিয়াছেন, যদি তাহার জীবনের দ্বারা ছাত্রের 
মধ্যে জীবনসঞ্ধার করিতে হয়, তাহার জ্ঞানের দ্বার| তাহার জ্ঞানের বাতি জালিতে হয়, তাহার ন্নেহের 
দ্বারা তাহার কল্যাণসাঁধন করিতে হয়, তবেই তিনি গৌরব লাভ করিতে পারেন) তবে তিনি এমন 
জিনিস দন করিতে বসেন যাহা পণ্য্রব্য নহে, যাহ! মূল্যের অতীত; স্থতরাং ছাত্রের নিকট হইতে 
শীসনের দ্বার! নহে, ধর্মের বিধানে, স্বভাবের নিষনমে, তিনি ভক্ভিগ্রহণের যোগ্য হইতে পারেন। তিনি 
জীবিকার অন্থুরোধে বেতন লইলেও তাহার চেয়ে অনেক বেশি দিয়া আপন কর্তব্যকে মহিমান্বিত করেন ।* 

_শিক্ষীসমস্তা। "শিক্ষা 
নিতান্তই বালক বলে আমার সৌভাগ্য ঘটেছিল গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ ও তীর সহকমী কয়েকজন 
সত্য গুরুর পদপ্রান্তে বসে শিক্ষালাঁভ করবার ও নিত্য তাঁদের শুভাশীরাাদ পাঁবার-- যা আমার জীবনে 
আজ পধন্ত অক্ষয় সম্পদ হয়ে আছে। গুরুদেবের মনের ক্রমবধ্মান প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে সেই বিদ্যালয়টি 
পরিপুষ্টিলাঁভ ক'রে বিশ্বভারতী রূপ পরিগ্রহ করে দেশবাসীর সামনে দীড়িয়েছে। বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠা 
গুরুদেবের প্রতিভার এক অপূর্ব স্কুরণ। 
্রহ্ষচ্যাশ্রমের কাঁজ যখন ভ।লোভাবেই চলছিল তখন থেকেই রবীন্দ্রনাথের মনের মধ্যে আর-একটি 
ভাবধার! দুর্বার শোতে প্রবাহিত হয়েছিল। তাঁর লেখা থেকেই জানা যাঁয় যে, তাঁর পিতৃদেব তাঁকে 
পৈত্রিক জমিদাঁরির কাজ পর্যবেক্ষণ করবাঁর জন্যে পতিসর ও শিলাইদা অঞ্চলে পাঠিয়েছিলেন । সেই সময়ে 
রবীন্দ্রনাথ দেশের কৃষক প্রজা ও গ্রামবাসী সাধারণ মানুষের ঘনিঠতা লাভ করবার যোগ পেয়েছিলেন । 
তিনি লিখে গেছেন__ 

“শান্তিনিকেতনের কাঁজের মধ্যেও আঁমাঁর মনে আর-একটি ধারা বইছিল। শিলাইদা, পতিসর এই- 

সব পল্লীতে যখন বাঁস করতুম তখন আমি প্রথম পল্লীজীবন প্রত্যক্ষ করি, তখন আমার ব্যবসায় ছিল 


৩২০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাট ১৩৭৩ 


জমিদারি । প্রজারা আমার কাঁছে তাঁদের স্থুখহুঃখ-নালিশ-আবদাঁর নিয়ে আসত । তার ভিতর 
থেকে পল্লীর ছবি আমি দেখেছি। এক দিকে বাইরের ছবি-_ নদী, প্রান্তর, ধানক্ষেত, ছায়া-তরুতলে তাদের 
কুটার__- আর-এক দিকে তাদের অন্তরের কথা। তাদের বেদনাও আমার কাজের সঙ্গে জড়িত হয়ে 
পৌছত |." তখন আমি যে জম্দারি-ব্যবসাঁয় করি, নিজের আয়-ব্যয় নিয়ে ব্যস্ত, কেবল বণিক্‌-বৃত্তি করে 
দিন কাঁটাই, এট] নিতান্তই লজ্জার বিষয় মনে হয়েছিল। তার পর থেকে চেষ্টা করতুম-_ কী করলে এদের 
মনের উদ্বোধন হয়, আপনাদের দায়িত্ব এরা আপনি নিতে পারে ।” 
_প্রীনিকেতনের ইতিহাস ও আদর্শ। 'পল্লীপ্রকৃতি' 
মনের এই রকম অবস্থা নিষ্বে অর্ধশতান্বীরও পুর্বে যখন এই-সব বিষয়ে কেউই মাথা ঘামাঁন নি তখন 
থেকেই রবীন্দ্রনাথ নানা প্রবন্ধে ও বক্তৃতাঁয় কি করে গ্রামোন্নয়ন কর] যায়, সমবায়নীতির সাহাঁষ্যে গ্রাম 
বাসীর! কি করে নিজেরাই নিজেদের পায়ে ঈ্াড়াতে পারে সে বিষয়ে আলোচনা করেছেন এবং পল্লী- 
সমাজের নানা ছুরূহ সমস্তাঁর মীমাঁংসানিদদেশে করে গেছেন। গ্রামবাঁশীদের সঙ্গে তার যে আত্মিক যোগ 
ঘটেছিল তাঁরই মাধ্যমে তিনি তাদের সুখছুঃখের অংশ গ্রহণ করতে পেরেছিলেন । গ্রামবাঁপীদের অজ্ঞতা, 
কুসংস্কার ও দ্বেষ হিংসা, তাদের দারিদ্র্ক্িষ্ট দৈনন্দিন জীবনের শুন্ঠতা রবীন্দ্রনাথের মনকে পীড়। দিত বলেই 
তিনি সেই-সব দীনত| কি করে মোচন করা যায় তার জন্তে যত্্বাঁন হয়েছিলেন। সেই জমিদ|রির কাজ 
দেখাশোনার কাল থেকেই তিনি ভেবেছিলেন যে পল্লীর কাজ করতে হবে। শান্তিনিকেতনের কাঁজ শুরু 
হবার কিছু পরেই তিনি স্থরুলের এই কুঠিবাঁড়িটি যা আমাদের সামনে এখনো দাঁড়িয়ে আছে সেটিকে 
কিনেছিলেন এবং সেইখানেই 'শ্রীনিকেতন' নাম দিয়ে তিনি পলীসংগঠন কাঁজে লেগে গেলেন। সেই 
কাঁজে ভার সহায় হয়েছিলেন ম্বগাঁয় কালীমোহন ঘোষ, লেন এলম্হীস্ট। আর রথীদা, সন্তোষদা, ও 
গৌরদ|]৩ ধারা তিনজনই চলে গিয়েছেন। পলীসেবার কর্মস্থচী সম্বন্ধে গুরুদেব এই ক'টি কথা বারবারই বলে 
গেছেন_ ৃ 
“আমি প্রথম থেকেই এই কথা মনে রেখেছি যে, পলীকে বাইরে থেকে পূর্ণ করবাঁর চেষ্টা কৃত্রিম, 
তাতে বর্তমানকে দয়া করে ভাঁবীকাঁলকে নিঃস্ব করা হয়। আপনাঁকে আপন হতে পূর্ণ করবার উত্স 
মরুভূমিতেও পাঁওয়! যাঁয়, সে উত্স কখনো। শুফ হয় না। 
পলীবাপীদের চিত্তে সেই উৎসেরই সন্ধান করতে হবে। তার প্রথম ভূমিকা হচ্ছে তাঁরা যেন আপন 
শক্তিকে এবং শক্তির সমবায়কে বিশ্বাম করে।""" 
এই গেল এক, আর-একট1 কথা আঁমাঁর মনে ছিল, সেটাও খুলে বলি।-"* যারা বীরজাতি তার! 
যে কেবল লড়াই করেছে তা নয়, সোন্দ্যরস সম্ভোগ করেছে তারা, শিল্পরূপে সৃ্টিকাজে মাহ্ষের 
জীবনকে তারা এশ্বর্ধবান করেছে; নিজেকে শুকিয়ে মারার অহঙ্কার তাদের নয়--; তাঁদের গৌরব এই 
যে, অন্ত শক্তির সঙ্গে সঙ্গেই তাঁদের আছে স্থ্টিকর্তার আনন্দরূপস্থটির সহযোগিতা করবার শক্তি। 
আমার ইচ্ছা ছিল স্থষ্টর এই আনন্দপ্রবাহে পল্লীর শ্ুক্ষচিত্তভূমিকে অভিষিক্ত করতে সাঁহাধ্য করব, 
নানাঁদিকে তার আত্মপ্রকাঁশের নাঁনা পথ খুলে যাবে। এই রূপশ্থত্র কেবল ধনলাঁভ করবার অভিপ্রায়ে 
নয়, আত্মলাভ করবার উদ্দেশে ।* _- অভিভীষণ। 'পলীপ্রকৃতি' 
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এই রকম উচ্চ আদর্শ নিয়ে গুরুদেব পলীসেবাপ্ন অঙ্গব্রতী হয়েছিলেন। তাঁর উদ্দে্ত ছিল পল্লীবাসীদের 
মনে তাদের আম্মশক্তির উন্মেষ কর! এবং তাঁদের নিরানন্দবয় দৈনন্দিন জীবনে কিছু আনন্দ এবং সৌন্দ্যবোধ 
এনে দেওয়া। এই কাজে তিনি পরম শ্রদ্ধা ও নিষ্ঠ। নিয়ে অগ্রপর হয়েছিলেন, মুরুব্বিঘানাঁর ভাঁব আদৌ ছিল 
না । এই কাঁজের অনুপ্রেরণার উৎস ছিল তাঁর স্থুগভীর স্বদেশগ্রীতি ও দেশবাপীদের প্রতি অকপট স্নেহ 
ও সমবেদনা । ভীর সহকমীদের তিনি বারবার বলেছেন__- 


“ধারা এখানে গ্রাষের কাজ করতে আসেন তাদের বলি, শিক্ষাদানের ব্যবস্থা যেন এমনভাৰ 
মনে রেখে না করা হয় যে, ওরা গ্রামবাসী, ওদের প্রয়োজন স্বল্প, ওদের মনের মতে! করে যা-হয়-একট। 
গেঁষে ব্যবস্থা করলেই চলবে । গ্রামের প্রতি এমন অশ্রদ্ধা প্রকাশ যেন আমর] না করি। দেশের 
মধ্যে এই-যে প্রকাণ্ড বিভেদ, একে দুর করে জ্ঞান-বিজ্ঞান, কি পলী কি নগর, সর্বত্র ছড়িয়ে দিতে হবে 
সর্বসাধারণের কাছে হ্থগম করে দিতে হবে। গ্রামের লোকেরা থাকুক তাদের ভূত-প্রেত-ওঝা, তাদের 
অশিক্ষা-অস্বাস্থ্য-নির!নন্দ নিয়ে, তাঁদের জন্তে শিক্ষার একটুখানি যে-কোনো রকম আজ্বোজন করলেই 
যথেষ্১। এ রকম অনম্মান যেন গ্রাথবাসাদের ন! করি। এই অসম্মান জন্মায় শিক্ষার ভেদ থেকে, মন 
অহংকুত হয়) বলে, “ওরা চাঁলিত হবে, আমরা চালনা! করব দূর থেকেঃ উপর থেকে?” 


--প্লীসেবা, 'পল্ী প্রকৃতি 


“আমরা পরবাসী । দেশে জন্মালেই দেশ আপন হয় না। যতক্ষণ দেশকে না জানি, যতক্ষণ তাকে 
নিজের শক্তিতে জন না করি, ততক্ষণ সে দেশ আপনার নয়।.'. আমার দেশ আর কেউ আমাকে দিতে 
পারবে না। নিজের সমস্ত ধন-মন-প্রাণ দিয়ে দেশকে যখনই আপন বলে জানতে পারব তখনই দেশ 
আনার স্বদেশ হবে ।-”* পাশেই প্রতাহ মরছে দেশের লোক রোগে উপবাসে আর আমি পরের উপর 
সমস্ত দোষ চাপিয়ে মঞ্চের উপর চড়ে দেশাত্মবোধের বাগ্বিস্তার করছি” এত বড়ো অবাস্তব অপদার্থতা 
আর কিছু হতেই পারে না।” __ দেশের কাঁজ। 'পলীপ্রকৃতি' 


- উপরে লিখিত উচ্চ আদর্শে অন্ুপ্রাণিত হয়ে গুরুদেব স্ুরুল গ্রামের কুঠিবাঁড়িকে কেন্দ্র করে 
পল্লী-উন্নম্বনের কাঁজে লেগেছিলেন নীরবে, বিনা আড়ম্বরে। আশেপাশের গ্রামগুলিতে কাজ শুরু হলে 
প্রথমে গ্রামবাশীদের সন্দেহজনিত বিরুদ্ধতা কিছুটা! জেগেছিল। কিন্তু ক্রমে যখন তারা জানতে পারল 
যে গ্রামসংস্কারে, বিদ্যাশিক্ষাঁয় তারা এবং তার্দের ছেলেমেয়েরাই উপকৃত হবে তখন তারা উৎসাহিত 
হয়ে নিজেরাও লেগে গেল নিজের পায়ে পাড়াতে । অবসর সময়ে পলীবধূ ও কন্ার| নানা রকম হাতের 
কাজ শিখতে শুরু করল-_ গ্রামে গ্রামে কুটারশিল্পের সচন| হল। তাদের নিরাঁনন্দ জীবনে একটু স্বচ্ছলতাঁও 
ষে এসেছিল তাঁও অস্বীকার করা যাগ না। পুজা-পার্ধণে বাড়ির আডিনাঁয় বিচিত্র আলপনা ও সায়ান্ছে 
পল্লীসংগীতের যৃছনায় তাদের সৌন্দববোধ ও আনন্দের বিকাশ হতে লাগল। 


তার আরব্ধ কাঁজের সাফল্যের সুচনা গুরুদেব কিছুটা দেখে গিয়েছেন এবং এ বিষয়ে তিনি একেবারে 
নিঃসন্দেহ হয়েছিলেন যে তার পল্লী-উন্নয়ন-পরিকল্পনার মধ্যে সত্যার্থ নিহিত আছে। দেশ ছিল তখন 

পরাধীন। তিনি তীর মহাপ্রয়াণের পূর্বে তীর শেষ আবেদন জানিয়ে গেছেন__ 
"সব শেষে তোমাদের কাছে আমার চরম আবেদন জানাই | তোমরা রাষ্ট্রপ্রধান । একদা স্বদেশের 


৩২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঁট ১৩৭৩ 


রাজারা দেশের এশ্্য বুদ্ধির সহায়ক ছিলেন। এই খ্র্্ধ কেবল ধনের নয়, সৌন্দ্যের। অর্থাৎ কুবেরের 
ভাঁগাঁর এর জন্যে নয়, এর জন্তে লক্ষ্মীর পল্মাসন। 

“তোমরা স্বদেশের প্রতীক, তোমাদের ঘারে আমার প্রার্থনা, রাজার ছ|রে নয়, মাতৃভূমির দ্বারে। 
সমস্ত, জীবন দিয়ে আমি যা রচন! করেছি, দেশের হয়ে তোমরা তা গ্রহণ করে]।...আাজ আমি তোমাদের 
এই শেষ কথা বলে যাচ্ছি পরীক্ষা করে দেখো, এ কাজের মধ্যে সত্য আছে কি না, এর মধ্যে ত্যাগের 
সঞ্চু পূর্ণ হয়েছে কি না। পরীক্ষায় যদি প্রসন্ন হও, আনন্দিত মনে এর রক্ষণপোষণের দায়িত্ব গ্রহণ 
করো, যেন একদা আমার মৃত্যুর তোরণদ্বার দিয়েই প্রবেশ ক'রে তোমাদের প্রাণশক্তি একে শাশ্বত 
আমুদান করতে পারে।” _অভিভাবণ। 'পল্লীপ্রকৃতি' 

গুরুদেব চলে গিয়েছেন । দেশ স্বাধীন হয়েছে। পরম পরিতোষের বিষয় তীর এই মর্মম্পর্শা আবেদন 

অগ্রাহ্‌ হয় নি। আজকে দেখতে পাই গ্রামে-গ্রামে কুটারশিল্পের কাঁজ দ্বিগুণ উৎসাহের সঙ্গে চলেছে । অতি 
বিচিত্র হাতের কাজের ত্রব্যাদি বাজারে আসতে শুরু করেছে। ভারত-সরকাঁর ও রাঁজ্য-সরকাঁর সকলেই 
গুরুদেবের প্রবর্তিত পথে এগিক্পে চলেছেন। যিনি এই পল্লীসেবায় তাঁর মনের সকল মাধুরী, সকল স্নেহ- 
ভালোবাসা নীরবে দিয়ে গিয়েছেন তাঁর মহৎ হদয়ের অকুঠ দানের কথা অরদ্ধার সঙ্ষে ম্মরণ করি। 

পল্লীসংগঠন বিষয়ের প্রসঙ্গেই লোকশিক্ষা-সংসদের উল্লেখ করা প্রয়োজন। ১৯৩৩ সালে প্রকাশিত 

এক প্রবন্ধে গুরুদেব লিখেছেন-- 

“মস্তিষ্ষের সঙ্গে সাযুজালের অবিচ্ছিন্ন যোগ সমশ্ত দেহের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গে। বিশ্ববিদ্ভালয়কে সেই 
মস্তিক্ষের স্থান নিষে মাঘুতন্ত্র প্রেরণ করতে হবে দেশের সর্বদেহে। প্রশ্ন এই, কেমন করে কর| যেতে 
পারে। তার উত্তরে আমার প্রস্তাব এই যে, একট পরীক্ষার বেড়াজাঁল দেশ জুড়ে পাতা হোক। 
এমন সহজ ও ব্যাপক ভাবে তার ব্যবস্থা করতে হবে যাতে স্কুল-কলেজের বাইরে থেকেও দেশে 
পরীক্ষাপাঠ্য বইগুলি হ্বেচ্ছায় আধন্ত করবার উৎসাহ জন্মে। অন্তঃপুরে মেয়েরা কিছ্বা পুরুষদের 
যারা নান! বাধায় বিদ্যালয়ে ভন্তি হতে পারে না৷ তাঁরা অবকাঁশকাঁলে নিজের চেষ্টায় অশিক্ষার 
লজ্জা নিবারণ করছে, এইটি দেখবার উদ্দেশে বিশ্ববিদ্যালয় জেলায় জেলায় পরীক্ষার কেন্দ্র স্থাপন 
করতে পারে। বহু বিষয় একত্র জড়িত ক'রে বিশ্ববিষ্ভালয়ে ডিগ্রি দেওয়। হয়, এ ক্ষেত্রে উপাধি 
দেবার উপলক্ষে সে রকম বনহুলতার প্রয়োজন নেই। প্রায়ই ব্যক্তিবিশেষের মনের প্রবণতা থাকে 
বিষয়বিশেষে। সেই বিষিক্বেই আপন বিশেষ অধিকারের পরিচয় দিতে পারলে সমাজে মে আপন 
বিশেষ স্থান পাঁবার অধিকারী হয় । লহ অধিকার থেকে তাকে বঞ্চিত করবার কোনো কারণ 
দেখি নে।” -_ শিক্ষার বিকিরণ। “শিক্ষা 

কিছুদিন পরে ১৯৩৬ সালে বাংলা সরকারের তদানীগ্তন শিক্ষামন্ত্রী জনাব আজিজুল হক সাহেবকে গুরুদেব 

যে চিঠি লিখেছিলেনতাঁরকিয়দংশ থেকে তাঁর এ বিষয়ে মনোভাব বোঁঝা যাঁয়। গুরুদেব লিখেছিলেন-- 

"দেশের যে-সকল পুরুষ ও স্বীলোঁকেরা নানা কারণে বিষ্ালয়ে শিক্ষালাঁভের সুযোগ থেকে বঞ্চিত, 
তাঁদের জন্যে ছোটো বড়ে। প্রাদেশিক শহরগুলিতে যদ্দি পরীক্ষাকেন্ত্র স্থাপন কর! যায় তবে অনেকেই 
অবসরমতো ঘরে বসে নিজেকে শিক্ষিত করতে উৎসাহিত হবেন। নিম্নতন থেকে উচ্চতন পর্ব পর্বস্থ তাদের 
পাঠ্যবিষস় নির্দিষ্ট ক'রে তাদের পাঠ্যপুস্তক বেঁধে দিলে স্ববিহিতভাবে তাঁদের শিক্ষা নিয়ন্ত্রিত হতে পাঁরবে। 


প্রীনিকেতনের মর্মবাণী ৩২৩ 


এই পরীক্ষার যোঁগে যে-সকল উপাঁধির অধিকাঁর পাঁওয়া যাবে, সমাজের দিক থেকে তার সম্মান ও 
জীবিকার দিক থেকে তার প্রয়োজনীয়তার মূল্য আছে।-.* এই উপলক্ষ্যে পাঠ্যপুস্তক রচনার ক্ষেত্র 
প্রপারিত হয়ে জনসাধারণের মধ্যে বিগ্াবিস্তারের উপানাঁন বেড়ে যাবে ।” 
-- পরিচয় £ গ্রন্থপরিচয়। '“রবীজ্ররচনাবলী' ১৮ 
কিন্ত সরকারের কাঁছি থেকে কোনো সহাহ্ভূতি বা উৎসাহ ন। আপীত় ১৯৩৬ সালে একরকম 
বিনা আড়ম্বরেই গুরুদেব লোকশিক্ষা-সংসদের কাজ শুরু করে দেন। স্বর্গীয় রথীন্দ্রনাথ হলেন তার 
সম্পাদক । পাছে কেউ মনে করে যে পল্লীবাসীদের জন্যে যা-হোঁক-একটু লেখাপড়ার ব্যবস্থা করে তাদের 
উপর অন্ুকম্পা দেখাঁনোই এই সংসদের উদ্দেন্ঠ সেই জন্ে গুরুদেব বলেছেন-_ 

"প্রাথমিক শিক্ষী বলিম্ব! বিশেষভাবে পল্লীবাঁপীর জন্ত পরিমিত কোনো জ্ঞান বিতরণ এই সংসদের 
উদ্দেশ্য নহে। দেশের জনসাধারণের মধ্যে তাহাদের মাতৃভাষার সাহাঁধ্যে আধুনিক যুগের উৎকধ 
প্রান্ত সর্বপ্রকার বিগ্ভাছশীলনের প্রচারসাঁধন এই সংসদের উদ্দেশ্য 1” 

গুরুদেব চলে গিয়েছেন, দেশ স্বাধীন হয়েছে এবং দেশবাসী বিশ্বভারতীকে একটি জাতীয় শিক্ষা 
প্রতিষ্ঠান বলে মেনে নিয়ে বিভারতী আইন পাঁস করল (১৯৫১)। কিন্তু সেই আইনে লোকশিক্ষা-সংসদের 

কোনে! স্বীকৃতি এমন-কি কোনো! উল্লেখই ছিল না। পরে, ১৯৬১ সালে, বিশ্বভারতী আইন সংশোধন 
করে লোকশিক্ষা-সংসদ ও তার অভিজ্ঞানপত্রকে স্বীকৃতি দেওয়া হয়েছে । এক্ষণে লোকশিক্ষা-সংসদের 
ও তার অভিজ্ঞানপত্রের মান বেড়ে গিক়েছে। সুতরাং গুরুদেবের আশা! পূর্ণ হয়েছে, কেননা, “এই 
পরীক্ষার যোঁগে যে-সকল উপাধির অধিকার পাওষী যাবে সমাজের দিক থেকে তার সম্মান ও জীবিকার 
দিক থেকে তার প্রয়োজনীক্নতার মূল্য আছে।” এই লোকশিক্ষা-সংসদের প্রবর্তনও গুরুদেবের দৃরদখিতার 
এবং তার অন্তরের বিকাঁশের সাক্ষ্য দেয় । 
এই যে শান্তিনিকেতনে বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠা এবং শ্রীনিকেতনে পলীমংগঠন বিভাগের ও লোকশিক্ষা- 

সংসদের কাজ পুরোদমে আরম্ত হয়ে গেল এসকলের প্রেরণা এল কোথা হতে? এ-সব কি সম্ভব হত যদি 
না গুরুদেব মনে প্রাণে পল্লীবাপী ও বিশ্ববাপীদের আপনজন বলে জানতেন? যে মমতা তিনি হৃদয়ে 
পোঁধণ করতেন তা তিনি পেলেন কোথ| থেকে? এ বিষয়ে নিঃসংশষ্ষে বলা যায় যে তিনি ভারতবর্ষের 
সাধনার ধাঁরাঁটিকে একেবারে মর্মে অনুভব করেছিলেন । একদা এই ভারতবর্ষের সত্যদ্রষ্টা উপনিষদের 
খষি পর্বতচুড়! থেকে নিভীঁক কে অসংশয় চিত্তে বলেছিলেন-_ 

“শৃর্স্ত বিশ্বে অমৃতন্ত পুত্রা 

আ যে ধামানি দিব্যানি তস্থুঃ | 

বেদাহমেতং পুরুষং মহাস্তম্‌ 

আদিত্যবর্ণং তমসঃ পরস্তাৎ। 

তমেব বিদিত্বাতিমৃত্যুমেতি 

নান্ঃ পন্থ! বিদ্যুতে অয়নায় ॥£ 

খধি কেবলমাত্র ভাঁরতবাসীদের সম্বোধন করলেন না। তিনি বললেন "শৃরবস্ত বিশ্বে অর্থাৎ 

'বিশ্বেরযে যেখানে আছ তোমরা শোনো, তোমরা অমুতের পুত্রকন্তা, স্থতরাং অমৃতের অধিকারী) 


৩২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আবাঁঢ ১৩৭৩ 


আমি এ কথা বলছি, কেনন! সেই মহান পুরুষকে আমি জেনেছি।” মাহ্ষকে খষি "অমৃতম্ত পুত্রী:” বলে 
সম্বোধন করে ঈশ্বরের পিতৃত্ব এবং নিখিল মানবের ভ্রাতৃত্ব ঘোষণা করলেন। এই ভ্রাতৃভাব যে মুহূর্তে 
স্বীকৃতি পেল তখনই আত্মপর ঘুচে গেল। ভৌগোলিক সীমানা যা দেশগুলিকে খণ্ডিত করে রেখে বিরোধের 
স্টি করেছে তা৷ ভেঙ্চেরে এক হয়ে গেল, সব যান্ুষই আপন হয়ে গেল। এই শাশ্বতবাণী অতীত কাল 
থেকে ভারতবর্ষ নাঁনা ভাগ্যবিপর্যয়ের মধ্যেও বহন করে চলেছে। এই মনোভাবের যে বিকার কখনো 
ঘটে নি তাঁও বলা চলে না। কিন্ত একের পর এক সাধু ব্যক্তিগণ এই বাণীর হারানো স্থুর ফিরিয়ে 
এনেছেন । মহাত্মা রাজা রামমোহন রাঁয় এই বিশ্বমানবিকতাঁর বাণীই পুনকুদ্বার করে গিক্ধেছেন। এই 
বাঁণীতেই গুরুদেব ও মহাত্মা গান্ধী অন্ধপ্রাণিত হয়ে নিজ নিজ জীবনকে সার্থক করে গেছেন। 

প্রথম-বিশ্বযুদ্ধের পর গুরুদেব পশ্চিমের বহুদেশ ঘুরেছিলেন বিশ্বমাঁনবিকতার বাণী বহন করে। 
সেখানে তিনি দেখলেন যে পাশ্চাত্য রাষ্্রশক্তিগুলি তখনো পরম্পর প্রতিহিংসা-ঘ্বেষ-পরবশ হয়ে আবার 
নিজেদের প্রাধান্য বজায় রাখবার জন্ে প্রস্তত হচ্ছে। গুরুদেব বুঝেছিলেন যে জাতীয়তার অপরিসর 
গণ্ডির থেকে বের হয়ে এসে মানুষ ষদি বিশ্বমানবিকতার ক্ষেত্রে দাড়াতে পাঁরে তবেই হবে তাঁর আত্মার 
মুক্তি ও পৃথিবীর পরিত্রাণ। এই কথাই তিনি প্রচার করে গেছেন। তার জন্যে অনেক লোকনিন্নাও 
তাঁকে সইতে হয়েছে । ইউরোপ থেকে শাস্তিনিকেতনের একটি তরুণ অপ্যাঁপককে১ গুরুদেব যে চিঠি 
লিখেছিলেন তাঁর থেকে তাঁর মনের আকুল প্রার্থনা জানা যাবে । তিনি লিখেছিলেন-- 

“ভারতের যে বাঁণী উপনিষণ্দের, যে বাণী বুদ্ধদেবের সেই বাণী এখানকার ঘোরতর হষ্টগোলের মধ্যে 
আমার হৃদয়ে এসে পৌছায় । তা না হলে এখানকার গোলমালে আমাঁর মনকে তলিয়ে ডুবিয়ে দিত। 
আমি এদের টানাটানি ছেঁড়াছেঁড়ি যতই দেখি ততই বলি এর মানে কী? ততঃ কিম্? যে শান্তি 
অন্রাত্মার, যে সম্পদ নিত্যকালের তাঁরই প্রতি অবিচলিত শ্রন্ধা হচ্ছে ভারতবধের দান। সেই শ্রদ্ধাকে 
আবার পরিপূর্ণরূপে জাগিয়ে তোলবার দিন এসেছে। পশ্চিম ভূভাগ কাশাঁন-বন্দুকের আয়োজন করুক, 
যে শক্তিতে সেই সমস্ত আফোজনকে তুচ্ছ করতে পারি আত্মার সেই পরম শক্তিকে প্রকাঁশ করবার 
জন্যে আমাদের সাধনা । এই জন্তে আমাদের নিস্পৃহ হতে হবে, নিয় হতে হবে এবং বলতে হবে-_ 
যেনাহং নামুতাশ্তাম্‌ কিমহং তেন কুর্ধীম্‌। ভারতের একটা জায়গ! থেকে ভূগোল বিভাগের মায়াগণ্ডি সম্পূর্ণ 
মুছে যাঁক-- সেইখানে সমস্ত পৃথিবীর পূর্ণ অধিষ্ঠান হোক-_- সেই জাঁয়গ। হোক আমাদের শান্তিনিকেতন । 
আঁমাঁদের জন্তে একটিমাত্র দেশ আছে সে বহ্থন্ধরা, একটিমাত্র নেশন আছে সে হচ্ছে মানুষ |” 

এই হুল বিশ্বভাঁরতীর অন্তরের কথা । পরাধীন দেশের মানুষ হয়েও বন্্রগন্তীর কণ্ঠে বিশ্বমানবিকতার 
বাণী তিনি দেশে দেশে শুনিয়ে এসেছেন। সেই বাণী ভারতবর্ষেরই সাধনা-প্র্থতা। তাঁর জীবনে ফুটে 
উঠেছিল ঈশ্বরে প্রীতি, ঈশ্বরের পিতৃত্থে স্বীক্কৃতি এবং সর্বমানবের প্রতি প্রেম ও ভ্রাতভাব। এই ভ্রাতৃভাব 
থেকেই উদ্ভূত হয়েছিল তাঁর পলীসংগঠন কার্ধের প্রেরণা, এর থেকেই এসেছিল লোকশিক্ষা প্রসারের 
প্রশ্নাপ। এই ভ্রাতৃভাবই শ্রীনিকেতনের মর্মবাণী | 


১ নুহতকুমার মুখোপীধ্যায়কে লিখিত, ১১ ডিসেম্বর ১৯২) দ্র' 'শান্তিনিকেতনের শিক্ষা ও সাঁধনা'। শ্রীন্বীরচ্স কর 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে 
হীরেন্দ্রনাথ দত্ত 


কবিরে পাবে না তার জীবনচরিতে-_ লক্ষ্য করবার বিষয়, যে কৰি এ কথা বলেছেন তিনিও নিজেই 
নিজের জীবনচরিত লিখেছেন । অবশ্য সে জীবনচরিত গতাহুগতিক চরিত-কাহিনী নয়। সেখানে স্থান কাল 
সন তারিখের ভিড় নেই অর্থাৎ জিনিসটা নিছক ঘটনাঁপক্ী নয়। কবি সাহিত্যিকের জীবনে ঘটনার ভূমিকা 
খুব বড় নয়। ঘটনার একটা চাক্ষুস মৃতি আছে। সেতার চতুপ্পার্খে চাঁঞ্চল্যের ঢেউ তোলে, সরবে 
নিজেকে ঘোষণা করে, নানাভাবে নিজেকে জাজল্যমান করে তোলে। যে মানুষ কর্মী তার জীবনে সেটা 
এক রকম মানিয়ে যাঁয়__ সেখানে ছোট বড় সব ব্যাপারই সোরগোঁল করে ঘটে। কিন্তু যে মান্য ভাবুক 
প্রকৃতির, তাঁর জীবনে কোনো কিছুই ঘটা করে ঘটে না। বিশেষ করে কবির মন এক অদ্ভুত আধার-__-সব 
জিনিসকে সে গ্রহণ করে না। ছাঁকনির ফাঁক দিয়ে অনেক বৃহৎ ঘটনাও অকিঞ্চিংকর হয়ে গলে যায়; আবার 
অনেক ক্ষুদ্র জিনিস চিরকাঁলের জন্যে মনের তারে বাধা পড়ে যায়। মনের তারে যে জিনিস ঝংকার 
তোঁলে তাকে ঘটনা বলতে হয় বলুন, কিন্তু সে ঘটন।র ন্বভাঁব অন্যরূপ। কবির জীবনে ঘটনা বলতে 
দুটি-_ একটি সুন্দরের অনুভূতি, অপরটি স্বন্দরের প্রকাশ । ঘটনা হলেও এরা উভয়েই নমস্বভাব। 
এ কথা সকলেই শ্বীকার করবেন যে সংসারে পরমাশ্র্য ঘটনাগুলি পরম নিঃশব্দে ঘটে । সোরগোল 
করে ঘটে না বলে সহজে কাঁরো দৃষ্টি আকর্ষণ করে না। যিনি প্রধানতঃ মননের জীবন যাঁপন করেন 
তাঁর জীবনে বহিরঙ্গের বহরটা খুব বড় নয়। সেজন্যে কবির জীবনচরিত রচন! কর! কখনোই সহঙ্সাধ্য ব্যাপার 
নয়। লোকচক্ষুর অন্তরালে নিঃশব্দে যা ঘটেছে এবং তার প্রসাদ যিনি অন্তরে লাভ করেছেন নিজ মুখে ব্যক্ত 
না করলে তা জানবার উপায় থাঁকে না । দুঃখের বিষয় খুব কম কবিই এ কাজটি করে গিয়েছেন। নিজে 
যা করেন নি অপরে তা করেছেন । অনেক ক্ষেত্রে তার ফল হয়েছে উদ্টো এবং সেই কারণেই অন্গমাঁন করা 
যাঁ় কবিরে পাঁবে না তাঁর জীবনচরিতে-- এ কথ। শুধু রবীন্দ্রনাথের নয় সকল কবিরই মনের কথা । কবির 
জীবন অন্তর্মুখীন, সে কখনোই খুব স্পষ্ট হয়ে ধরা দেয় না। জীবনীকারের! এখানেই ভুল করেন। স্থান 
কাঁল বংশপরিচয়ের ভিত্তিতে বিশেষ বিশেষ ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে একটি সুস্পট্টসীমানার মধ্যে জীবনটিকে 
তারা বাঁধতে চান। এর ফলে দেখা গিয়েছে কবি মাশষের জীবনচরিত-_ অধিকাংশ ক্ষেত্রে অতি- 
স্পষ্টতা দৌষে দুষ্ট । কথাটা শুনতে আপাঁতবিরোধী হলেও বলব, এই অতি-ম্পষ্টতার দরুণই কবির 
কবিস্বভাবটি ঢাঁকা পড়ে যাঁয়। সেখানে কবির লৌকিক জীবনের পরিচয় যদিবা পাওয়া যায়, কাব্য- 
জীবনের পরিচয় পাওয়! যায় না। টমসন লিখিত কবির জীবনচরিত যখন প্রথম প্রকাশিত হয় তখন 
রবীন্দ্রনীথ একটি চিঠিতে আচার ব্রজেন্্রনাথ শীলকে লিখেছিলেন, “টমসন তাহার কেতাবে আমাঁকে 
আমার বাযুমগ্ডল হইতে ছিন্ন করিয়া আনিয়া দাড় করাইয়াছেন। ইহাতে কাঁজ সহজ হদ্_ রেখার 
ম্পষ্টতা পাওয়া যায়। কিন্তু মানুষ সন্ধে সেই অতিন্ফুটতাই সত্যের অসম্পূর্ণতা। মানুষের কেবল যে 
ব্যক্তিত্ব আছে তাহা নহে, তাহার সম্বন্ধ আছে-_ সেই সম্বন্ধ দুরব্যাপী এবং তাহা অতি নির্দিষ্ট নহে। 
আমার সেই সম্বন্ধের সত্যটি টমসন দেখিতে পান নাই ।” 
€ 


৩২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


ধিনি যত বড় কবি তিনি তত বড় রহম্ত-_ আমাদের কাছে তাঁর জীবন তত বেশি অস্পষ্ট। কারণ 
তিনি নিজের মধ্যে নিজে মগ্ন, বাইরে বহুলাংশে অপ্রকাশ। প্রাীন যুগের মহাকবিদের উল্লেখ বাহুলা-মাত্র। 
তাদের জীবনকাহিনী কিন্বস্তীর বিষয়ীভূত। আধুনিক জগতের শ্রেষ্ট কবি শেক্সপীয়ার। এ কালের 
সকল কবি সাহিত্যিকের তুলনায় তাঁর জীবন সম্বন্ধেই আমাদের জ্ঞান স্বশ্পতম১ | এলিজাবেথীয় যুগের 
ইতিহাস নিয়ে কত মোটা মোটা গ্রস্থ রচনা হল, ছোট বড় মাঝারি কত মান্নষের কাহিনী লেখ! হল, কিন্ত 
সে যুগের যিনি মহত্বম পুরুষ, বৃহত্রম বিস্ম তাঁরই কাহিনী অজ্ঞাত থেকে গেল। ইতিহাসের ছাঁকনিতে 
স্থল জিনিসগুলোই ধরা পড়ে) যা সক্ষম, যা অনিণে়, অনির্দিষ্ট তা ছাকনির ফাক দিয়ে গলে যায়। 
ইতিহাসের অধিষ্ঠাত্রী দেবী ক্রিওর শ্বভাঁব বড় প্রগল্ভ, তিনি হাঁক ভাঁক জাক ভালোবাসেন। যথেষ্ট 
সমারোহ ব্যতীত তার কাছে সমাদর পাওয়া যায় না। 

ইতিহাস রসের কারবারী নয়। ইতিহাঁস যাকে তুচ্ছজ্ঞানে অগ্রাহ্থ করে, রসিক চিত্ত তাকে অগ্রাহথ 
করে না। কবির জীবনে সামান্ির স্থান অপামান্ত এবং বৃহতের স্থান নগণ্য হওয়া কিছুই বিচিত্র নয়। 
ওয়াস্‌ওয়ার্থের [১519০ কাব্যগ্রন্থ এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ। বলা বাহুল্য এই জীবনচরিতকে কেউ ঘটনাপঞ্ী 
বলবে না। 17:0100০এর অপর নাম 4175 £0৮7 ০01 2 [0260 101110-- এটিই উক্ত গ্রন্থের 
প্রকৃত নামকরণ। কবি-মনের গঠনে কোন্‌ ঘটনার কতখানি গুরুত্ব তা একমাত্র কবিই যথাযথ বলতে 
পারেন আর কথঞ্চিৎ পারেন তেমন রসজ্ঞ এবং সুন্ধৃষ্টিসম্পন্ন চরিতকার যদি পাওয়া যায়। কিন্ত 
সত্যিকারের কবি যেমন বিরল, যথার্থ রসজ্ঞ জীবনচরিতকাঁর বোধ করি ততোধিক বিরল। এখাঁনে বলে 
নেওয়া ভালে! যে, কবির জীবনে বৃহৎ ঘটনার কোঁনোই প্রভাব নেই এমন কথাঁও সরাসরি বল! চলে না । 
কবির আপন জীবনে অথবা তাঁর সমকালীন লমাঁজজীবনে এবং জাতির জীবনে এমন অনেক ঘটনা 
ঘটতে পারে যা কবির মনে নিঃসন্দেহে গভীর রেখাপাত করেছে । আসল প্রতিপাগ্ঘ কথাটা হল কবি 
এবং কাঁব্য অবিচ্ছিন্ন। কবির জীবনের মধ্যেই কাব্যকে খুঁজতে হবে। কবিকে বুঝলে তবেই কাব্যকে 
বোঝা সম্ভব । সুতরাং কবিরে পাবে না তাঁর জীবনচরিতে'- এ কথা রবীন্দ্রনাথ নিজ মুখে বললেও 
আমরা বলব কথাটা আংশিক সত্য-_ পুরোপুরি সত্য নয়। পুরোপুরি সত্য নয় এই কারণে যে কথাটা 
এক তরফা। কবির যেমন বলবার অধিকার আছে, কাব্যেরও তেমনি অধিকার আছেঁ। কাব্যকে যদি 
জিজ্ঞাসা করি, তোমাকে কেমন করে জানব-- কাব্য বলবে, কবিকে জানবার চেষ্টা কর, তাঁকে বুঝলে 
আমাকেও বুঝতে পারবে । কবির জীবনই তাঁর কাব্যের সব চাইতে নির্ভরযোগ্য টীকাগ্রন্থ। সেই 
জীবনকে যদি জীবনর্চরিতের পাতায় জীবন্ত করে তোলা যায় তবে সেই চরিতকাঁরই হবেন কাব্যের 
প্রকৃষ্ট ভান্তকাঁর। কবি নিজে যদি লেখেন তবে আর কথাই থাঁকে না। জীবনস্থতিতে রবীন্দ্রনাথ যে 
আত্মকাহিনী লিখেছেন তা বাস্তবিক পক্ষে তার কাঁবের স্বরচিত ভূমিকা । পরবর্তীকালে সে কাহিনীরও 
আবার পরিশিষ্ট লিখেছেন-_- আত্মপরিচয় নামক গ্রন্থে। এ ছাড়াও বহু প্রবন্ধে, অগণিত চিঠিপত্র 


১ এ খুগের কবি অডেন্‌ বলেছেন, শেক্সীয়ারের কাব্য উপভোগের জন্ঠ শে্সগীয়ারের জীবনকাহিনী জীন! অত্যাবস্ঠক নয়। কৰি 
সম্পর্কে কবিয় মতামতের যথেষ্ঠ মূল্য আছে তথাপি বলব জীবনকাহিনী জানা থাকলে রসাম্বাদন পূর্ণতর হত। কৌতুকের কথা এই 
হে হ্বয়ং অডেন্‌ অন্যত্র বলেছেন, কোনে! কবিতার রসগ্রহণে যে প্রশ্ন ক'টি সর্বাগ্রে পাঠকের মনে হবে তার মধ্যে প্রধান একটি হল-- 
ঘ0৪: 1000 968 পিস 1158010505৪ 0০০2? অডেনুএর নিজ উক্তিই তার পূর্বোক্ত মতকে খগুন করছে। 
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তিনি নিরস্তর নিজের কথা বলেছেন। যে পরিবার পরিবেশের মধ্যে তিনি মানুষ হয়েছেন, যে শিক্ষা 
এবং শিল্পরুচি বাঁলক-বয়সে তিনি প্রতি মুহূর্তে শ্বাসপ্রশ্বাসের সঙ্গে গ্রহণ করেছেন, যে সব দৃষ্টাস্ত 
চোখের স্থমুখে দেখেছেন, যে সব অন্ভৃতিকে মূল্য দিতে শিখেছেন, যে আদর্শকে আপন মনে লালন 
করেছেন, যে ব্রত আজীবন প|লন করেছেন সে সব কথা নানা স্থত্রে নানা ভাবে কথায় এবং লেখায় প্রকাশ 
করেছেন। আপন কাব্যের সম্যক পরিচয় দেবার উদ্দেশ্তেই আত্মপরিচয়ের এই প্রয়াস। ওয়ার্ডসওয়ার্থ 
সম্পর্কে [৮6100এর উল্লেখ আগেই করেছি। কীটস-কাঁবযরও প্রকৃত টীকাগ্রস্থ তাঁর চিঠিপত্রের 
সংকলন । 


কবির জীবনকাহিনীর উপর এতখানি গুরুত্ব দেবার কারণ এই যে কবির জীবনের মধ্যে যাঁর প্রকাশ 
কাব্যেও তারই প্রকাশ। তাই যদি না হত তবে কাব্য শুধু মুখের বুলি হয়ে দাড়াঁত। প্ররুতপক্ষে কবির 
জীবনই কাব্য হয়ে ফুটে ওঠে । এখানে জীবন বলতে বুঝি কবির জীবনধর্ম, তার স্বভাবধর্ম। গাদ্ধীজী 
যে অর্থে বলেছিলেন, 10 110০ 19 109 11558৪৩-- আমার জীবনই আমার বাণী, ঠিক সেই অর্থেই 
কবিও বলতে পারেন, আমার জীবনই আমার কাব্য । এ কথা মানতেই হবে যে কবি আগে, কাব্য পরে। 
আগে কবিজীবন যাপন করতে হয়, কবিধর্ম পালন করতে হয, তবেই কাব্য রচনা সম্ভব হয়। গোটা 
মাছুষঘটার কতখানি অংশ কবি তাই দিয়ে কাব্যের মহিমা । ইংরেজ কবি শ্রী এবং পুরুষ প্রেমিকের পার্থক্য 
বর্ণনা করতে গিয়ে বলেছেন-__ 11211,5 1059 15 ০0111121775 110 2. 61111122026 ৮115 ভ011127)9 
৮11101৩ 61991109 | পৃথিবীর হথবৃহৎ কবি-সমাঁজেও কবিতে কবিতে পার্থক্যের অবকাশ আছে। সাধারণ 
অর্থে কবি নাঁমে ধারা পরিচিত বিচাঁর-বিবেচনা করলে দেখা যাঁবে জীবনের খুব কম অংশেই এঁরা কবি। 
গোটা মানুষটার সামান্ততম অংশে কবিধর্মের ছাঁপ পড়েছে, কবিম্বভাবের পরিচয় আছে। অর্থাৎ কবিধর্ম 
এদের জীবনে ৪. 01176 21১9৮ ; ফলে কালের বিচারে এরা শেষ পর্যন্ত মাইনর পোয়েট -এর পর্যায়ে পড়েন। 
আর পৃথিবীতে ধারা মহাঁকবির আখ্যা লাভ করেছেন তাদের বেলায় সেই কবিধর্ম-_ তাঁদের 7101৩ 
০5156৩70০1 এরা সর্বক্ষণ সর্বাস্তঃকরণে কবি, এর! মনস! কর্ম] বাঁচা কবি। সত্যিকারের ধিনি কবি তাঁর 
কবিসত্তা এমন অবিসম্বাদিত রূপে ভাবে ভঙ্গিতে কথায় আচরণে সমস্ত দেহে মনে ফুটে উঠবে যে তাকে 
চিনতে মুহূর্ত বিলম্ব হবে না । কবিপ্রকৃতি স্বপ্রকাশ। নিজেকে কৰি প্রমাঁণ করবার জন্তে তাঁকে কবিতা 
আওড়াঁতে হয় না । মা্ষটা একেবারেই আর পাঁচ জনের মতো! নয়। বাইরে থেকে দেখতে যতই 
সাধারণ হোক, কবির অন্তঃপ্রকৃতিই তাঁর গোত্র বঙ্ল করে দেয়, সাঁধারণকে অসাধারণ করে। তার সেই 
অনন্ততা কোনো! ব্যক্তির চোখ এড়াতে পারে না। ওয়ার্ডসওয়ীর্ঘকে দেখে অশিক্ষিত সরাইওয়ালার মনে যে 
বিস্ময়ের উত্তেক হয়েছিল তা এরই কৌতুকাঁবহ দৃষ্টান্ত। কত মাহ নিত্য তার সরাইখানায় আসে, কই 
এমন মানুষ তো কোন কালে সে দেখেনি-_ 56911011019) 115561 200. 51000106 2690177+ চা10$ 
115 199 01101, 015 11091 0016 556 88--16 ৮29 0005 85 01016 মাহষট1 যে 
কবি এ অশিক্ষিত লোকটির দৃষ্টিতেও তা ধরা পড়েছে । অপর দিকে গ্যয়টেকে দেখে নেপোলিয়নের 
বিশ্ময় অপর প্রান্তের আর-এক দৃষ্টান্ত। দিখ্বিজয়ী বীর-- রাঁজাউজির তে] বটেই, জ্ঞানী-গুণীও অনেক 
দেখেছেন, কিন্তু গ্যক়টেকে দেখে একেবারে যেন চমকে উঠলেন-_ 15:69 ৪. 2191) | এতদিনে দেখলেন 


৩২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৩ 


মাহুষের মতো মানুষ, পরিপূর্ণ মানব-- অদ্বিতীয়, অনন্য | এ বি্ময়্ কেন? গ্যক়টের কবিপ্রতিভার দী্থি 
এবং কবিস্বভাঁবের লাবণ্য নিঃসন্দেহে মুখে চোখে জাজল্যমাঁন ছিল, মনের এশ্বর্য সর্দেহে পরিব্যাপ্ত ছিল। 
প্রথম-দর্শনে রবীন্দ্রনাথকে দেখে চমকে ওঠেন নি এমন মাস্ৃয কমই আছেন। সেষে কেবল তার দেবছূর্পভ 
দেহকাস্তির জন্তে এমন নয়। এটি কবিমনের অপ্রতিরোধ্য আকর্ষণ। ইংরেজ সাহিত্যিক আন্নেন্ট রীস্‌-এর 
উক্তি মনে পড়বে-- 07 ৪ 10001000106 1 723 210251160. : 16 ৮29 85 11 07০ 770121160 158101 
1790 ০0126 69 0138,9 ৫০০০৮” পরমুহূর্তেই বলেছেন-_ অথচ অত্যন্ত সরল সহজ মানুষটি, বসে বসে বড় 
বড় তত্বকথা বলেন নি। খুব ঘরোয়া রকমের সাধারণ কথাই বললেন, চা খেলেন, বান খেলেন। অথচ 
গৃহে পদার্পণ মাত্র মনে হল যেন এক অভাবনীয় আবির্ভাব। মনে প্রাণে, সর্ব অঙ্গে মনে কবি-_- সেই 
কারণেই মানুষকে এতখাঁনি তিনি অভিভূত করতে পেরেছেন। পৃথিবীর সকল মহাঁকবিই নিজ নিজ যুগের 
মান্গবকে এইভাবে অভিভূত করেছেন। কবিমনের এশবর্য মানুষকে অমোঘ শক্তিতে টানে । 

সে এশ্বর্য সর্বব্যাপী, একমাত্র কাব্যরচনাতেই তার প্রকাশ-_ এমন নয়। কবিকে সব দেশেই বলা 
হয়েছে শ্রষ্টা। অষ্টার যন অক্কুপণ মন। সৃষ্টির প্রধান লক্ষণ তাঁর অজন্রতা। আমর! আমাদের চতুর্দিকে 
যে স্থষ্িলীল! দেখছি তার অজন্রতা আমাদেরকে অভিভূত করে। চতুর্দিকে ঝরছে পড়ছে উড়ছে 
মরছে নষ্ট হচ্ছে অথচ কোথাও কিছুর কমতি নেই। এত অপব্যয়েও ভাগার সর্বদাই পূর্ণ। “অপব্যয়ের 
ভয় নাহি তার পূর্ণের দান স্মরি। যাঁকে অপব্যয় মনে করি সে শুধু ্ষ্টির লীলা । এই যা কিছু মনে 
করছি নষ্ট হচ্ছে এ আর কিছু নয়-- উপচে পড়ছে। স্ষ্টির মধ্যে কোথাঁও আটপৌরে ভাব নেই, 
শুধু প্রয়োজনটুকু নিয়ে সে সন্ত নয়। প্রয়োজনের অতিরিক্ত যেটা উদ্বৃত্ত, যেটা না হলেও চলত 
সেই উদ্ৃত্বের মধ্যেই তার এই্বর্ষের প্রকাশ। স্থজনী মন অর্থাৎ কবির মনও এমনি ভরাট, কানায় 
কানায় পূর্ণ__ খানিকট। সারাক্ষণই ছলাঁৎ করে উপচে পড়ছে। সেই উদ্ধত্ত অশ কাব্যে যতটুকু প্রকাঁশ 
পায় তার চাইতে বেশি পায় আলাপে ব্যবহারে, আচারে রুচিতে, চিন্তায় কর্মে। কাঁরণ কাব্যের চাঁইতে 
জীবনের ব্যাপ্তি বৃহত্তর । রবীন্দ্রনাথের সমস্ত জীবনের সাধন! এই উদ্ত্তের সাধন]। 
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মনের সম্পদ যে সব চাইতে বড় সম্পদ সে কথা বলাই বাহুল্য। কবিমনের স্পর্শমণিতে শমস্তই 
সোনা হয়ে ওঠে। সেটিই কবির আসল এশ্বর্ধ। অবশ্ত এ কথ! এমন শর্বজনস্বীকৃত সত্য যে এর উল্লেখ 
মাত্র নিশ্রয়োজন। কিন্ত ষে কথাটার উল্লেখ প্রয়োজন সেটি হচ্ছে সাংসারিক অর্থে আমরা যাঁকে এষ্বর্ 
বলি সে এশ্বর্যও রবীন্দ্রকাব্যে একটি বিশিষ্ট স্থান গ্রহণ করেছে। এখানে আবার সেই জীবনচরিতের 
প্রশ্নেই ফিরে আসতে হয়। এখর্ধবানের গৃহে রবীন্দ্রনাথের জন্ম। মোগল রাজত্বের অন্তিম পর্যায়ে-_ 
ব্রিটিশ আগমনের সৃচনায় ঠাঁকুরবংশের অভ্যু্থান। বাদশাহী আমলের হালচাল, জঁকজমক এ 
পরিবারে প্রবেশ করেছিল। দ্বারকাঁনাথের বিরাট এশ্বর্ধ রবীন্দ্রনাথ দেখেননি কিন্তু তার যে ভগ্নাবশেষ 
তিনি দেখেছেন তারও তুলনা নেই। প্রিন্স হারকানীথের জীবনে যে রাজসমারোহ রবীন্দ্রকাব্যে সেই 
সমারোহের সুস্পষ্ট আভাস। পিতা দেবেন্দ্রনাথ মহষি আখ্যা লাভ করেছিলেন, কিন্তু রাঁজধ্বি আখ্যা 
বোধকরি তাঁকে আরো বেশী মানাত। তিনি যথার্থ ই রাজপুত্র। যৌবরাজ্যে অভিষেক-মুহূর্তে তার 
বনবাঁস-- পিতার এশখর্ধ দেনার দায়ে নিঃশেধিত। পিতৃসত্য রক্ষার জন্য অর্থাৎ পিতৃখণ পরিশোধের জন্য 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩২৯ 


দেবেন্্রনাথের দারিদ্র্য বরণ এবং আপন পৌরুষ বলে হৃত এখ্বর্ষের পুনরুদ্ধার_ এ সবের মধ্যে আমাদের 
প্রচলিত রূপকথার আমেজ আছে। রাঁজধি আখ্যা এই কারণে দেবেন্দ্রনাথের প্রাপ্য যে রাঁজ-ঙ্ব্ 
লাঁভ করেও নিরাসক্ত তীর মন। ত্যাগের মধ্যেই ভোগের আনন্দ লাভ করেছেন। দেবেন্দ্নাথের এই 
ৃ্াস্ত রবীন্দ্রনাথের জীবনে প্রগাঁ়তম প্রভাব । রাজপুত্র সিদ্ধার্থ যে রবীন্দ্রনাথের মনোহরণ করেছেন, 
ভিন্ষুবেশী রাজা অশোককে যে তিনি পুরুষোত্বমের আসন দিয়েছেন তাঁর মূলে (রাজষি ) দেবেন্্রনাথের 
ৃষ্টাত্ত। শিবাজীর প্রতি গুরু রামদাসের আজ্ঞা-_ রাজ্য লয়ে রবে রাজ্যহীন-- মহধির জীবনকেই ম্মরণ 
করিয়ে দেয়। অপর পক্ষে সংসারের সহ বন্ধনের মধ্যে থেকেও__ লভিব মুক্তির স্বাদ__ এ সমস্তই মহধি- 
জীবনের প্রতিধ্বনি । জীবনের উপরিস্তরে রাজসম1রোহ, অন্তস্তলে নিরাসক্তি-- এ ছুই জিনিসই রবীন্দ্রনাথ 
পারিবারিক আবহাওয়া থেকে পেয়েছেন। 


রবীন্দ্রনাথ পাখিব এখব্ষের প্রত্যাশী ছিলেন না। কিন্তু এশ্বর্ষের রূপ তাঁর কবিচিত্তকে মুগ্ধ করেছে (কৰি 

মাত্রেরই মন এশ্বর্বিলালী )। এই কাঁরণে জীবনে যা কিছু বৃহৎ মহৎ কামনীয় এবং বরণীয় মনে হয়েছে 
তাঁকেই তিনি এই্বর্যমণ্ডিত রূপে দেখেছেন। দেবতাকে যখন আবাহন করেছেন, অন্তরতমকে চেয়েছেন 
তখন তাঁকেও দেখেছেন রাঁজবেশে । বলেছেন__ রাঁজসমারোহে এস। তার দেবতার আগমন ব্বর্রথে__ 

তুমি তখন চলেছিলে তোমার স্বর্ররথে' ' 

আমি মনে ভাবতেছিলেম এ কোন্‌ মহারাজ ।” 

“মহারাজ, এ কী সাজে এলে হদয়পুর মাঝে 

গভীর রাঁতে এসেছে আজ আধার ঘরের রাঁজ' 

£হে রাজেন্দ্র, তব হাতে কাল অন্তহীন? 
এমন দৃষ্টান্ত অনেক দেওয়া যায়। যা বরণীয় তা তো বটেই, যা কাঁমনীয় তাঁকেও রাজা হিসাবেই 
দেখেছেন এবং রাঁজসমারোহ তাতে আরোপ করেছেন__ 

রাজার দুলাল গেল চলি মোর ঘরের সমুখ পথে 

প্রভাতের আলো ঝলিল তাহার স্বর্ণশিখর রথে । 
দেবতাঁর বেলায় যেমন মাঁছষের বেলায়ও যেখানে মনুষ্যত্বের চরম বিকাশ দেখেছেন সে মাগষকেও তিনি 
রাজা হিসাবেই দেখেছেন। গান্ধীজী কেবলমাত্র মহাত্মা গান্ধী নন, তিনি গান্ধী মহারাজ। অগণিত 
মাঁছষের উপর ধার বিপুল প্রভাব তিনিই যথার্থ রাজা। তার গল্লে যে মান্য প্রকৃত প্রেমিক, যে নারীর 
মনোহরণ করেছে সেও রাঁজা_ “অন্তু, অন্ত আমার, আমার রাজা, আমার দেবতা ।” প্রেমের অভিষেক' 
কবিতায় প্রথমেই বলে নিয্লেছেন, তুমি মোরে করেছ সম্রাট, তুমি মোরে পরায়েছ গৌরব মুকুট 1, 

যে কালে রবীন্দ্রনাথ নাটক লিখেছেন সেকাঁলে রাঁজা উজীর নিয়ে নাটক লেখার রেওয়াঁজ প্রায় উঠে 

গিয়েছিল। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেকটি নাটকেই একটি রাজা আছে। আপাতদৃষ্টিতে এই ভূমিকাঁটি 
কোনো কোনো নাটকে অনাবগ্ঠক মনে হতে পারে। ফাল্গুনী নাটকে ছেলের দল বার্ধক্য এবং মৃত্যুকে 
উপেক্ষা করে যৌবনের জয়গান করছে। কেন? না, মহারাজের মন খারাপ হয়েছে, তীর মাথায় পাকা 
চুল দেখ! দিয়েছে অর্থাৎ কিনা 'যমরাঁজ কাঁনের কাছে তার নিমন্ত্রপত্র ঝুলিয়ে রেখে দিয়েছেন” মহারাজ্রে 
মন প্রফুল্ল রাখতে হবে, অতএব নৃত্যে গীতে যৌবনের পালা জমাতে হবে। মনে হতে পারে রাজা; 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


ব্যাপারটা এখানে অবান্তর; বাশুবিকপক্ষে তা নয়। মহারাজের মনে অশান্তি হলে সমস্ত রাঁজ্যেই 
অশান্তি হবে, মহারাজের জীবনে মৃত্যুর ছায়া ঘনিয়ে এলে সমস্ত রাঁজ্যেই মৃত্যুর ছায়া পড়বে। কিন্তু এ 
আইডিয়া রবীন্দ্রনাথ কোথায় পেলেন? সাহিত্যরসিকদের পক্ষে ভাবা অসঙ্গত নয় যে এটি একটি পাশ্চাত্য 
মিথলজির প্রাচ্য রূপায়ণ। বারাস্তরে এর আলোচনা করা যাবে। আপাততঃ লক্ষ্য করবার বিষয় যে 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে রাজা-- একটি অত্যা বন্তক প্রতীক | 


রবীন্দ্রনাথ যখন সাধারণ মানুষের কথ! ভেবেছেন তখনও তাকে রাজার ভূমিকায় দেখতে চেয়েছেন_- 
আমর! সবাই রাজ! আমাদের এই রাজার রাঁজত্বে। রবীন্দ্রনাথের সমাজদর্শনে রাঁজাকে বাদ দিয়ে সকলে 
মিলে সমান দরের প্রজা সাজতে পারলেই সাম্যবাদী সমাজ গড়ে ওঠে না । আঁদর্শ মানবসমাজে প্রত্যেকটি 
ব্যক্তি রাজপম্মানের অধিকারী । সকলে সমান ধনী হলে তবেই সমাঁজে সমত| আসবে। ধনীকে নিমূ্ল 
করে সকলে সমান নির্ধন হওয়াটা সমাঁজকল্যাপের আদর্শ নয়। সরল অনাঁড়ঘবর জীবনের কথা নিরস্তর বলেছেন 
কিন্ত সাংসারিক অর্থে আমরা যাঁকে বলি দারিদ্র্য তাকে কখনো তিনি প্রশ্রয় দেননি। দারিজ্রের ললাটে 
জয়তিলক পরিয়ে একদা আমাদের সাহিত্যে দারিত্র্যের জয় ঘোষণা! চলছিল, রবীন্দ্রনাথ তখন তাঁকে 
ভ€ংলনা করেছেন। অধুনা বহুশ্রুত “সর্বহারা” কথাটি রবীন্দ্রনাথ বহু পূর্বে যথেষ্ট শ্রদ্ধার সঙ্গে তার কাব্যে 
ব্যবহার করেছিলেন-_ রিক্ত যারা সর্বহারা সর্বজয়ী বিশ্বে তারা কিন্তু মনে রাখতে হবে রবীন্দ্রনাথের 
সর্বহারা আজকের দিনের প্রলিটারিয়েট নয়। ভাগ্যদেবীর শ্বৈরাঁচারকে উপেক্ষা করে অৃষ্টকে পরিহাস, 
করবার সাহস এবং শক্তি যারা রাখে তাদেরকেই তিনি সর্বজয়ী সর্বহার! আখ্যা দিয়ে সম্মানিত করেছিলেন । 
এ কালের বনু বিজ্ঞাপিত প্রলিটারিয়েট ডিক্টেটরশিপ বা সর্বহাঁরার রাজত্ব মন ভোলানো! স্তোঁকবাক্য মাত্র; 
প্রকৃতপক্ষে সর্বহারার দাঁসত্ই সবত্র প্রকট । 


রবীন্দ্র-জীবন-দর্শনে দারিজ্রের সংজ্ঞ সম্পূর্ণ ভিন্ন। অন্তরে যার অপরিমেয় এশ্বখ দারিদ্র্য শুধু তাকেই 
মানায়, দারিদ্র্য তাকে কলধিত করতে পারে ন1। ভিক্ষা শুধু তাঁকেই মানায় ধার কিছুরই অভাব নেই। 
“আমায় কিছু দাওগো বলে বাড়িয়ে দিলে হাঁত'-_ এই ভিক্ষুক হ্বর্ণরথে উপবিষ্ট দরিব্রের নারায়ণ। আমরা 
যে দরিদ্রনারায়ণ বলি এ শুধু মন-ভোলাঁনো কথা। দরিদ্র মাত্রই নারায়ণ হয় না, একমাত্র নারায়ণতুল্য 
ব্যক্তিকে দরিদ্র হলেও মানায় । যিনি ইচ্ছা করলেই ভোগ করতে পারেন কিন্ত ভোগে ধার স্পৃহা নেই, 
যিনি ত্যাগের মধ্যে ভোগের তৃপ্থি লাভ করেন দারিজ্র্য তারই ভূষণ। দরিদ্র জীবনের নিষ্বরুণ বাস্তব চিত্র 
রবীন্দ্রনাথের চাইতে নিপুণতর হস্তে একেছেন একাধিক আধুনিক লেখক, সে কৃতিত্ব তাদের প্রাপ্য। কিন্ত 
দরিদ্র জীবনের মছিম! রবীন্দ্রনাথ যে ভাবে প্রকাঁশ করেছেন এমন আর কেউ নয়। ন্যায়াধীশ রামশাস্ত্রী 
পেশোয়া হৃপতির বিচারশালার খেলাঘর ত্যাগ করে চলে যাঁচ্ছেন-_ তেজন্বী ব্রাহ্মণের সেই দারিদ্র্যবরণ 
দাঁরিদ্র্যকে চিরকালের জন্য মহিমান্বিত করেছে : 
ছাঁড়ি দিয়! গেল] গৌরব পদ, 
দুরে ফেলি দিলা সব সম্পদ, 
গ্রামের কুটিরে চলি গেলা ফিরে 
দীন দরিজ্ত্ বিগ্র। 
রবীন্দ্রনাথ যে দারিজ্র্যের ছবি একেছেন তার মধ্যেও একটি এশ্বর্ষের আভাম আছে। যেই দীন নারী 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩৩১ 


অরণ্য আড়ালে রহি কোনে! মতে 
একমাজ বাঁস নিল গাত্র হতে 
বাহুটি বাঁড়াঁয়ে ফেলি দিল পথে 
ভূতলে 1 
সেই নারী কি সত্যিই দীন? এই দান দীনতার দাঁন নয়, অস্তর-গত পরম এশ্বর্ষের দান। লৌকিক অর্থে 
আমরা যাকে বলি দীনতা৷ রবীন্দ্রনাথ তাঁকে সর্বাস্তঃকরণে দ্বণা করেছেন । 


৪ 


রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ এ্বর্ষের কবি। সে এশ্বর্ষের একদিকে পূর্ণতার সমারোহ অপর দিকে রিক্ততার মহিমা 
একই জিনিসের ছুই ভিন্ন প্রকাঁশ। সংসার-জীবনে এই্বর্ষের যে দ্বিবিধ রূপ তাঁকে মুগ্ধ করেছে লক্ষ্য করবার 
বিষয় প্রকৃতির রাঁজ্যেও সেই ছুই বূপেরই বিচিত্র লীলা তিনি প্রত্যক্ষ করছেন। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের 
জীবনকাব্য এবং প্ররুতিকাঁব্যের মূল তত্বটি প্রধানতঃ এক। খতু পর্যায়ে প্ররুতিদেবী কখনো সমাজ্ঞা 
কখনো তপস্থিনী। “তরুলতার শাখ! পল্লপবিত নাট্যশালায় ছয় অঙ্কে ছয় খতুর বিচিত্র নাট্যাভিনয়” তার 
কাঁব্যকে বিচিত্র রংএ রঞ্ধিত করেছে। 'নিববর্ষা প্রথম যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত রাজপুত্রের মতো তাহার পু 
পুঞ্ সজল নিবিড় মেঘ লইয়! আনন্দ গর্জনে চির প্রত্যাশী বনভূমির উপরে আসন্ন বর্ষণের ছায়া ঘনাইয়া 
তুলিতেছে। “শরতে অন্পূর্ণা ধরিত্রীর বক্ষে শিশিরে সিঞ্চিত, বাতাসে চঞ্চল, নানা বর্ণে বিচিত্র, দিগ্ত- 
ব্যাপ্ত শ্তামল সফলতার অপর্ধাপ্ত বিস্তার ৮ বসন্তের তো কথাই নেই। রাঁজপুত্ররূপী বর্ধার যেমন যৌবরাঁজ্যে 
অভিষেক, খতুরাজ বসস্তের আবির্ভাব তেমনি “ভুবনমোহন নববরবেশে"। তার অভ্যর্থনার আয়োজনও 
রাজকীয়__ 


বার্তা ব্যাপিল পাতায় পাতায়, “করে! ত্বরা, করো ত্বরা। 

সাজাক পলাশ আরতিপাত্র রক্তপ্রদীপে ভরা । 

দাঁড়িম্ববন প্রচুর পরাঁণে 

হোক প্রগল্ভ রক্তিম রাগে, 

মাধবিকা হোক স্থরভি সোহাগে মধুপের মনোহ্রা ।, 
প্রকৃতির এই এক মুত্তি__ যেখানে রাজসমারোঁহ, অপরদিকে তাঁর নিরাভরণ তপন্থিনী মৃত্তি। প্ররুতির এখব্য 
অক্ুরস্ত বলেই শীতের প্রকৃতি এমন করে নিজেকে রিক্ত করতে পারে। নিংশেষে দান করবার মধ্যেই 
এনবর্ের নিঃসংশয় প্রমাণ। ভরা! পাত্রটি শূন্য করে সে ভরিতে নৃতন করি।” সেই কারণেই “সঞ্চিত ধনে? 
তার উদ্ধত অবহেলা, । এছাড়া মনে তার নিরাসক্তি। ব্যায় বসন্তে যে ভোগের মেলা বলেছিল তার 
পাট চুকিয়ে দিয়ে এখন সে বসেছে যোগের আসনে ত্যাগের সাধনায়-__ 'বৃক্ষশাখা রিক্তভার, ফলে তার 
নিরাসক্ত মন।” বর্ষা বসন্তের বর্ণসমারোহ যেমন কবির মনোহরণ করেছে, শীতের তপংক্িষ্ট মৃর্তিও তেমনি 
তীঁকে মুগ্ধ করেছে। রুক্ষ এবং কঠিনের মধ্যেও তিনি কোঁমলের স্পর্শ দেখেছেন--: “জাষ্টের খর রৌদ্রই তার 
অশ্রশূন্ত রোদন? । 

রবীন্নাথকে বুঝতে হলে বিশেষ করে মনে রাখতে হবে যে প্রাচূর্য এবং অঙ্জআ্রতার মধ্যে যেমন, 


৩৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৩ 


রিক্ততার মধ্যেও তেমনি এশর্ষের প্রকাশ তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন। তাগের মধ্যে ভোগের তৃপ্চি, রিক্ততার 
মধ্যে পূর্ণতার প্রকাশ-- ভারতীয় সাধনার এই ছুই কেন্ত্রগত সত্য রবীন্দ্রনাথকে বিশেষভাবে প্রভাবিত 
করেছে। এই শিক্ষা তিনি প্রত্যক্ষভাবে লাঁভ করেছেন পিতার কাছ থেকে, পরোক্ষভাবে উপনিষদের 
বাণী থেকে। 


এরই থেকে প্রবাহিত হয়েছে রবীন্দ্রকাঁব্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । ছুই বিপরীতধর্মী জিনিসকে তিনি 
বহু ক্ষেত্রে এক করে দেখেছেন। অর্থসম্বদ্ধ আঁপাতবিরোধী উক্তি তার কাব্যের একটি বিশেষ আকর্ষণ 
“অন্ধকারের বুকের মাঁঝে নিত্য আলোর শিখা জাগে; যে. গাঁন কানে যায় না শোনা সে গান যেথায় 
নিত্য বাজে? ; “সীমার মাঝে অসীম তুমি বাজাও আপন সুর । কেবলমাত্র চমকপ্রদ বা আকর্ষণীয় উক্তি 
হিসাবে দেখলে একে ছোট করে দেখ! হয়। এসব উক্তি কেবলমাত্র ভাষাগত কারসাজি নয়, সাধনালব 
উপলব্ধির ফল। প্রত্যক্ষের মধ্যে অগ্রত্যক্ষের দর্শন, বৈষম্যের মধ্যে এক্যের সম্ধান-__ তার জীবনের একটি 
বিশেষ সাধনা । প্রধাঁনতঃ এই বেশিষ্ট্যের গুণেই, কিম্বা দৌষেও বলতে পারেন, রবীন্দ্রনাথ বিশেষ করে 
মিস্টিক কবির আখ্যা লাঁভ করেছেন। বলা আবশ্তক যে কেবলমাত্র মিস্টিক হিসাবে দেখলে রবীন্দ্রনাথের 
প্রতি ঘোরতর অবিচাঁর করা হয়। তাঁর বিচিত্ররূপিণী প্রতিভার বহুলাংশ তাঁতে বাঁদ পড়ে যায়। ভারতীয় 
মনে মিস্টিসিজম্এর বিশেষ একটি আবেদন আছে, অন্ততঃ কিছুকাল পূর্ব পর্যন্তও ছিল। এইজন্য ভারতীয় 
পাঠক সমাজ এককাঁলে এই জিনিসটিকেই খুব বড় করে দেখবার চেষ্টা করেছে। অপরপক্ষে পশ্চিম দেশীয়র। 
অন্বার্দের মারফত প্রধানতঃ মিষ্টিক ধরণের কবিতার সঙ্গেই পরিচিত হয়েছেন। রবীন্দ্রকাব্যের অন্যবিধ স্বাদ 
গ্রহণের সবযোগ তার। পান নি। 


সাহিত্যে খতু পরিবর্তন সর্বত্রই ঘটে, ইয়ুরোপেও ঘটেছে। যে মিস্টিসিজমূ এককাঁলে তাদের কাঁছে 
দুর্বোধ্য ছিল, উনবিংশ শতকে সেই মিস্টিসিজম্এর প্রতি তাদের গংস্থক্য দেখা দেয়। অষ্টাদশ শতকের 
ইংরেজ কবি উইলিয়াম ব্রেক পাগল আখ্যা লাভ করেছিলেন, পরবর্তা শতাবীতে তাকে নতুন করে 
আবিষ্কার কর! হয় এবং কবি হিসাবে তিনি বহু সমাদর লাঁভ করেন। পূর্বদেশীয় মিষ্টিসিজম্‌-এর প্রতিও 
পশ্চিমের বেশ একটু মোহের সঞ্চার হয়েছিল । এককালে ইম়ুরোৌপ পূর্ব-মহাদেশকে £০£০৫৪ 6৪5 বলে 
জানত, পরবর্তীকালে তারা প্রাচ্যদেশকে [590০ ০০9 বলে ভাবতে শিখেছিল। সেই অস্থকৃল মুহুতে 
গীতাঞ্লির মরমিয়া কাব্য ইয়ুরোপের মর্মে প্রবেশ করে। গীতাঞ্চলির দ্িখিজয় কাহিনী বোধ করি বিশ্ব- 
সাহিত্যের ইতিহাসে সব চাইতে চাঞ্চল্যকর ঘটন1। বিদেশী কাব্যের অনুবাদ সকল দেশেই হয়ে থাঁকে। 
কিন্ত আদ জিদ্ঞর ন্যায় মহারথী অপরের কাব্য অন্গবাদ করছেন এমন দৃষ্টান্ত সাহিত্যের ইতিহাসে বিরল। 
অন্নবাদ সম্পর্কে ভার উক্তি আরোই বিম্ময়কর ; বলেছেন, কবি যেমন ভক্তিনম হৃদয়ে দেবতার কাছে 
নিজেকে নিবেদন করেছেন আমি সেইরূপ ভক্তিনম হৃদয়ে কবির কাছে নিজেকে নিবেদন করছি। বলেছেন-_ 
[6 1195 2100626506০ 1715 0119 130 6701018176০: ০001 00095 1061165 00016 109]৩0% ] 
৮/0]]0 32 0০5০61০0, 0090 026 ০0929158130. 11795 09160 20 10162501611) 
11191511151175611 11011001915 16101617107) £9 116 17906 13171961 11111711916 60 51115 19260:9 
০১০৫. স্পানিশ ভাষায় অন্গবা? করেছিলেন সে দেশের স্বিখ্যাত কবি হিমেনেৎসএর পত্রী (বলা বাহুল্য 
স্বামীর সহাক়্তায় )। স্বামী স্ত্রী উভয়ে কবির গ্রতি যে গভীর শ্রদ্ধা প্রকাশ করেছেন আজকের দিনে তা 


কবি ও কাব্য £ রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩৩৩ 


অবিশ্বাস্য মনে হবে ।১ ইক়েটস্এর উচ্ছ্বাস ইংরেজি গীতাঞ্লির ভূমিকাতেই নিঃশেষিত হয় নি। একটি 
চিঠিতে তিনি ভারতবর্ষে আগমনের আকাঙ্ষা প্রকাশ করেছেন আর কোনো কারণে নয-_ শুধু যে দেশের 
মাটিতে, যে দেশের -হাঁওয়াঁতে এই কাব্যের জন্ম হয়েছে সেই দেশটি একবার তিনি দেখে যেতে চান । 
পরবর্তী কালে এই উচ্ছাস কি ভাবে নির্বাপিত হয়েছিল সে কথাও সকলেই জাঁনেন। ইঞ্সেটস্এর কটুক্তিতে 
আমাদের দেশবাসী অনেকে অত্যন্ত ক্ষুন্ব বোধ করেছেন। এসব ব্যাপারে আমরা অতিমাত্রায় 
স্পর্শকাঁতির। মানুষের রুচির পরিবর্তন খুবই স্বাভাবিক । এক কালে যে জিনিস আমার অতি প্রিয় 
থাগ্য ছিল আজ তাতে আমি স্বাদ নাও পেতে পারি, কিন্তু ভাতে উক্ত খাছ্াবস্তর স্বাদ বা গুণ অন্তহিত 
হয় না। কবি অডেন তার অক্সফোর্ড লেকচার্সে বলেছিলেন, রিলকের কবিতা আমি এখন আর পড়তে 
পারিনে 18] 5011] 2110 10৩15 2. £50৮ 0০৩৮ কাঁজেই ইয়্েটস্এর এক বাক্যাঘাঁতেই 
রবীন্দ্রনাথ ভূমিসাঁৎ হয়েছেন এমন মনে করবার কারণ নেই । 

আসল কথা, রবীন্দ্রনাথ নিজেই নিজের প্রতি অবিচার করেছেন । নিজের কবিতা নিজে অন্বাদ করতে 
যাঁওয়। স্থবিবেচনার কাঁজ নয়। মহৎ কবির কাব্য ভিন্-দেশীয়ের| নিজ গরজে নিজেরাই অন্বা্দ করে 
নেবেন। এটাই সাহিত্যজগতের নিয়ম এবং সেজন্যে অপেক্ষা করা ভালো । অবশ্য তেমন দুধর্ষ ইংরেজ 
পণ্ডিতের হাতে পড়লেও ফল একই হত। কাঁরণ অন্রবাদ মাত্রই এম্বডারির উল্টো পিঠ £1%111£ 
07৩ 0551517 10008 006 0০80৮৮- রবীন্দ্রনাথ নিজেও বলেছেন, অন্তঃপুরিকাকে জোর করে অন্ত 
অন্তঃপুরে নেবার চেষ্টা করলে শুধু তার শ্লীলতার হানিই হয়, আর কোনো লাভ হয় না। কে যেন 
বলেছিলেন 72115180006 19 0585011. অন্ততঃ কাব্যের বেলায় কথাটা খাটি। সেই কবিদ্রোহের 
ব্যাপারে কবি স্বয়ং যদি লিপু হন তবে বড় ছুঃখের ফথা। রবীন্দ্রনাথকে তার ফলভোগ করতে হয়েছে। 
ইংরেজি গীতীঞ্চলির অভাবনীয় সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে কবি যখন ক্রমাগত অনুবাদ প্রকাশ করে যাচ্ছিলেন 
তখন ত্রাঁর ইংরেজ কধি বন্ধু স্টার্জ মুর এ বিষে তাকে সাবধান করে দিয্েছিলেন। তিনি রবীন্দ্রনাথের 
অকৃত্রিম বন্ধু ছিলেন। বলেছিলেন, আঁপনি যে মহৎ কবি সে বিষয়ে আমার সন্দেহমাত্র নেই, 70৮ 0৩ 
€:911912,6109175 00 11016 19691 16 01011 

গীতাগ্ুলির যুগে ইংলগ্ডের জ্ঞানীগুণীরা কিরূপ অভিভূত হয়েছিলেন সে কথা সকলেই জানেন। অবশ্য 
অভিভূত হওয়াটা কোনো ক্ষেত্রেই বাঞ্চনীয় নয়। কারণ অভিভূত্যেষ ভূৃতগ্রস্ত ভাঁবট1 বেশিদিন থাকে না। 
ইযুরোপে মিস্টিসিজম্এর পরমাযু অল্প দিনেই নিঃশেষিত হয়েছে। প্রথম-মহাযুদ্ধের নিষ্ুর আঘাতে ইযুরোপকে 
এক অতি নির্মম বাস্তবের সম্মুখীন হতে হয়েছিল । মানুষের ক্ষতবিক্ষত মন সেদিন বড় বেশি সজাগ হয়ে 
উঠেছিল | রাজনৈতিক আদর্শবাদের ধৌয়াটে কথাকে সে যেমন হেসে উড়িয়ে দিয়েছে কাঁব্য-সাহিত্যের 
আবছা অস্পষ্ট হেয়ালিকেও তেমনি সন্দেহের চোখে দেখেছে। যা চক্ষুগোচয় এবং বুদ্ধিগোচর তাঁকেই 
সে গ্রহণ করেছে, যা অপ্রত্যক্ষ যা বুদ্ধিদ্বারা অনির্ণেয় তাকে নিবিচারে প্রত্যাখ্যান করেছে। দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের পরে এই অবিশ্বাস আরোই বদ্ধমূল হয়েছে । এ যুগের মান্ষ এমন-সব কঠিন বাস্তব সমস্যার 
সন্মুধীন যে অবান্তব এবং অপ্রত্যক্ষের কথা ভাববার তার সময় নেই । আধুনিক জীবন যেমন সমস্তাসঙ্কুল 


১ বিশ্বভারতী কোয়াটালি রবীন্দর-শতবার্ষিকী সংখ্যার প্রকাশিত মাদাষ হিমেনংসএর চিঠি ষ্টব্য। এর ন্বামী 3087) 181701 
[1706092১৯৫৬ সালে মোবেল প্রাইজ লাভ ফরেন 
ঙ 


৩৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


সাহিত্যও তেমনি । কিন্তু মনে রাখতে হবে ষে সকল সমহ্যারই সমাধান আছে। যে মুহুর্তে সমাধান 
হল সে মূহুর্তে সেই সমস্তার মৃত্যু ঘটল আর সঙ্গে সঙ্গে সমস্যাজাত সাহিত্যেরও। এই জাতীয় সাহিত্য নিজেই 
নিজের আযুফ্ষালকে খণ্ডিত করে। জীবনের উপরিস্তরে বিক্ষুন্ধ আত, সেখানে সমস্যা । জীবনের 
গভীরতর স্তরে যেখানে জীবন শান্ত স্থির সেখানে জীবনের অতল রহস্ত। সমস্যা (0:001910 ) এবং 
রহস্য (10159601য ) দুই ভিন্ন বস্ত। মহৎ সাহিত্য সমন্তার সমাধান করে না, রহস্যের উদ্ঘাটন করে। 
সেই মান্থষই কবি ঘিনি সাধারণ মান্ষের চাইতে একটু বেশি দেখেন, তীর দৃষ্টি সুদূরপ্রসারী । আমাদের 
0126 0111017910591 মন দিয়ে আমরা যা দেখি কবি তার প্রথরতর মন নিয়ে তার চাইতে অধিকতর 
দেখেন-_ সেই বেশি দেখাটুকুকেই আমরা বলি মিস্টিপিজম। তাহলে মনে রাখা প্রয়োজন যে আমার 
কাছে যা অপ্রত্যক্ষ, কবির তৃতীয় নয়নে তাই অনেকাংশ প্রত্যক্ষ । আমার দৃষ্টির ক্ষীণতা এবং আমার 
মননশক্তির অক্ষমত1 অপরের গোঁচরীভূত সত্যকে অপ্রমাণ করতে পারে না। ওয়ার্ডসওয়ার্থ যখন বলেন-_- 
[ 117৮ 161 2 [07596170€ তখন তাঁকে অবিশ্বাস করবার কোনো কারণ আমি দেখি না-হতে পারে 
আমি নিজে সেই 71691100 কখনে। ০] করি না। কোলরিজ যে 51515115101. ০ 151)0115ঞির 
কথা বলেছেন সে যে কেবল অতি-প্রাকৃত ঘটনার বেলাঁতেই প্রযোজ্য এমন নয়, কবির 11211661160 
10192111260 বা উদ্দীপ্ত কল্পনার আলোকে যা তাঁর মনশ্চক্ষে প্রতিভাত হয়েছে তার প্রতিও প্রযোজ্য । 

প্রকৃতপক্ষে মিস্টিসিজমূকে আমরা যতখানি অবাস্তব বলে মনে করি জিনিসটা! ততখানি অবাস্তব নয়। 
সত্যি বলতে কি, সকল কবিই কম বেশি মিস্টিক, এবনকি আঁধুনিকরাও; ওটা কাব্যের স্বভাবগত। 
কাব্যের ভাষা এবং ভান্ত কখনোই স্ুম্প্ট ও সুনির্দিষ্ট হতে পারে না। সে ইঙ্গিতে কথা বলে। সেই 
ইঙগিতময়তাই মিস্টিসিজম্এর আকার ধারণ করে। টি. এস. এলিয়ট যখন বলেন, ] দ]]] 5110দ7 50] 
1০2 117 2, 11817001 ০01 0056 অথব! ৮10 15 6116 (1110. ৮7170 70115 2185 1098100 ০0? 
তখন তাঁকে মিস্টিক বললে কিছু অন্যায় হয না, তাঁর প্রতি কোঁনো অবিচারও কর] হয় না। কারণ তিনি 
যা বলছেন তাকে অবাস্তব বলে উড়িয়ে দেওয়া চলে না। এলিয়ট যদিচ অতিশপ্ন ইতিহাস-সজ্ঞান ব্যক্তি 
তথাপি কালের যাত্রা এবং সভ্যতার কুটিল গতিকে তিনি মিস্টিকের চোখেই দেখেছেন। এই দৃষ্টিই 
তার কাব্যের শ্রেষ্ট গুণ। এ ছাড়া অনুসন্ধানী পাঠকমাত্রই লক্ষ্য করে থাকবেন যে 01115690 
10796101510 প্রচুর পরিমাণে তার কাব্যে প্রবেশ করেছে। ভবিষ্ততে এলিয়ট যদি প্রধানতঃ মিস্টিক 
কবি হিসাবে পরিচিত হন তবে অবাক হবার কোনে! কারণ দেখি না। 


৫ 


মিষ্টিসিজম্এর প্রতি ভারতীয় মনের বিশেষ প্রবণতার কথা আগেই উদ্নেখ করেছি। রবীন্নাথেরও 
স্বাভাবিক প্রবণতা এ দিকে । তিনি আমাদের ন্যাঁশনেল পোয়েট। যে মননভঙ্ষি জাতির অভ্যাসগত, 
যে বিশ্বাস জাতির মজ্জাগত তাঁর কাব্যে তা প্রতিফলিত হবে, এটা খুব স্বাভাবিক ; নতুবা তিনি আমাদের 
' জাতীয় কবির আখ্যা পেতেন না। তাহলেও এ কথা স্বীকার করতে হবে যে, যে-কোনো জিনিসেরই 
আতিশয্য দুর্বলতায় পরিণত হতে পারে। রবীন্দ্রনাথের বেলায়ও তা ঘটেছে, কোনো কোনো বিষয়ে একটু 
অতিশয়তা প্রকাশ পেয়েছে। অসীম, অনভ্ত, অনার্দি, সীমার মধ্যে অলীমের প্রকাশ, রূপের মধ্যে 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩৩৫ 


অরূপের, বৈচিত্র্যের মধ্যে এঁক্যের, নিত্যের মধ্যে অনিত্যের, রিক্ততার মধ্যে পূর্ণতার, খণ্ডের মধ্যে অথণ্ডের 
আভাস ইত্যাদি জিনিস কাব্যে সাহিত্যে নৃতন নয়। এজাতীয় জিনিসের পৌনঃপৌনিকতা পাঠকের 
কাঁছে বিরক্তিকর মনে হতে পারে । কবিতা বিশেষ কোনো 1৭০থকে প্রকাশ করবে এমন কোনো বাঁধা- 
বাঁধকতা নেই ; এ কথা নিশ্চিত যে আইডিয়ার গুরুত্বের উপরে কবিতাঁর কবিত্ব নির্ভর করে না। কোনো 
আইডিয়া কবির জীবনকে ধর্দি রপ্িত করে থাকে সেই রংএর আভাঁটুকু কবিত।র সামগ্রী। সেই রং কখনো 
আনন ন্বর্ণাভ, কখনো বেদনায় নীলাভ, কখনো শাস্তির শুশ্রষায় শুভ্র । সেই আভা রবীন্দ্রকাঁব্যে সর্বত্র বিচ্ছুরিত 
কিন্তু সেই সঙ্গে এ কথাও স্বীকার করতে হবে যে রবীন্ুনাথ বহুস্থলে আইডিয়াকে অথ প্রাধান্য দিয়েছেন । 
এরও কাঁরণ ভেবে দেখা উচিত। আমাদের দেশে জীবনের যে ক্ষেত্রেই যিনি বড় হন-না কেন তাঁকে 
খষি বানাতে না পারলে আমাদের মন ওঠে নাঁ। আমাদের রাজনৈতিক নেতাকে মহাত্মা হতে হয়, 
কবিকে গুরুদেব, এমন-কি উপন্তাঁস-রচয়্িতাও খধি আখ্যা লাঁভ করেন। সাহিত্যের ক্ষেত্রে এট! 
রসজ্ঞানের পরিচীয্ক নয়। কবি সাহিত্যিককে আমরা যখন গুরু বা খধষির আসনে বসাই তখন তার 
কাছে আর রসের দাবি করি না, 1759528€ দাবি করি । কবি তখন আপন ভূমিকা ভূলে গিয়ে নিজের 
অজ্ঞাতসারে কখনো কখনো বাঁণী প্রচার করতে শুরু করেন। রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজীবনে সে ছর্দৈব ঘটেনি 
এমন কথা বলা চলে না। 

এ কথাও অনেক সমষ্বে আমার মনে হয়েছে ষে উপনিষদ্‌ তাঁর জীবনকে যতখানি উন্নত করেছে 
কাব্যকে ততখানি করেনি; বরং কতক পরিমাঁণে ভারাক্রাস্ত করেছে । রবীন্দ্রনাথের জীবনে ছুই বুহৎ 
প্রভাব উপনিষদ ও বৈষ্ণব সাহিত্য । নিজেই বলেছেন, “বৈষ্ণব সাহিত্য এবং উপনিষ বিমিশ্রিত 
হইয়া আমার মনের হাওয়া তৈরি করিয়াছে ।" " আমার পিতার হৃদয়ে হাফিজ ও উপনিষদের এই সঙ্গম 
ঘটিয়াছিল। স্ট্টির পক্ষে এই ছুই বিষমের মিলনের প্রয়োজন আছে। এই ছুই'এ মিলে তার মনে যে 
আনন্দলোঁকের সৃষ্টি হয়েছিল তাই থেকে তার কাব্যের একটি স্বৃহৎ অংশ উদ্ভূত, এ কথা কেউ অস্বীকার 
করবে না। ছুই'এরই প্রসাদগুণ লাভ করেছে তার কাব্য। একটি দিষেছে লাবণা, অপরটি দিয়েছে 
ভাবগান্তীর্য। কিন্তু কোথাও কোথাও ভাঁব বা আইডিগ়াকে প্রাধান্য দেওয়ার দরুণ কবিতার ভারসাম্য 
নষ্ট হয়েছে । 

অবশ্য কাঁব্য শুধু আনন্দ দেবে, তার কাঁছে শিক্ষণীয় কিছুই নেই, এমন কথা মানি না। মহৎ কবি 
মাত্রই জ্ঞানী পুরুষ, তাঁরাই সর্বকালের শ্রেষ্ঠ শিক্ষক। রামায়ণ মহাভারতের চাহতে বড় বিশ্ববিদ্যালয় 
আমাদের দেশে আর কোথায়? আঁর-একটি কথা শিক্ষা্দীনে কবি সাহিত্যিকের অনায়াঁস-পটুত্ব বিশেষ 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । কবির কাছে লোকে জ্ঞান দাবি না করেই জ্ঞানলাভ করে। সেই জ্ঞান 1055520 
হিসাবে আসে না, অলক্ষিতে আনন্দমিশিত রসবোধের সঙ্গে 15001 হিসাবে আঁসে। 1056393£ এবং 
*/150010. এক কথা নয়। “না চাছিলে যারে পাওয়া যায় সেই 15001] কাব্যের 15101; 


২ গার মিষ্টিসিজমএর মুলেও এই ছুই বিষমের মিলন। রবীল্রনীণের মতে-_ 'হৃষ্টিকর্তার চিত্তের মধ্যে স্ত্রী ও পুরুষ উভয়েই 
আছেন নহিলে একভাবে হাষ্টি হইতেই পারে না" যিনি শষ্টা বাঁ কৰি তারও চিত্ত অর্ধনারীশ্বর অর্থাৎ তীর মন সর্বদাই দুই 


বিপরীতকে মেলাবার চেষ্টা করছে। 


৩৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট় ১৩৭৩ 


কবিকে যখনই শ্রষ্টা বলি, ব্রষ্টাী বলি তখনই তাঁর %150010কে আমরা স্বীকার করে নিই। সেই ৮19৫0 
তত্ব কথার মধ্য দিয়ে প্রকাশ পাঁয় না, ছু চোখ মেলে তিনি জীবনের ষে শোভাযাত্রা দেখেছেন তাঁকেই 
মানুষের চোখের সামনে তুলে ধরেছেন। আমরা সাধারণর! সেই শোভাযাত্রার অন্তর্গত বলে তার সমগ্র 
রূপটি স্পষ্ট দেখতে পাই না। কবি মাত্রই দর্শক-- সেই দর্শনই তীর জীবনদর্শন। এ যে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন-__ আমার এই পথ-চাওয়াতেই আনন্দ_-এ ভীঁর জীবনদর্শন। এর মধ্যে তত্বকথা কিছুই নেই 
কিন্তু এ শুধু বাতায়নপথে প্রকৃতির লীলা দর্শন নয়, মাছিষকেও দেখেছেন। নিজেই বলেছেন, আঁজ বরষার 
রূপ হেরি মানবের মাঝে। প্রকৃতির সঙ্গে মিলিয়ে মাঁনবজীবনকে দেখেছেন । রবীন্দ্রনাথ যে বলেছেন 
বৈষ্থ সাহিত্য এবং উপনিষদ্‌ মিলে তার মনের হাওয়া তৈরি হয়েছে, এটুকু বললে অনেক কথা বলা হয় 
কিন্তু সবটুকু বলা হয় না। এই মনই সকল তত্ব ছাড়িয়ে একদা মুক্তি খুঁজেছে আঁকাঁশের নীলে, ধরণীর 
ধূলায়। বলেছেন, 
আমার মুক্তি আলোয় আলোয়, এই আকাশে 
আঁমার মুক্তি ধুলায় ধূলায়, ঘাসে ঘাসে । 

একেবারেই নতুন কখা এমন বলব না। প্রকৃতির শোভায় মুগ্ধ হয়ে ধষিরাঁও বলেছেন, দেবস্ত পশ্ঠ কাব্যম্‌-_ 
দেখ দেবতার কাঁব্য-- এ শুধু দূপদর্শন। রবীন্দ্রনাথ সেখানেই ক্ষান্ত হছননি। তাঁর সকল পাওয়। তিনি 
প্রকৃতির মধ্যে এবং মানুষের মধ্যেই খুঁজেছেন। এই মনের হাওয়া! রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব, ধার করা নয়। 
অনেক ধর্মের আলোচনা করে যেমন, মানুষের ধর্ষে উপনীত হয়েছিলেন তেমনি বহু জ্ঞানবিজ্ঞানের চর্চা কষে 
শব স্পর্শ বর্ণ গন্ধের ধরণীকেই তিনি হৃদষের সকল ভালোবাঁসা অর্পণ করেছেন। বলেছেন, ভাঁলোবেসেছিহ 
এই ধরণীরে। ধরণীকেই “মহাতীথ” আখ্যা দিয়েছেন। বলেছেন “তোমার ধূলির তিলক পরেছি ভালে? । 
একদা যাকে ধ্যানযোগে পাবার চেষ্টা করেছিলেন_- তাঁকে পেলেন পথের ধূলায়, পথের মানুষের মধ্যে । 
দেবলোঁক থেকে মানবলোকে এসে পূজ!| তার সমাপ্ত হল। মান্য কবিকে খষি বানাতে চায়, রবীন্দ্রনাথ 
ধাষিত্ব বর্জন করে কবি হয়েছেন । বিশেষভাঁবে লক্ষ্য করবার বিষষ্ক যে জীবনের মধ্যপর্বে তার কাব্যে যে 
আধ্যাত্মিকতার হর দেখা দিয়েছিল শেষ দিকে ক্রমে তা কমে এসেছে। রবীন্দ্রনাথের মন কখনোই নিশ্চল 
হয়ে কোথাও বাধা পড়েনি । তার সজনী প্রতিভা তাঁকে নিত্য নতুন পথের সন্ধান দিয়েছে। গীতাঞ্জলির 
অভাবনীয় সাফল্য সত্বেও তিনি যে গীতাগ্রলির (আজকে অনেকেই ম্বীকার করবেন যে গীতাঞ্লি তার 
শ্রেষ্ঠ কাব্যগ্রন্থ নয়) মোহকে কাটিয়ে উঠতে পেরেছিলেন এটি তার প্রতিভার উজ্জ্বলতম দৃষ্টাস্ত। 
দেবলোক থেকে মাঁনবলোকে প্রবেশের এটি বিশেষ একটি স্থফল। গীতাঞ্ুলির পরবর্তী রচনায় অধিকতর 
বলিষ্ঠতার পরিচয় আছে । এ কথা নিশ্চিত যে পরবর্তী পর্যায়ে তিনি ঢের বেশি 11117917 | 


৬ 


এই শ্ত্রে আঁর-একটি প্রশ্ন এসে যাঁর। রবীন্দ্রনাথের মন চিরনবীন। চিন্তার দিক থেকে তিনি কালের 
সঙ্গে পা মিলিয়ে চলেছেন, অনেক বিষয়ে কালকে ছাড়িয়ে গিয়েছেন। কিন্তু এ যুগের ইয়ুরোপীয় কবিদের 
তুলনায় প্রকাশভঙ্গিতে তিনি পিছিয়ে ছিলেন। লক্ষ্য করবার বিষয় যে তার গছোর ভাষায় যে চমকপ্রদ 
এবং চাঞ্চল্যকর ক্রমবিকাশের পরিচয় রয়েছে কাব্যের ভাষায় সেটি নেই। এর কারণ পদলালিত্যের প্রতি 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩৩৭ 


রবীন্দ্রনাথের চিয়কাঁলের মোহ । বাঁলক-বয়সে বৈষ্ণব পদাঁবলী তাঁর মনকে অধিকাঁর করেছিল সে কথা 
নিজেই বলেছেন । এখানেও লক্ষ্য করবার কথা যে চণ্তীদাসের চাইতে বিছ্যাপতি তাঁর কিশোর মনকে 
টেনেছে বেশি । মৈথিলী পদের লালিত্য এবং শব্ষঝংকাঁরই এই মোঁছের কাঁরণ। পরে কবি হিসাঁবে 
বাংলার ভাষার স্বাভাবিক লালিত্য এবং সংগীতময়তাকে তিনি একটু অতিরিক্ত মাত্রায় ব্যবহাঁর করেছেন। 
এ ছাঁড়া উল্লেখ কর! যেতে পারে যে রবীন্দ্রনাথের যৌবনকাঁলে ইংলগ্ের কাব্যক্ষেত্রে পশার জমিয়েছেন 
টেনিসন। যদিও ওষার্ডসওয়ার্থ শেলী এবং কীটস্‌ -এর সঙ্গে তার মনের মিল বেশি তথাপি বহিরঙ্গে 
ভিক্টোরীয় কবির ছাপ খানিকটা পড়েছে, এ কথা অস্বীকাঁর করা চলে না। টেনিসনের পদলালিত্য সর্বজন- 
বিদিত। সেই পদলালিত্যই তার কাব্যের একটি প্রধান ছূর্বলতাঁ; এই দুর্বলতা রবীন্দ্রনাথকেও স্পর্শ 
করেছিল এবং এটি তিনি শেষ পর্যন্ত সম্পূর্ণরূপে কাটিয়ে উঠতে পারেন নি। এমন-কি গগ্চছন্দে যখন 
লিখেছেন তখনও ভাষার লালিত্য বর্জন করতে পারেন নি। অনাঁড়ম্বর ভাষায় কথ] কওয়ার ভঙ্গিতে খুব 
কম কবিতাই লিখেছেন। যেখানে লিখেছেন সেখাঁনে গগ্যকবিতার নাম সার্থক হয়েছে-__ গছযেরও মান 
থেকেছে, কবিতারও ৷ দৃষ্টাস্ত স্বরূপ বলা যেতে পারে 'পত্রলেখা” ( দিলে তুমি সোনা-মোড়া ফাউণ্টেন 
পেন কতমতো লেখার আঁসবাঁব ) অথবা "ছেলেটা (ছেলেটার বয়স হবে বছর-দশেক, পরের ঘরে 
মানুষ ) কিন্বা শেষ চিঠি'-যেখাঁনে বলেছেন অমলির কথা । এমন কবিতা আরো কিছু আছে। কিন্ত 
এরই বিপরীত স্বভাবের কবিতা "পৃথিবী (আজ আমার প্রণতি গ্রহণ করো পৃথিবী--. শেষ নমস্কারে 
অবনত দ্িনাঁবসাঁনের বেদিতলে )। গছ্যছন্দে এই স্দীর্ঘ কবিতাটি অনেকটা যেন বক্তৃতার মতো শোনায়। 
শুধু তাই নয়, পৃথিবীতে যেমন কবিতাটিতেও তেমনি তিন ভাগ জল, এক ভাগ স্থল। ছন্দে বেধে দিলে আর 
কিছু না হোক 'পৃথিবীটি একটু কৃশকায়া হত। ছন্দের একট ভিসিগ্রিন আছে, গগ্ভকবিতায়ও সেই 
ডিসিপ্লিন রক্ষা করা প্রয়োজন । এরূপ কবিতাষ সেই ডিসিপ্রিন বা বাক-সংযমের একান্ত অভাব। 
কবিতাটি অযথা বাক্যভারে পীড়িত এবং অনাবশ্তক দের্ের দরুণ শ্লথ-গতি । রবীন্দ্রনাথ ভাষার যাদুকর, 
তাষাঁর অপপ্রয়োগ কদাঁপি করেন নি কিন্তু অপব্যয় করেছেন প্রচুর । 150011027০4 1211809£০ 
কাব্যের, বিশেষ করে, লিরিক কাব্যের অপরিহার্য গুণ। কবিতা স্বভাবে সলাজকুন্িতা স্বল্নবাক্‌, 
আকারে মেদবাহুল্যবজিত তন্বী মৃতি। ছন্দে লেখা কোনো কোনো কবিতারও অনাবশ্তক দৈর্ঘ্য 
পীড়াদায়ক | ইচ্ছা! করলেই এঁ সব কবিতার কিছু কিছু অংশ তিনি বর্জন কর্তন করতে পারতেন। তাতে 
রস ঘনীভূত হত এবং ভাষা আরো আটসাট হতে পারত। দৃষ্টান্ত স্বরূপ আমার একটি অতি প্রিয় কবিতার 
উল্লেখ করছি। বীথিকা কাঁব্যের “নিষন্ত্রণ কবিতাটি (মনে পড়ে যেন এক কালে লিখিতাম-_ চিঠিতে 
তোমারে “প্রেক্সসী” অথবা] প্রিয়”) বিগত দিনের একটি অতি করুণ-মধুর চিত্র। তারই অশ্রুসিক্ত স্থৃতি- 
চারণের মধ্যে হঠাৎ পরিহাস-লঘু স্থরে কেন যে তিনি গগ্ধ জাতীয় ভোজ্যের' আমদানি করেছেন আমি তা 
বুঝে উঠতে পারিনে। অনাবশ্তক পদ-বৃদ্ধির দূরুণই কবিতাটির পদস্থলন হয়েছে। এ সম্পূর্ণ স্তবকটি বাদ 
দিলে তবেই কবিতাটির চরিত্র ব্জায় থাকে। 

আধুনিক কবিতা অনেক বেশি শ্বাটমাট। তার মুখরতা কমেছে, প্রথরতা৷ বেড়েছে। এ যুগের দাবি 
যে রবীন্দ্রনাথ বুঝতেন না এমন নয়, কৌতুকের স্থরে শেষের কবিতাঁয় সে কথার উল্লেখ করেছেন__ চাই 
কড়া লাইনের খাঁড়া লাইনের রচনা__ তীরের মতো, বর্শার ফলার মতো; কাটার মতো, ফুলের মতো 


৩৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁট ১৩৭৩ 


নয়; বিদ্যুতের রেখার মতো, ছ্র্যাল্জিয়ার ব্যথা মতো খৌচাঁওয়ালা, কোণওগালা, গথিক গি্জের 
ছাদে' ইত্যাদি ইত্যাদি। কথার স্থরে 581:02901 সুম্পষ্ট। বেশ বোঁঝা যায় এ জাতীয় আধুনিকতায় 
তার মনের সায় ছিল না। এ কথা নিশ্চিত, আজকের কাব্যে ভাষাটাঁকে দুমড়িয়ে মুচড়িয়ে ষে ভাবে 
ব্যবহার কর] হচ্ছে সেট স্বাভাবিক নয় অর্থাৎ মান্ষের শ্বভাঁব অনুযায়ী নয়। এটা যুগের স্বভাব অন্ুযাঁয়ী। 
যুগট1 হচ্ছে যন্ত্রেরে। মাঁহবষের মনের উপরে, ভাষার উপরে যষ্ত্রের চাঁপ পড়েছে। যন্ত্রের ভিতর দিয়ে 
মানুষের কণ্ঠস্বর এলে যেমন খানিকটা 1951110 শোনায়, আজকের কাব্যের ভাষাঁও খানিকটা 1791]10 
শোনাচ্ছে। 

এককাঁলে কবিতা ছিল অলংরুত! বণিতা। সে ছিল লাবণ্যমক্ী, সে মনোহরণ করত। আজকের 
পাঠক বলে, আমি লাঁবণা চাইনে, আমীর মনোহরণ করতে হবে না, প্রাণ জুড়াতে হবে না। আমাকে 
তুমি একটু তাপ দাও, ঝাঁঝ দাও; ধারালো! কথ। ঝাঁঝালো কথা শোনাঁও। সেদিনের অলংরুতা বণিতা 
আজ লজ্জা পেয়েছে, বলছে-_- তোমার লাগি অঙ্গ ভরি করব না আর সাঁজ। কাবাসরম্বতী আজ 
কঠিন সাঁজে সজ্জিত, বর্মপরিহিত তার মৃত্তি। এটা হল ভাষা আর টেকনিকের কথা? কিন্ত কাবোর 
স্বভাব যায় নামলে । আধুনিক কবিতা যেখানে সার্থক হয়েছে সেখানে সেও লাবণ্যবজিত নয়। দেবী 
চৌধুরানী রণরঙ্িণী হয়েও ব্রজেশ্বরের মন তুলিয়েছেন, এও তেমনি। কঠিন বর্ম দিয়েও সে তার লাবণ্যকে 
ঢাকতে পারছে না । রসজ্ঞের চোঁখে তার লাবণ্য ধর! পড়ছে । তবে এ কথা নিশ্চিত যে বেশির ভাগ 
ক্ষেত্রে তার মৃত্তি রুক্ষ, বাঁক্য কর্কশ। অবশ্য এ কথাও স্বীকার করতে হবে যে এ যুগের কবিরা যত ধকম 
দুঃসাহসী টেকনিকের প্রয়াস দেখিয়েছেন রবীন্দ্রনাথ তা করেন নি। এক গগ্চছন্দের ব্যবহার ছাঁড়া অন্য 
কোনে! ধরণের সাজসরঞ্রাম তিনি ব্যবহার করেন নি। ভাষার লালিত্যও শেষ পর্যন্ত বজায় রেখে 
চলেছেন। শেষ দিকের কোনো কোনে! কাব্যে কাব্যিক ভাষা বা 7০9961০ 41060. ছাড়িয়ে সাধারণ 
চলতি ভাষার ব্যবহার একটু বেশি করেছেন। এ ছাড়া কাব্যের ভাষায় তেমন কোনো ক্রমবিকাশ দেখা 
যায় না। 

আধুনিক কবিতার একটি দুর্বলতা, অযথা পাগ্ডিত্যের প্রকাঁশ। 101090110 1১9০৮ যেমন উচু 
দরের কাব্য নয় 1)129000 1১০93৮:5 তেমনি উচু দরের কাব্য হতে পারে না। পুথি-পড়া বিদ্যা 
দিয়ে কাব্য রচনা সম্ভব নয়। টি. এস. এলিয়ট সেই চেষ্টা করেছেন কিন্তু তাতে তাঁর স্বাভাবিক 
কবিপ্রতিভার ক্ষতিই হয়েছে। পরে স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন যে তাঁর কবিতা খানিকটা 
9020011110 এট] প্রশংসার কথা নয় । এমন-কি নিজ পা্ত্যকে একস্থানে 0০9£05 ৪০101815510 বলেও 
উল্লেখ করেছেন। হতে পারে সেটা বিনয় প্রকাশ। তীর পাণ্ডিত্যকে কেউ অস্বীকার করবে না। 
কিন্তু প্রশ্ন হল বহু কাব্য, বন গ্রন্থ, পৌরাণিক কাহিনী, ধর্মতত্র, পুরাতন, নৃতত্বের উল্লেখ বিনা এবং নানা 
ভাষার মিশ্রণে 2)210-11718001 কবিতা ছাড়া কি তার মনের কথা প্রকাশ করা সম্ভব ছিল না? 
পাঁঙিত্যের প্রয়োজন আছে বৈকি কিন্তু তাঁর প্রকাঁশেরও রকমফের আছে। কৰি রসের কারবারী, 
তিনি যখন তাঁর বিগ্যাবত্তাকে কাব্যের প্রয়োজনে ব্যবহার করেন তখন সেই বিগ্ভা পাণ্ডিত্যের আকারে 
দেখ! দেয় না, রসের আকারে দেখা দেয়। তাকে আর আলাদা করে পাগ্ডতিত্য বলে চেনা যায় না। 
বোঁধ করি সেই কারণেই এত কালি যে কথা বলার প্রয়োজন হয় নি আজ সে কথা বলারও প্রয়োজন হয়েছে। 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ৩৩৯ 


বলতে হচ্ছে যে রবীন্দ্রনাথও অসাধারণ পণ্তিত। তবে সে পাণ্ডিত্য অনাবগ্তক উদ্গীরণে প্রকাশ পায় নি। 
তার লেখার মধ্যে নাম ধাঁম, ঠিকুজি কোর্ঠী, এবং পাতা-জোড়া কোঁটেশন -এর বালাই নেই বলে একালের 
পণ্ডিতেরা তাকে পাগ্ডিত্য বলে স্বীকার করেন না। সাম্প্রতিক কালে এইসব পণ্ডিতম্মন্তদের মুখে 
থেদোক্তি শোন! গিয়েছে, “আহা, ভদ্রলোক যদি আরেকটু পড়াশোনা করতেন তাহলে-- | মজার 
কথা এই যে ওয়ার্ডসওয়ার্থ সম্পর্কে ঠিক এই উক্তিটি ওদেশের 'পণ্ডিত'মহলে এককালে শোন! গিয়েছিল । 
কাজেই আমাদের “পণ্ডিত'রা যে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে ইত্যাকার বুলি আঁওড়াতে শুরু করবেন তাতে 
অবাক হবাঁর কিছুই নেই। 

বিদ্যা এবং পাণ্ডিত্য সম্বন্ধে আমাদের ধারণা এখনও শিশুন্গলভ | সমাজে যেমন 011627750 11100106 
বলে একটা জিনিস আছে-_- বাপ-দাদার জমানো টাঁকাদ্থ কিন্বা সম্পত্তিতে বাবুগিরি করা_- তেমনি 
পুথিগত বিষ্া হল 00021150 1521171116| এটাঁও এক ধরণের পরের ধনে পোদ্দারি। সেট! শেষ 
পবস্ত মুখস্থ বুলিতে প্লাড়ায়, সেটার নাম বিষ্ঠাফলাঁনো। পুথির বিদ্যা যখন নিজের চিন্তার দ্বারা শোধিত 
হয়ে সম্পূর্ণরূপে নিজন্বীকৃত হয় তখনই তাঁকে বলা যায় বিদ্যা, তার পূর্বে নয়। বিদ্যার সাঙ্গীকরণ এবং 
স্বকীয়করণের মধ্যেই আসল পাগ্ডিত্য । রবীন্দ্রনাথ সেই নির্জল! পাণ্ডিত্যের অধিকারী ছিলেন। 


রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজি : বুয়র যুদ্ধ 
দেবীপদ ভট্টাচার্য 


ইজ-বুয়র যুদ্ধ (130৫7 '৫:) আফ্রিকার ইতিহাসে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা। বুয়র ও বুটিশ শক্তির 
মধ্যে ১৮৯৯ সাল থেকে ১৯০২ অবধি তিন বছরের বেশি কাঁল ধরে এই যুদ্ধ চলে। বুয়রের1 শেষ পর্যন্ত 
পরাজিত হয় এবং বুটিশের অধীনতা মেনে নেয়। বুয়রেরা মূলে হলাগ্ডের অরধিবাঁসী, আফ্রিকায় 
ভাগ্যান্থেী ক্লুষিজীবীরপে আমে । আফ্িকায় যে-অঞ্চলে তাঁরা প্রথমে বসবাঁস চাঁষ-আবাদ গড়ে 
তুলেছিল, কালক্রমে সেদিকে বৃটিশের দৃষ্টি পড়ল। কাঁজে কাজেই তারা উত্তর দিকে নাটাঁল ও অরেঞ্- 
নদী-বাহিত অঞ্চলে সরে যেতে বাধ্য হয়। কিছুকাঁলের জঙ্থা বুয়রেরা স্বাধীনতার স্বাদ পেলেও ১৮৪২ 
সালে বৃটিশ সরকার নাটাল দাবি করল এবং অবেঞ্ু-নদী উপনিবেশ অঞ্চল গ্রাস করে নিল। তখন 
বুয়রেরা আরে] উত্তরে সরে গিয়ে ট্রানস্ভাঁলে বসতি গড়ে তুলল । বৃটিশ সরকার এবারে বুয়রদের স্বাধিকাঁর- 
দাঁবি মানল বটে কিন্তু নাটালকে আর ফিরিয়ে দিল না। 

ইতিমধ্যে ১৮৬৭ সালে অরেঞ্জ-নদী-বাহিত এলেকায় প্রচুর হীরা ও সোনার সন্ধান মিলে যায়। 
১৮৭১ সালে বুটিশ সরকার কেপ কলোনীর গভর্ণর সাঁর্‌ হেন্রি বার্কলেকে ক্ষমত| দাঁন করেন 'হীরক- 
অঞ্চলকে তীর শীসনাধীনে নিয়ে আসতে। যুক্তি দেখানো হয় যে, খনি-অঞ্চলের উচ্ছৃঙ্খল খনকদের 
দৃ্বরমত শায়েস্তা করবাঁর উপযুক্ত পাত্র বৃটিশ রাঁজ। এরই ফলে ১৮৭৭ সালে বুঁটিশকে যুদ্ধে নামতে হ্য় 
প্রথমে আফ্রিকান্‌ জুলুদের ও তার পর ডাচ বুয়রদের বিরুদ্ধে। তবুও দেখা যায় ১৮৮১ সালে বৃটেন 
ট্রানস্ভাঁল সরকারকে মোটামুটিভাবে মেনে নিয়েছে। 

ওদিকে ট্রানস্ভালে হীরা ও সোনার খনি আবিষ্কৃত হওয়াতে সার। ইউরোপের বণিক-জিহব 
লালাসিক্ত হয়ে উঠল। রবীন্ত্রনাথধিস্কৃত '“সভ্যের বর্বর লোভ, প্রচণ্ড মতি নিল। বেলজিয্নম 
ফ্রা্পশ পোতুগাঁল ইটালী জার্মানী কেউই কালো আফ্রিকার দেহে হিংম্র দাঁত বসাতে ক্র 
করল না। বুটিশের কথা তো! প্রশ্নবহিভূতি। এই ভাগাঁভাগির জোট তৈরি হল ১৮৮৪-৮৫ সালে 
বালিনে অনুষ্ঠিত 'আফ্রিক সম্মেলনে” । গ্লাডস্টোন (১৮০৯-৯৮) জার্মানী ও ব্রিটেনের মধ্যে অফ্রিকাঁর 
ভাগাভাগি সম্পর্কে স্বার্থসাম্য ঘোষণা! করলেন। কিন্তু দোহাই পাড়লেন অগভ্য জাতিকে 
সভ্য করার মহান ব্রতের : 4910৩ [0৮912000105 ] 06001769 ০001 2119 010. 10916161111 
079 ০6000101 0 005 2162 00011199929 ০0105100703 101 176 6৫0)%18097৮67 
01 12181757” | রবীন্দ্রনাথ এই ধরণের ঘোষণাকে “দয়াহীন সভ্যতা-নাগিনী” বলে কঠোর বিদ্প 
করেছেন। 

এই সময় থেকে পল ক্কুগাঁরের নেতৃত্বে একটি প্রবল জাতীয়তাবাদী আন্দোলন বুয়রদের মধ্যে 
গড়ে উঠতে থাকে। অনুরূপ ভাবে ইংরেজরাঁও 'জাতিপ্রেমে'র দোহাই দিয়ে পরবর্তী কাঁলের 
হিটলারী ধরণে পাল্টা আন্দোলন চালাতে থাকে। এই আন্দোলনের নেতৃত্ব করেন সেগিল রোডম্‌ 
নামে অক্সফোর্ডে শিক্ষিত একজন ধনী। তিনি আফ্রিকায় সোনা-হীরার ব্যাবসা করে কোঁটি-কোটি 





রধাক্রনাথ ৭৪ মহাস্ম। গঙ্গা 


শ।থিনাকতন | ১০১৭ 
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টাকার মালিক হয়েছিলেন। তার নাঁমেই “রোৌডেসিয়ার ([২11006918 ) নামকরণ। এই সময়ে 
ট্রানস্ভালের সোনা-হীরার খনিতে কাঁজ করতে পাঠানো হল মৃখ্যত ইঙ্গ-আমেরিকাঁন খনকদের। তাদের 
বল! হ'ত উইটল্যাগ্ডাঁর (1016810015,)। অনিবার্ধ কারণে বুষরদের সঙ্গে বহিরাগত বিদেশী শ্রমিক-খনকদের 
গোলমাল বাঁধল। তারই পরিণতি “জাতিগত সংঘৰ” বা 780181 ০0120101 সেসিল রোডস্‌ তখন 
কেপ কলোনীর প্রধান মন্ত্রী।১ ১৮৯৫ সালে তিনি ষড়যন্ত্র পাকাঁতে ল।গলেন কী কৌশলে ট্রানস্ভাল 
সরকারের পতন ঘটিয়ে তার অধিকারতুক্ত রত্বথনি করায়ন্ত করা যায়। বুয়র ও বহিরাগত বিদেশী 
খনকদের সংঘাঁতকে একটি অজুহাতরূপে তৈরি করা হল। বুয়রদের বিরুদ্ধে সশস্প বিদ্রোহ চালনা 
করলেন ডা. জেমসন। কিন্ত পল ভ্রুগাঁর সেই বিদ্রোহ দমন করেন। ১৮৯৬ পালে বুঝ্রদের এই জয়লাভে 
জার্মান সমাট ক্রুগারকে অভিনন্দনস্চক তাঁর পাঠান। অবশ্য ইংরেজকে হটিয়ে জার্মানীর স্বার্থ কাঁয়েম 
করাই তার গুঢ় উদ্দেন্ত ছিল। এই অভিনন্দন পাঠানোর ফলে বুটেন জার্মানীর উপর চটে যায়। 
এই প্রসঙ্গে বলা দরকার আফ্রিকায় যে দলে-দলে আবিষারকের। (লিভিংশ্টোন, স্টান্লি, প্রভৃতি ) বা 
মিশনরির| যাত্রা করেছিল তার পিহনে শুধু ভৌগোলিক জ্ঞানতৃষ্তা ছিল না, ধনতান্ত্রিক সাম্রাজ্যের 
স্বণৃতিষণাও ছিল। 

তাই অনুন্নত দেশের ধনসম্পদদ অপহরণের দুর্বার রিপু একদিন 'বুয়র যুদ্ধ" ডেকে নিয়ে এল। ১৮৯৯ 
সালের ১ই অক্টোবর তারিখে যুদ্ধ শুরু হয়ে গেল। 

১৮৯৩ সালে গান্ধীজি দক্ষিণআফ্রিকাঁয় যান। তখন দক্ষিণ-আফ্রিকার শ্বেতাঙ্গ শাসনে ভারতীয়দের 
কোনো সম্মানজনক স্থান ছিল না কোনো ক্ষেত্রে। গাদ্বীজি যখন আবদুল্লা শেঠের মামলা নিয়ে ডারবাঁন 
শহরের আদালতে যান তখন তীকে মাথা থেকে পাগড়ি খুলতে বলা হয়েছিল। তিনি সে নিদেশ 
মানেন নি। এ সময়ে ভারতীয়দের সংজ্ঞা দেওয়া হয়েছিল “5617173710219115 45196105 01 
1)6150115 190101151115 00 (176 01101111260 1005 01 4১812. ট্রানস্ভাঁল বা অরেঞ্ ফ্রি স্টেটেও 
অর্থাৎ বুয়র-শাসিত অঞ্চলেও ভারতীয়দের অমরধাদাঁকর ব্যবহার পেতে হত। 

বুধর যুদ্ধ যখন বাঁধল, তখন বুটিশ সেনা প্রথমে মার খেল খুব বেশি। বুয়রদের হাতে ধারা বন্দী 
হয়েছিলেন তাদের অন্যতম হলেন সেকালের সাংবাদিক” উইনস্টন চাঁচিল। গান্ধীজি বুয়রদের 
বিরুদ্ধে বুটিশ সরকারকে এই যুদ্ধে সাহায্য করা তার ৭9” বা কর্তবা কর্ম বলে মনে করেছিলেন । 
যদিও তিনি বিশ্বাস করতে বাঁধ্য হয়েছিলেন, “1 02096 195 19115 091100000 018 1150106 
15 017 0150 510৩ ০ 07৩ 7০০৪৮, তার জীবনীকার টেন্ডুলকার এ প্রসঙ্গে জানিয়েছেন : 

“715 1951 €0 6103 61001)116 010৮০ 10110] (0 8105 101) 60613110151 110 016 65601 

০0109516191] 0170 50100 01 1015 0০9101165171511, ত200101]1 ভি] 0186 1005 

06111911060. 1181165 95 01131160151) 010150105 10 9.5 2150 1015 0005, 29 80011, 69 108৮1- 


01096511700 06651106০01 610৩ 61211)116.% 


১ দাঃ 06011 7২110069, 101-09161: 01 091091061 1২1)09065 ০0 74010 1791151 ৪680 1)85 05910 91000921760 
[১15118191 0£ 081১2 0910117, 20 015 01805 ০? 51 0010017 91)11779) 51201750”---7)6 519195100817, 
মস 26+ 1890 

ণ 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ.আষাঢ় ১৩৭৩ 


এই কর্তব্যপালনের জন্ত তিনি প্রায় দশ হাজার স্বেচ্ছাসেবকের এক 'ইগডি়ান ত্যাম্বুলেন্দ কোর' 

গঠন করেন। এই সুত্রে তিনি ঘোষণ| করেন : 
“8০00 170 1070 110৭7 6০011911015 21015, 4110 18061৮6 11106111115 ৮19 

1011101016 00115 60 62059250017 60 10:0০ [119 171 0012010011 ডা) 01161 5111)1065 

০ 606 00001 14110165517 500৮) 00109) 606 [1701705 100 216 1680 00 

0০ 9169 [০07 60611 905৮5151210 00. 00০ 70290165010. 

বানীর্ড শ যিনি ফেবিয়ান সমাজতান্ত্রিক দলতুক্ত ছিলেন, তিনিও সেদিন বৃটিশ সাম্াজোর জয়গান 
করেছিলেন। তিনি দক্ষিণ-আফ্রিকার রত্রখনিগুলির বিশ্বের সর্বজাতিক মালিকানার কথা বলেও 
মন্তব্য করলেন, “1105 13116917 7412010176 15015 ০2015 2৪1181010 95810966066 00 2 ৯০৭ 
6৫07861010”| গান্ধীজি স্বেচ্ছাসেবকদের নিয়ে যুদ্ধক্ষেত্রে বৃটিশের পক্ষে সেবাঁকার্য করেন। সেজন্য 
বৃটিশ সেনাপতি বুলার ( 73811) তার কার্ধের প্রশংসা করে তাঁকে একটি পদক উপহাঁর দেন। 
'বয়েজস্কাউট' আন্দোলনের অষ্টা বেডেন পাওয়েলও বুযর যুদ্ধে বৃটিশ সেনাবাহিনীতে কাঁজ করেন। 
জেনারেল বুলার বুষবরদের বিরুদ্ধে দাড়াতে পারেন নি শেষ পযন্ত, তিনি সৈনাপত্য ত্যাগ করতে বাঁধ্য হন ।২ 
তখন কিচেনার সৈগ্াধ্যক্ষ হন। ১৯০২ সালের ৩১শে মে বুয়্ররা আত্মসমর্পণ করে। কিন্তু এই যুদ্ধে 
ুয়রেরা যে বীরত্ব ও আত্মত্যাগ দেখায় তার সঙ্গে আমাদের রাজপুতদের তুলনা করা চলে । গাম্বীজির 
জীবনীকাঁর লিখেছেন : 

41136101256 130৩] ৮7011606001 10816 6৮০] 115 11700 2110. জা6 (11০৮ ০০01110 

1106 0০ 6110 0065 €0০0012850 60617 1705105005 2110 50225 (০9 :0811 2110. 60 016." 

এই যুদ্ধে বৃটিশ পক্ষে ৫৭৭9 নিহত ও ২২৮২৯ আহত হয়। বুয়র পক্ষে নিহতের সংখ্যা চার 
হাজারের বেশি। বুঝ়র যুদ্ধ সারা পৃথিবীতে চাঞ্চল্যের স্থ্টি করেছিল। 'দি ইংলিশয্যাঁন/ পত্তিকায় 
১৯০০ সালের ৬ই ফেব্রুয়ারিতে প্রকাশিত সংবাদে জানা যায় যে আমেরিকায় বুয়র-সমর্থক আন্দোলন 
বৃদ্ধি পেয়েছিল, “4 105528৩1101 ববিতা ০1] 59655 (196 11 41591 1000 ১০016627 ০01 
ড/০, 56150011919 06110010059 60 10-1301: 22169601710 075 017165৭9755.% 

ফ্রান্সের খবরে জানা যায় বুয়রদের সমর্থনে ফরাসী যুবকেরা স্বেচ্ছাসেবকরূপে দক্ষিণ-আফ্রিকাঁয় যাত্রার 
সঙ্কল্প করেছিল,” 15 605 11165161010 01 151611011 ৮0111165619 0০ £০ 6০ ঠ72. %9519%21106 ০01 
(৩ 1)09৫19 0156100198,101106 2 14095500 1/1810005--৩ 

ুঝ্বরদের সাহায্য দেবার জন্য অগ্রসর জর্মান স্টিমারকে সার্চ করে বৃটিশরা আটক রাখে। ভারতবর্ষের 
দেশীয় রাজা-মহারাজারা অর্থ-অশব-সৈগ্ণ দিয়ে বৃটিশ সরকারকে সাহায্য করতে অগ্রসর হলেন। ভারতবর্ষের 
পশ্চিমাঞ্চলে তখন দারুণ দুতিক্ষ চলছে। এই সময্বে, ১৯০ সালের ২৯শে জাহয়ারি তারিখে, 
কলকাতা টাউন হলে বুয়র যুদ্ধে বৃটিশকে সাহাধ্যদানের জন্য কলকাতার বিশিষ্ট নাগরিকদের এক সভা 


২ দ্দি ইংলিশম্যান, ১২ ফেব্রুয়ারি ১৯** 
৩ দ্বি ইংলিশম্যান,.২৪ জানুয়ারি ১৯* 


রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজি : বুয়র যুদ্ধ ৩৪৩ 


হয়। এ সভায় দারভাঙ্গার মহারাঁজা, রাজা নরেন্্রকৃষ্ণ দেব, রাজা প্যারীমোহন মুখোপাধ্যায়, 
রাজা প্রচ্যোতকুমার ঠাঁকুর, নবাব বাহাছুর সৈয়দ আমীর হোসেন, রেভারেওড প্রতাপ মজুমদার, 
নরেন্দ্রনাথ সেন, জাস্টিস চন্দ্রমাধব ঘোঁষ, সার্‌ গুরুদাঁস বন্দ্যোপাধ্যাক্স প্রভৃতি ব্যক্তিবর্গ উপস্থিত ছিলেন। 
নরেন্রকুঞ্জ দেব বলেন, “1106 ৮72 9810 06৮61 108০ 09000160. 1 1:59106116 11051 
8110 1719 :0110515 1190 ০০020101150 60 20011015085 60৩ (00661075 90৮০1515070 110 
[560119, 000 0চাা 01০০5.--  মহামিহোপাধ্যায় হরগ্রসাদ শাস্্ী প্রস্তাব করেন, ৮178 
[25015 1১০ 06100. 117 10185059596 ৮9151010101 005 ৮10601৮ 0£1311609]7 20175 200 
(00 59060 65111711196190 0 600 ৬০৮” । সভায় ৬৫,৩৯১২ টাক। সংগৃহীত হয়েছিল বুয়র যুদ্ধ 
তহবিলে | মহারাজা মণীন্দ্রন্ত্র নন্দী দিয়েছিলেন ৫০*০২ টাঁকা। 

এই পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথ বুয়র যুদ্ধকে কী চোখে দেখেছিলেন সে সম্পর্কে আমাদেয় মনে প্রশ্ন 
জাগা স্বাভাবিক | আফ্রিকায় এবং এশিয়ায়, বিশেষতঃ চীনদেশে, বৃটিশ ও অন্যান্য বৈশ্ঠবৃত্তিসম্পন্ন পাশ্চাত্য 
শক্তিগুলির অন্যায় আক্রমণে কবি ক্রুদ্ধ হয়েছিলেন। ১৩০৯ (১৯০২ )সালে ১লা বৈশাখ বোলপুর 
শান্তিনিকেতন আমে তিনি 'িববর্ধ' নাঁমে একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। তখন বুয়র যুদ্ধ শেষ হবার মুখে। 
এই প্রবন্ধে তিনি লেখেন : 

“কোথা হইতে বণিকের কামাঁন' ' আফ্রিকার নিভৃত অরণ্যসমাচ্ছন্ন কৃষ্ণত্ব সভ্যতার বজে বিদীর্ণ 
হইয়া আত্তম্বরে প্রাণত্যাগ করে।” 
সভ্যতাবিস্তারের তথাকথিত মহান দাবিকে কৰি এইভাবে ধূলিসাঁৎ করেন। বুয়র যুদ্ধের উৎ্সাহদাতী, 

উগ্র বুটিশ জাতিপ্রেমের অন্ততম উদ্গাঁতা সেসিল রোঁভ্স সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মনোভাব স্ম্পষ্টরূপে ফুটে 
উঠেছে তাঁর “ইম্পীরিক্লিজম্” প্রবন্ধে (১৩১২)। তিনি লিখেছেন : 

“বিলাতে ইম্পীরিঘ্ললিজ মের একটা নেশা ধরিয়াছে। অধীন দেশ ও উপনিবেশ প্রভৃতি জড়াইয় 
ইংরেজ-সামাঁজ্যকে একটা বৃহৎ উপসর্গ করিয়া! তুলিবার ধ্যানে সে দেশে অনেকে নিযুক্ত আছেন।': 

“যাহারা ইম্পীরিয়লিজমের খেক্ালে আছেন তাহার! হূর্বলের ত্বতন্ত্র অস্তিত্ব ও অধিকার সম্বন্ধে 
অকাতরে নির্মম হইতে পারেন এ বিষয়ে সন্দেহ নেই ।* " 

“সেসিল রোডস্‌ একজন ইনম্পীরিয়লবায়ুগ্রস্ত লোক ছিলেন; সেইজন্য দক্ষিণ-আফ্রিকা হইতে 
বোয়ারদের স্বাতন্তয লোপ করিবার জন্ত তাহাদের দলের লোকের কিরূপ আগ্রহ ছিল তাহা সকলেই 
জানেন । 
রবীন্দ্রনাথ তার “রাজা প্রজা” গ্রন্থের পথ ও পাথেষ” প্রবন্ধে (১৩১৫) বাংলা দেশের স্বদেশী 

আন্দোলনের সময় যে “অগ্রিষুগ” শুরু হয়েছিল এবং তাকে দমন করবার জন্য বুটিশ শক্তি যে কঠোর দমননীতি 
প্রয়োগ করেছিল তাকে ধিক্কার দিতে গিয়ে বুয়রদ্দের উপর অত্যাচারের কথা উল্লেখ করেছেন : 

"অল্পদিন হইল যে বোয়ার-যুদ্ধ হইয়াছিল তাহাতে জয়লম্ম্রী ষে ধর্মবুদ্ধির পিছন পিছন চলেন নাই 
সে কথা কোঁনো কোনো ধর্মভীরু ইংরেজের মুখ হইতেই শুনা গিয়াছে । যুদ্ধের সময় শক্রপক্ষের মনে 
ভয় উদ্দ্রেক করিয়া দিবার জন্য তাহাদের গ্রামপল্লী উৎসাদিত করিয়া, ঘরদুযার জালাইয়া, খাদ্যদ্রব্য 
লুটপাট করিয়া, নিবিচারে বহুতর নিরপরাধ নরনারীকে নিরাশ্রয় করিয়া দেওয়া যুদ্ধ-ব্যাঁপারের একটা 


৩৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


অঙ্গ বলিয়া গণ্য হইয়াছে। “মার্শাল ল” শবের অর্থই প্রয্োজনকালে ন্যায়বিচাঁরের বুদ্ধিকে একটা 
পরম বিদ্ বলিয়া নির্বাসিত করিয়া! দিবার বিধি এবং তদুপলক্ষে প্রতিহিংসাঁপরাষণ মাঁনবপ্রকৃতির 
বাঁধামুক্ত পাঁশবিকতাকেই প্রয়োজনসাঁধনের সর্বপ্রধান সহায় বলিয়া! ঘোষণা কর1।৮ 
পুনরায় “সমাজভেদ' নামক ১৩০৮ সালে বঙ্গদর্শন” পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধে তিনি পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য 
সভ্যতাঁর অন্তনিহিত মৌলিক পার্থক্যকে তুলে ধরেছেন। তার মতে 'যুরোপের গা রাষ্ট্রতন্্র এবং প্রাচ্য 
সভ্যতার কলেবর ধর্ম । চীনে শক্তিম্দমত বৃটিশ তথা ইউরোপীয় শক্তিগুলির অকথ্য অত্যাচার সম্পর্কে 
মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি পুনরায় বুয়রদের উল্লেখ করেছেন : 

“সম্প্রতি যুরৌপে এই অন্ধ বিদ্বেষ সভ্যতার শান্তিকে কলুষিত করিয়া তুলিয়াছে। বাঁবণ যখন 
্বার্থান্ধ হইয়া অধর্মে প্রবৃত্ত হইল তখন লক্ষ্মী তাঁহাকে পরিত্যাগ করিলেন। আধুনিক যুরোপের 
দেবমগ্ুপ হইতে লক্ষ্মী যেন বাহির হইয়া আসিয়াছেন। সেই জন্তহই বোয়ারপল্লীতে আগুন 
লাঁগিয়াঁছে, * ধর্মপ্রচারকগণের নিষ্ঠর উক্তিতে ধর্ম উৎপীড়িত হইয়] উঠিতেছে ।” 
পূর্বলিখিত গঞ্ঠ প্রবন্ধগুলিতে কবি বুয়রদের সম্বন্ধে যে রকম মন্তব্য প্রকাশ করেছেন অন্গরূপভাঁবে 

তাঁর 'নৈবেছ্” কাব্যের (১৩০৮) কয়েকটি কবিতায় পাশ্চাত্য পররাঁজ্যগ্রাসী শক্তিগুলির অন্তনিহিত স্বরূপ 
বলিষ্ঠ ভাঁষায় উদ্ঘাটিত করেছেন__ 

শতাব্দীর হৃর্ধ আজি রক্তমেঘ-মাঁঝে 

অস্ত গেল; হিংসার উৎসবে আজি বাঁজে 

অস্ত্রে ন্ক্রে মরণের উন্মাঁদরাগিণী 

ভয়ংকরী |. : 


স্বার্থে স্বার্থে বেধেছে সংঘাত; লোভে লোভে 
ঘটেছে সংগ্রাম" 


লজ্জ! শরম তেয়াগি 
জাতিপ্রেম নাঁম ধরি প্রচণ্ড অন্যায় 
ধর্মেরে ভাসাতে চাঁহে বলের বন্যায় ।: " 1১৪) 


ছুটিয়াছে জাতিপ্রেম মৃত্যুর সন্ধানে 

বাহি স্বার্থতরা, গুপ্ত পর্বতের পানে । ৬৫) 
চিতাঁর আগুন 

পশ্চিমসমুদ্রতটে করিছে উদ্‌্গাঁর 

বিশ্ষুলিঙ্গ, স্বার্থদীপ্ত লুব্ধ সভ্যতার 

মশাল হইতে লয়ে শেষ অগ্নিকণা । [৬৬] 


শক্তিদন্ত স্বার্থলোভ মারীর মতন 
দেখিতে দেখিতে আজি ঘিরিছে ভুবন । 


রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজি : বুয়র যুদ্ধ ৩৪৫ 


দেশ হতে দেশাস্তরে স্পর্শবিষ তার 
শাস্তময় পল্লী যত করে ছারখার । ৯২ 
বু যুদ্ধ শুরু হবার পর রবীন্দ্রনাথ “বিরোধমূলক আঁদর্শ (১৩০৯) নামে একটি প্রবন্ধ লেখেন ।£ এ প্রবন্ধে 
তিনি ন্যাশনাল ধর্মনীতি'র সমালোচনা প্রসঙ্গে বলেছেন “মিথ্যা দ্বারাই হউক, ভ্রমের দ্বারাই হউক, 
নিজেদের কাছে নিজেকে বড়ো করিয়া প্রমাণ করিতেই হইবে এবং মেই উপলক্ষে অন্ত নেশনকে ক্ষুত্্ 
করিতে হইবে, ইহা নেশনের ধর্ম, ইহা প্যাটিয়টিজমের প্রধান অবলম্বন ।” এই স্তর ধরে তিনি বুয়রদেরও 
সমালোচনা করেছেন : 

“ন্াশনালধর্মেও সকল সময়ে রক্ষা করে না। ক্ষুত্র বোয়ার জাতি যে লড়িতে লড়িতে নিঃশেষ 
হইবার দ্রিকে চলিয়াছে-_ কিসের জন্ত ? তাহাদের হৃদয়ে হ্যাশনাঁলধর্মের আদর্শ অত্যন্ত প্রবল হইয়| 
উঠিয়াছে বলিয়াই | সে ধর্মে তাহাদিগকে রক্ষা করিল কই ?” 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা অবান্তর হবে না যে জওহরলাল নেহরু বুয়্র যুদ্ধ সম্পর্কে যে মতামত প্রকাশ 
করেছেন তার মিল রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে, গান্ধীজির সঙ্গে নয়। নেহরু লিখেছেন : 

“1০211010110 26 05 0100. ০0: 60৩ 061060151211018170 1010 2, 11606 0 0£ 10৩1 
071) 111 5০9000 47109. 41560150005 0 £910. 111 0100 13901: [২1011)110 ০0: 09 
11817155891 150 00 0015 ৪1 117 1899, 1106 30015 00101217716 000221115 000122€ 
8100. 151750৮6121000 101 6111665৮625 25911756005 162501115 1009%০ ০01 7/0107৩. 


1170 ০ 00851050910 110 €০0 50111071505 06159৮৫ 


৪ “সমুহ" গ্রন্থের “পরিশিষ্ট দ্রষ্টব্য, রবীক্ররচনীবলী ১* 


৫ 61010, 0০121171565 ০91 1179714 11£5£079. 


জন্মশতবাধিক ল্মরণ 


রবীন্দ্রনাথ ও রোম! রোল! 


রথীন্দ্রনাথ রাঁয় 


জেনেভা লেকের ধারে রোলার গৃহে রবীন্দ্রনাথ ও রোলীর সাক্ষাৎকারের মেই ছবিটির আবেদন 
অবিস্মরণীয্প। সপ্ততিষ্পৃষ্ট রবীন্দ্রনাথের কুঞ্চিত দীর্ঘ কেশে ও শ্বশ্রুতে তুষারশুভরতা-_ প্রাচ্য খষির দেবোঁপম 
মৃত্তি। রোলার বয়সও প্রায় গয়ষাট। চুলের বেশির ভাঁগই পাকা, চিন্তাক্রষ্ট শীর্মুখে বুদ্ধির তীক্ষতা। 
এই ছুই অসামান্য ব্যক্তিত্ব এক ঘরোয়া পরিবেশে মিলিত হয়েছেন। তীদের কথাবার্তায় ঘনিষ্ঠতা ও 
অন্তরঙ্গতার স্থুর। সংগীত-শিল্প-সাহিত্য থেকে তৎকালীন বিশ্বের রাজনৈতিক পরিস্থিতি পর্যস্ত তারা 
আলোচনা করে চলেছেন। এক-একটি কথার আলোয় জ্বলে উঠেছে তাদের বুদ্ধির রশ্রিলেখা, চিন্তা- 
সমূদ্রের অতলম্পর্শ গভীরতা থেকে জেগে উঠেছে এক-একটি ছূর্লভ প্রত্যয়ের রত্তকণিকা! মনে হয় 
অলিম্পীস-শিখরাঁসীন ছুই দেবতাত্বা মহামানব ! নীচের পৃথিবীতে বিরোধ-বিসংবাঁদ ও হীন স্বার্থকৌটিল্যের 
উত্তপ্ত আবহাওয়া মদোদ্ধত বিজয়ীর ছুবিনীত অট্হাসি নির্ধাতিতের আর্তকণ্ঠের সঙ্গে মিশে এক বীভৎস 
প্রেতভৃমির স্যটি করেছে। 

নিয়ভূমির এই কল-কোলাহল এই ছুই “অলিম্পিয়ান'কেও বেদনাবিদ্ধ করেছে, সেই পাহাড়ের 
পাদদেশও হয়তো! উঠেছে কেপে । তবু তাদের বিশ্বাস ও প্রত্যয় শিথিল হয় নি। উন্মত্ত ঝড়ের অন্ধ 
আবেগ তাদের আঘাত করেছে, যুগজীবনের প্রলয়মেঘ তাদের ঘিরে ফেলেছে। তবু অলিম্পাস- 
শিখরাঁপীন এই ছুই মনীষীর বিশ্বাস টলে নি, মুক্তমনের আউিনায় জেগে উঠেছে আলো-হাওয়ার দাক্ষিণ্য | 
ছবিখানা দেখে মনে পড়ল রবীন্তরনাথের লেখা একটি কবিতায় মত্যসীম! অতিক্রমকাঁরী মানবের দেবোঁপম 
মহিমাঁর কথা 

নিদারুণ ছুংখরাতে 
মৃত্যুঘাতে 
মাচুষ চুণিল যবে নিজ মর্তসীমা 
_.. তখন দিবে না দেখা দেবতার অমর মহিমা ?১ 

আর মনে পড়ল রোলার একটি বিখ্যাত উক্তি : 

(৮7696 90015 216 1110 10707126210 00215, 96010519917 চ1200 7010009 05101 
(10510) 7 001 02 016 7962155 চা 101686110 177015 6615 (11971 6196571161৩, 117 026 08016 
8:6000951011616) 0176 ৮৮০101705 ০0৫ 606 1169: 26. 016217560 ; 92100. ৮/10011 65 01011018715 
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১ বলাকা, ৩৭নং কবিতা । 
২ 1:91107 270 70,207 259-131781801 5500 1945, 00, ৮6, 


রবীন্দ্রনাথ ও রোম রোল। ৩৪৭ 


মনে হল মনবমহ্মার এই ছুই অততযুঙ্গশীর্য খণডকাঁলকে অতিক্রম করে এক চিরন্তনকাঁলের দরবারে 
তাদের বাণী পৌছে দিয়েছেন--_ যে বাণী দীর্ঘকালের আত্মসমীক্ষাঁয় লব, অগ্ুভূতি ও উপলব্ধিতে সিদ্ধ । 

রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১) ও রোর্লার (১৮৬৬-১৯৪৪) বন্ধুত্ব ও আত্মিক সম্পর্ক বর্তমান শতাব্দীর একটি 
তাৎপর্যপূর্ণ অধ্যায়। পূর্ব-পশ্চিম, ইউরোপ ও এশিয়া-_ দুয়ের মধ্যে মিলন ঘটা সম্ভব নয়, এইজাতীয় 
কিপলিউস্বলভ মনোভাবের সংকীর্ণ ক্ষেত্র অতিক্রম করে ইউরেশিয়ার নতুন ভাবভূমি রচিত হয়েছে। 
আমেরিক] থেকে কবি এসেছেন লগ্ডনে (২৪ মার্চ ১৯২১)। তিন সপ্তাহ লগ্নে থাকার পর তিনি এলেন 
প্যারিসে। এলবার্ট কাহনের প্রাসাদোপম বাগানবাড়িতে কবির বাসস্থান নিদিষ্ট হয়েছে । প্যারিসে 
আসার পরের দিনই রোমা রোলীর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রথম সাক্ষাংপরিচয় হল (১৭ এপ্রিল ১৯২১)। 
রোলার ভগিনী মদেলিন দোভাষণর কাঁজ করলেন ।৩ অবশ্ঠ সাক্ষাৎ্পরিচয় না থাকলেও দুই মনীষীর 
পত্রালাঁপ ছিল। রোল রবীন্দ্রনাথের ন্যাশানালিজম্‌” (১৯১৭) পড়ে বিশেষভাবে আকৃষ্ট হয়েছিলেন। 
পশ্চিমের “নেশন'তত্বের ধ্বংসকরাল মৃতিকে কবি এখানে উদ্ঘাটিত করেছেন। কবি তথাকথিত 
ইউরোপের দানবীয় নেশনের করালগ্রাস থেকে রক্ষার জন্য সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন : 

ড৬/০ 11755 616 15 [501011655 0151112961010 1 11010 21010 26 6109 190 0৫ 0111. 

110) 2100 001 075 58150 ০04 11017217105 ০ 1010156 502110. 01) 2100 51৮৩ +6217111110 
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চ৩ 170171915 0110. 01 000 0690110286১ ৪:30 62171511060 165 11018] ৮160116.8 
শক্তিতে ও ্রশ্বষে মদোদ্ধত “নেশন'এর শ্বরূপধর্মকে কবি উদ্ঘাটিত করেছেন তার অব্যর্থলক্ষ্য তীক্ষু 
ভাষায় : | 

1170 1396190) 11] 211 165 702181)10602112 01 00৬] 2110. 10:091)4716, 105 1989 

8110 1)1905 17510079165 101850130105005 10109৩75111 005 010117017৩9) 2110 চা 
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প্রথম-বিশ্বযুদ্ধের পটভূমিকাঁয় রবীন্দ্রনাথ পাশ্চাত্য ইতিহাসের একটি নতুন মৃতি দেখেছেন। একদ| 
রিফর্মেশন যুগে, ফেঞ্চরেভোলুশন-যুগে ষ্ুরোপ যে মতম্বাতন্ত্্যের জন্য, ব্যক্তিস্বাতিস্ত্রের জন্য লড়েছিল” 
তার ওপর ছিল কবির গভীর বিশ্বাস। শুধু রবীন্দ্রনাথেরই নয়, উনবিংশ শতাব্দীর ভারতীয় মনীষীরা 
পাশ্চাত্য সভ্যতা ও সংস্কৃতি সম্পর্কে এক সম্রদ্ধ মনোভাব পোষণ করতেন। রবীন্দ্রনাথ একে বলেছেন 
'সুরৌপের সঙ্গে আমাদের গভীর সহযোগিতার যুগ।” কিন্তু প্রথম-বিশ্বযুদ্দের আগে থেকেই ইউরোপ 
লম্প্কে কবির মোহভঙ্গ শুরু হয়েছিল। কবি বলেছেন : 


৩ রবীবরজীবনী (তৃতীয় ও, ৯৩৫৯): প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, পূ ৫২। 


€ 19169791157, 0,106, 


৫ পুবৌ গ্রন্থ, পূ ২৯-৩০। 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


ক্রমে ক্রমে দেখা গেল মুরোপের বাইরে অনাত্বীয়মগ্ুলে মুরোপীক্প সভ্যতার মশালটি আলো! দেখাবার 
জন্তে নয়, আগুন লাগাঁবার জন্তে। তাই একদিন কামানের গোলা আর আফিমের পিগু একসঙ্গে 
বধিত হল চীনের মর্মস্বানের উপর ইতিহাসে আজ পর্যস্ত এমন সর্বনাশ আর কোনোদিন কোথাও 
হয় নি-- এক হয়েছিল গুরোপীয় সভ্যজাতি যখন নবাবিষ্কাত আমেরিকায় স্বর্ণপণ্ডের লোভে ছলে 
বলে সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত করে দিয়েছে “মায়া' জাতির অপূর্ব সভ্যতাকে । "ওদিকে আফ্রিকার কন্গো 
প্রদেশে যুরোগীয় শাসন যে কী রকম অকথ্য বিভীষিকায় পরিণত হয়েছিল সে সকলেরই জানা। 
আজও আমেরিকার যুক্তরাষ্ট্রে নিগ্রে।জাতি সামাজিক অসম্মানে লাঞ্ছিত, এবং সেই-জাতীয় কোনো 
ইতভাগ্যকে যখন জীবিত অবস্থায় দাহ করা হয়, তখন শ্বেতচমী নরনারীর1 সেই পাশব দৃষ্ঠ উপভোগ 
করবার জন্যে ভিড় করে আসে।১ 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রোলার যখন প্রথম সাক্ষাৎ ঘটে তখন তারা দুজনেই যন্ত্রণাজর্জরিত মানবাত্মার 
অপমাঁননায় বেদনা । পশ্চিমের কাছে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যাশা তখনো সম্পূর্ণভাবে নিঃশেষিত 
হয় নি। কিন্তু রোলী ইউরোপের কেন্দ্রে বসে পশ্চিমী সভ্যতার অন্তঃসারশূন্য বীভংসতাঁকে আরো! স্পষ্ট- 
ভাবে দেখতে পেয়েছিলেন । যুদ্ধের চার বছর তিনি জন্মভূমি থেকে নিষ্বেছিলেন স্বেচ্ছানির্বাসন। 
মানবতার সপক্ষে তিনি সারাজীবন সংগ্রাম করেছেন। যুদ্ধবিরতির পর তিনি ইউরোপকে দেখলেন__ 
সে ইউরোপ একটি দগ্ধতৃণ বন্ধাঁভূমি' ও “বিশাল ভগ্রন্তুপ' ছাঁড়া আর কিছুই নয়। তিনি দেখলেন 
পূর্বদিগন্তে আলোর অনির্বাণ শিখা । মানবপ্রত্যয়ের এই ক্লান্ত ও নিঃসঙ্গ শিল্পী মহাত্ম! গান্ধীর অহিংস- 
নীতি ও রবীন্দ্রনাথের বিশ্বমানবিকতার মধ্যে খুজে পেলেন তার ঈপ্দিত আশয়। 


্‌ 


ফরাসীদেশের ক্লেমেসিতে এক মধ্যবিত্ত পরিবাঁরে রোলীর জন্ম হয় (২৯ জানুয়ারী ১৮৬৬)। তিনি সংগীতশিল্পের 
প্রাথমিক শিক্ষা লাভ করেছিলেন মায়ের কাছ থেকে । বিশ বছর বয়সে রিচার্ড ভাগনারের গীতিনাট্য 
এবং টলন্টয়ের উপন্তাসি ও প্রবন্ধাবলীর দ্বার! তিনি প্রভাবিত হয়েছিলেন । এই ছুই মনীষীর প্রভাবে 
রোলার মাননলোক রচিত হয়েছিল। তরুণ-বয়সে শেক্সপীকনরের প্রভাবে “ওরপিনো” নাটক রচনা 
করেছিলেন। সঞ্চদশ শতাব্দীর পূর্ববতীকাঁলের ইউরোপীয় সংগীতের ইতিহাস নিয়ে তিনি ডক্টরেট ডিগ্রির 
গবেষণাগ্রন্থ রচনা! করেছিলেন। ফরাসী বিপ্লবের আদর্শে উদ্ধদ্ধ হয়ে তিনি ছ'খানা নাটক রচনা 
করেছিলেন। ফরাসী বিপ্লবের ভাবাদর্শের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল তার স্থমহান নৈতিক চেতন! ও মানবিক 
প্রত্যয় |" 

ম্যাটুসিনি, গারিব্ল্ভি, নিটুশে, লুই ব্রাঙ্ক, ইবসেন, ভাগনার প্রমুখ মনীধীর সঙ্গে তাঁর পরিচয় 
ছিল। ১৮৯০ শ্রীস্টাবে রোমে মলহিবিদ। ভন্‌ মিসেনবার্গ নামে এক জার্মান মহিলার সঙ্গে রোলার পরিচয় 


৬ “কালান্তুর', কালান্তর 
পণ. 4[3.02209210 [30115100 1178059 810 1123170601965  122210169510170 01 €6111091 61৮01518100 06 06100017110 8.100 
1102218171911510 55102012, 009105150. ৮1100 0106 205811510০0? 0119 7161001) 7২6০9101110” 41 117560919 ০/ 


1776107 1,166116, 1 092810050, 






এ, 
ধু লতি সিটে তি ৭১4 


হাঃ মস 









দি হে 








ডি) ॥ 

১ 5 স 

পুতি ডি রর 

শু শর ও মস্ত শশা ত শ্শ 


রবীন্দ্রনাথ ও রোমা রোল। ৩৪৯ 


হয়। তরুণ রোলার চিস্তা-চেতনা ও উন্নত আদর্শবাদ তাঁকে মুগ্ধ করেছিল। তাঁর সঙ্গে পরিচিত হয়ে 
রোলণ নিজের আঘর্শকেই নতুনভাবে আবিষ্কার করলেন। ভদ্রমহিলা তাঁর স্থৃতিকাহিনীতে রোল" 
সম্পর্কে যা লিখেছেন, তা প্রণিধাঁনযোগ্য : 

[11 6119 %011119 14101501710811 1 01900৮16015 52105 106911512, 6122 9201৩ 106 
89101961025 606 98:0)6 10:000000 1291 ০01 ০৮০1৮ 21086 10661150600] 1079101556961012 
786 11790. 2115805 00100 117 608 £1096656 107011 01 06115: 108610119116105,৬ 
তরুণ-বয়স থেকে মহৎ-জীবনপ্রত্যয়ের যে বেদনা তাঁর স্বদয়ে জেগেছিল, তারই বিচিত্রধারা চরিত- 

সাহিত্যে, উপন্াঁসে, সংগীত ও শিল্প -সমাঁলোচনাঁয় নানাভাবে প্রকাশিত হয়েছে। তার শিল্পীজীবনের 
শেঠ কীতি 'জ্যা-ক্রিস্তফত ( ১৯০৪-১২) দশ খণ্ডে ফরাঁশী দেশে প্রথম প্রকাশিত হয়। এই অসাধারণ 
উপন্যাসের মহাঁকাঁব্যোচিত বিস্তৃতির মধ্যে বণিত হয়েছে রাইনল্যাণ্ডের এক প্রতিভাবান সংগীতশিল্পী ও 
স্রষ্টার জীবনেতিহাস। জার্মানীর ও ফ্রান্সের শ্রেষ্ঠ সাধনার সমন্বয়ের প্রতীক হিসাবে এই চরিত্র অঙ্কিত 
হয়েছে। এই উপন্াসে সে যুগের আত্মিক সংকটের ছবি যেমন আছে, তেমনি আছে ইয়োরোপে নতুন 
সভ্যতার প্রত্যাশ।| নাঁয়ক চরিত্রে যে আত্মিক সংকট মূর্ত হয়ে উঠেছে, তা যে বহুলাংশে রোলারই 
মনিস-সংঘাতের ছবি এ বিষয়ও অন্থমাঁন করা অসংগত নয়। উপন্যাসের সপ্তম খণ্ডের ভূমিকায় রোল যা 
লিখেছেন, তা তাঁর মানসরহস্ত উন্মোচন করবে__ 

[৮8515019650 : 11159 90 111217% 0010519 11077721106 1 ৮2590191116 20 2 ৮0110 
1)010511 11511710981 60 106 7 ৮৮20660 21: ] 20650 (০0 16206 291175 ঠা 

| 11101169.1617% ০1৮11158610105 222105610623 109 2, 91212) 01165 : 1] ৮৮21660 0 82 1০ 
(17617: 00 11০1 5০] 0০ 2০6 26101650106 7191106140০ 009 ৪০ 1 106090. £ 
11010 10) ৪. 0016 1160 200 000100060. %151012) দা10956 500] চ701010 10০ 5621101555 
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শুধু এই উপন্তাসেই নয়, সারাজীবন তিনি অন্থপন্ধান করেছেন মহৎ নায়কের । তারই ফলশ্রুতি তাঁর 
চরিতগ্রস্থগুলি। তাঁর মতে “15৪6 20017 816. 610 12611 ০0£ 21995011165 0010” তাই মহৎ 
জীবনের মধ্যে তিনি সেই পরম সত্যের অনুসন্ধান করেছেন। 'বীঠোভেন” (১৯০৩), মাইকেল এগ্রেলো, 
(১৯০৫), টলস্টয়” (১৯১১), গান্ধী” (১৯২৪), “রামকৃষ্ণ” (১৯২৯), পববেকানন্ণ (১৯৩০ ) প্রতৃতি 
চরিতগ্রন্থ রোল-চরিতের একটি বিশিষ্ট দিক উদ্ঘাঁটিত করেছে। প্রথম-বিশ্বযুদ্ধের পটভূমিকাঁয় রোলার 
ভাবজীবনে এক নতুন দিগন্ত দেখা দিল। প্রাচ্যের সভ্যতা-সংস্বতি, আধ্যাত্মিক ভাবাঁদর্শ তাকে নব- 
চেতনায় উদ্ধদ্ধ করেছিল। রুশ বিপ্লবকেও একসময় তিনি জানিয়েছিলেন সশ্রদ্ধ অভিনন্দন । একদা তিনি 


৮ 1601-077715$9176 26067 13015583610, 290515650 500503650 5 021961 ০803090, 025906, 
10, হা 
৯ জা ক্িস্তফ" সপ্তম থণ্ডের ভূমিক1 "৭০ 053 25009 ০? 01119000175” থেকে । 
৮" 


৩৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


লেলিনবাদ ও গাদ্ধীবাদের একটি সমস্থ করারও চেষ্টা করেছিলেন। গোঁঞ্চির মৃত্যুর পর তিনি 
লিখেছিলেন__ 
(৮0115 763 0০ 9196 006 £1596550 ০ 019 02655 00 006 70150201212 16৮০010- 
007১ 0:948126 00 16 (0০ ৩0৮6 ০০-00355002 03570198086 ০ 08৩10 2101 8100 
1101] 501301-161006.৯ ০ 


যেখানেই তিনি মহৎ চরিত্র অথবা কোনো মহাঁন আইডিয়ার পরিচয় পেয়েছেন, সেখানেই তাঁর 
পরিশীপিত মন তা গ্রহণ করেছে। দেশ-কাঁল বা! ভৌগোলিক ব্যবধান তাঁর এই উদার মানবিকতা বা 
সত্যহপদ্ধিংলায় কোনে। বাঁধা স্থষ্ট করতে পারে নি। গভীর মানবী দৃষ্টি ও উদার বিশ্বমানসিকতা 
রোলাকে এক জ্যোতির্লোকের তীর্পথিকে পরিণত করেছে। রণবিক্ষু্ব ইউরোপের আকাশ যখন রক্ত- 
পিঙ্গল মেঘে আচ্ছন্ন, রোল তখন প্রাচ্য ভূখণ্ডের দিকে চেয়ে দেখেছেন এক অনাদ্িকাঁলের সমৃদ্ধ ভাঁব- 
প্রবাহ-- যে প্রবাহ যুগষুগান্তরব্যাপী চলেছে পরম পরিপূর্ণতার দিকে । রোলার সুগভীর ভাঁবুকতা, 
পরিপূর্ণ অধ্যাত্ম দৃষ্টি ও মুক্ত মনের সত্যজিজ্ঞাসা প্রাচীন প্রজ্ঞার তীর্ঘভূমি এশিয়াকে নবব্যাখ্যা দিয়েছে। 
তিনি তার পদধ্বনি শুনতে পেয়েছেন, দেখেছেন এশিয়া ও ইউরোপের মিলনাকাজ্ফ।র স্বপ্ন 1১১ 

একদা রবীন্দ্রনাথ 'বড়ো-ইংরেজ'-এর স্বরূপ সম্পর্কে বলেছিলেন : 

সে স্থজনধর্মী, যুরোপীয় সভ্যতার বিরাট যজ্ঞে সে একজন প্রধান হোতা। বর্তমান যুদ্ধের মহংশিক্ষা 

তার চিত্তকে প্রতি মুহূর্তে আন্দোলিত করিতেছে । মৃত্যুর উদার বৈরাগ্য-আলোঁকে সে মাহ্ষের 

ইতিহাসকে নৃতন করিয়৷ পড়িবার স্থযোগ পাইল । সে দেখিল, অপমানিত মন্য্যত্বের প্রতিকৃলে 

স্বাজাত্যের আত্মাভিমানকে একান্ত করিয়া তুলিবার অনিবাধ দুর্যোগট! কী ।১২ 

বড়ো-ইংরেজ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ যে জাতীয় আত্মিক সংকটের কথা বলেছেন, যে অগ্রচারণ] ও 
স্থজনধমিতাঁর পরিচয় দিয়েছেন, রোমা রোল যে তাদেরই প্রতিনিধি, এমনকি তাঁদের চেয়েও বড়ো, 
এ কথা আজ সংশয়াতীত। উনবিংশ শতাব্ীতে ইউরোপীয় চিন্তানায়কদের কেউ কেউ শ্রদ্ধার সঙ্গে 
ভারতবর্ষের সভ্যতা ও মংস্কৃতির ব্যাখ্যা করেছিলেন। বিংশ শতাব্দীতে রোম! রোলার মতো আর কোনো 
মনীষীই এত গভীর ভাবে ভারতব্যাখ্যা করতে পারেন নি। রামকৃষ্ণ, বিবেকানন্দ, রবীন্দ্রনাথ, মহাত্মা 
গান্ধী, শ্রীঅরবিন্দ প্রমুখ ভাঁরতপথিকের কর্মকৃতিকে সম্রদ্ধভাবে ব্যাখ্া। করে রোল" ভারত -সভ্যতা ও 
সংস্কৃতির মর্মরহ্য উদ্ঘাটন করেছিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর ভারতবর্ষের তথা বাংলাদেশের নবজাগরণকে 
তিনি ব্যাখ্যা করেছেন। “ইন্ডিয়া অন্‌ দি মার্”১৩ এবং দি বিল্ডার্স অব্‌ ইউনিটি'১৪ প্রবন্ধঘবয়ে তিনি 


১০ 0160 0 00210, 81006107 7২6৮1৮%, 4১805 19306, 
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১২ 'ছোঁটে। ও বড়ো, কাঁলাস্তর | 
১৩716 2100810132০.) 20111 1929 
১৪ “রামবু্ণ' গ্রন্থের যষ্ট অধ্যায়। 


রবীন্দ্রনাথ ও রোম! রোল" ৩৫১ 


আবেগদীপ্ধ কাব্যধ্মী ভাষায় নবঙগাগ্রত ভারতবর্ষের যে মহীভাঁষ্য রচনা! করেছেন, তা বিম্ময়কর। তাই 
স্বাভাবিক ভাঁবেই ভারত ব্যাখ্যাতা রোল। ভারতপথিক রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তাঁর “মনের মাহষকে খুজে 
পেয়েছেন। রণক্লান্ত ইউরোপ তাঁকে যা দিতে পাঁরে নি, ভারতবর্ষের ক্রাস্তদর্শী কবির কে পেয়েছেন 
তারই আশ্বাস। 


তু 


রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রোলার বন্ধুত্ব নানাদিক থেকেই অসাধারণ তাৎপর্যপূর্ণ। সাহিত্যক্ষেত্রে তাদের 
অস্ামান্ততার কথা তো সর্বজনম্বীকূত। কিন্তু সে কথা বাদ দিলেও, উদার হৃদয়বত্তার সঙ্গে বিদ্া 
ভাবুকতা ও সংস্কৃতির এমন সমন্বয় সমকালীন বিশ্বের ইতিহাসে নিতান্ত ছুর্লভ। সংগীত শিল্পকলা ও 
সাহিত্য সম্পফ্িত তাদের মন্তব্যগুলি স্থমাঁজিত মনের আলোকে নতুন অর্থব্যপ্ননাক্ধ মণ্ডিত হয়েছে। ১৯২৬ 
খীষ্টাব্ধে ভিলেঙ্্যভে রোলার গৃহে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রোলার আলাপ শুরু হয়েছিল গ্যেটে ও অষ্টাদশ 
শতাবীর ইউরোপীয় সাহিত্য নিয়ে। ভাইমাঁর রাঁজসভায় কবিকুলগুরু গ্যেটের জীবনচর্যা ও সাহিত্যসাধনা 
নিয়েও অনেক কথা হল। তারপরেই আলোচনার মোড় ফিরল অষ্টাদশ শতাব্দীর ইউরোপীয় সংগীতের 
দিকে । কথাটা প্রথমে তুললেন রোলাই । 

রোলার জীবনের প্রধান অংশই কেটেছে সংগীতচিন্তায়। সংগীতের গবেষণা ও ইউরোপীয় বিভিন্ন 
স্থরশ্রষ্টার জীবনী ও শিল্পরীতির আলে।চনা নিয়ে তিনি জীবনের দীর্ঘকাল কাটিয়েছেন । রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
সংগীত সম্পফিত আলোচনায় প্রথমেই তিনি অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রখ্যাত সরকার গ্লকের কথা উল্লেখ করেন। 
তার আগে ইউরোপীয় সংগীত ছিল অনেকট] মধ্যযুগীয় গথিক শিল্পের মতো। ইউরোপীয় সংগীত সম্পর্কে 
রবীন্রনাথের সমালোচনাও উল্লেখযোগ্য ৷ রবীন্দ্রনাথের মতে ইউরোপীয় সংগীতে প্রত্যেকটি জিনিসকেই 
যেন কতকগুলি নির্দিষ্ট রূপের (1251৩ 6০105 ) মধ্য (দিয়ে মূর্ত করা হয়। রোল অবশ্ত ইউরোপীয় 
সংগীতের এই ক্রটি সম্পর্কে অবহিত ছিলেন। ইউরোঁপীন্ব সংগীতের সঙ্গে আমাদের সংগীতের পার্থক্যের 
কথা রবীন্দ্রনাথ বহুবার নানাভাবে বলেছেন। ইউরোপীয় সংগীতের মানবিক বৈচিত্র্যের কথা কবির মনে 
হয়েছে, অপরপক্ষে আমাদের সংগীত প্রাত্যহিক জীবনের বৈচিত্র্য অতিক্রম করে করুণ! ও বেরাগ্যের 
মধ্যে আত্মপ্রকাশ করেছে। কবি বলেছেন-_ 


' "আমি যখনই ফুরোপীয় সংগীতের রসভোগ করিয়াছি তখনই বাঁরম্বার মনের মধ্যে বলিম্বাছি, 
ইহ] রোমান্টিক। ইহা মানবজীবনের বিচিত্রতাকে গানের স্থরে অন্থবাঁদ করিয়া প্রকাঁশ করিতেছে। 
আমাদের সংগীতে কোথাও কোথাও সে চেষ্টা নাই যে তাহা নঙ্কে, কিন্তু সে চেষ্টা প্রবল ও সফল 
হইতে পারে নাই । আমাদের গান ভারতবর্ষের নক্ষত্রথচিত নিশীথিনীকে ও নবোন্মেষিত অকরুণরাঁগকে 
ভাষা দিতেছে; আমাদের গান ঘনবর্ার বিশ্বব্যাপী বিরহবেদনা ও নববসম্তের বনাস্তপ্রসারিত গভীর 
উন্মাদনার বাক্যবিস্থৃত বিহ্বলতা! ।১« 
ভারতীয় সংগীতের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে আলোঁচনা করতে গিয়ে কবি এরও বিশ বছর আগে (১৮৯১) 

একখানা চিঠিতে লিখেছিলেন : 


১৫ “বিলাতি সংগীত', জীবনস্মতি | 





৩৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাঢ ১৩৭৩ 


ভারতবর্ষে যেমন বাধাহীন পরিষ্ার আকাশ, বহুদুরবিস্তৃত লমতলভূমি আছে, এমন ফুরোপের 

কোথাও আছে কিনা সন্দেই। এইজন্যে আমাদের জাতি যেন বৃহৎ পৃথিবীর সেই অসীম বৈরাগ্য 

আবিষ্ষার করতে পেরেছে; এইজন্তে আমাদের পুরবীতে কিন্বা টোড়িতে সমস্ত বিশাল জগতের 

অন্তরের হা-হাঁধ্বনি যেন ব্যক্ত করছে, কারও ঘরের কথা নয়। পৃথিবীর একটা অংশ আছে যেট! 

কর্মপটু, স্নেহণীল, লীমাবদ্ধ ; তার ভাবটা আমাদের মনে তেমন গ্রভাঁব বিস্তার করবাঁর অবসর পাঁয় নি। 

পৃথিবীর যে ভাবটা নির্জন, বিরল, অসীম, সেই আমাদের উদাসীন করে দিয়েছে ।৯৬ 

বলা বাহুল্য রোলার সঙ্গে ভারতীয় ও ইউরোপীয় সংগীতের আলোচনা গ্রসঙ্গেও কবির মনে পূর্বোদ্ধিত 
মতামতগুলির কোনো বিশেষ পরিবর্তন ঘটেনি । ইউরোপীয় সংগীতের চিস্তাধারাঁর সঙ্গে তাঁর প্রথম 
পরিচয় ঘটেছিল হার্বার্ট ম্পেন্সারের (১৮২০-১৯০৩ ) লেখা পড়ে। স্পেন্সার নানাদ্দিক থেকে তৎকালীন 
তরুণদের উপর প্রভাব বিস্তার করেছিলেন । স্পেন্সারের “17০ 0118117 210 (81106101 0? 10011510% 
নামক প্রবন্ধের দ্বারা রবীন্রনাথ একদা প্রভাবিত হয়েছিলেন। “বাল্মীকি প্রতিভা" কৰি সংগীতের নতুন 
পরীক্ষা করলেন। তাঁর সমর্থনে লিখলেন তিনটি সংগীত-বিষয়ক প্রবন্ধ ।১* এদের মধ্যে "সংগীতের 
উৎপত্তি ও উপযোগিতা? প্রবন্ধটিতে তিনি স্পেন্সারের %[075 ০011£1 21000110610. 06 20111510) 
প্রবন্ধের চিন্তাধারাকে সমর্থন করেছেন।১৮* প্রবদ্ধাকাঁরে ইউরোপীয় সংগীত আলোচনার আগে থেকেই 
ইউরোপীয় সংগীতের সঙ্গে কবির পরিচয় ঘটেছিল । বিলাত যাওয়ার আগে থেকেই ঠাঁকুর-পরিবারে তথা 
বাংলাদেশের শিক্ষিত সমাজের মধ্যে বিলাতি সংগীতের একটি প্রবল আন্দোলন জেগেছিল।১৯ বালীকি 
প্রতিভাকে কবি বলেছিলেন “সংগীতের একটি নৃতন পরীক্ষা” । রবীন্দ্জীবনের এই পর্বে জ্যোতিরিশ্দরনাথের 
প্রভাবও কম ছিল ন|। রবীন্দ্রনাথ নিজেই 'জীবনস্থৃতি'তে জ্যোতিরিন্্রনাথের প্রভাব ও অন্গপ্রেরণ|র 
কথা উল্লেখ করেছেন । 

ভারতীয় সংগীত সম্পর্কেও রোলীর ছিল অসামান্য কৌতুহল ও সম্রদ্ধ মনৌভাঁব। রবীন্দ্রনাথ রোলীর 
সঙ্গে সংগীত আলোচনায় ভারতীয় বর্ষ/সংগীতের শিষ্ট্যের কথা উল্লেখ করেছিলেন। কবি বলেছিলেন 
যে ভারতীয় বধাসংগীত বুষ্টিধারা পতনের শব্ষকে অনুকরণ কর|র কোনো চেষ্টা নেই। নববর্ষ! মানবহ্ৃদয়ে 
বর্ধার উতসবমুখরতাঁকে উদ্দীপ্ত করে তোলে, বর্ধার বিচিত্র ভাঁবানুষ্গ জাগ্রত করে।২* একদ| দিলীপকুমর 
রাঁয়ের সঙ্গে আলোচনাপ্রসঙ্গে ভারতীয় সংগীত সম্পর্কে রোল যা বলেছিলেন তা প্রণিধানযোগ্য : 

"তোমাদের সংগীতের বৈশিষ্টাটি বজায় রাখা তোমাদের কর্তব্য আরও এইজন্যে যে বৈসাদৃশ্টের 
(01101106 ) অভিঘাঁতে জাতির ও মান্্ষের উভয়েরই প্রতিভা দীপ্ততর হয়ে ওঠে। তাই তোমাদের 


১৬ ছিন্রপত্র, পতিনর ১৮৯১। 

১৭, “সংলীত ও ভাব, ভারতী, জ্যৈষ্ঠ ১২৮৮; সংগীতের উৎপত্তি ও উপযোগিতা', ভারতী, আষাঢ় ১২৮৮; “সংগীত ও কবিতা' ভারতী, 
মাঘ ১২৮৮। 

১৮, প্পেনসীরের এই প্রবন্ধটি 777856178 0199216-এ (১৮৫৭) প্রথম প্রকাশিত হয়। পরে 1:5১৫)$--১০1৫7111/0 
17911100101 91007101156 ৮০] 1 (1868 )-তে প্রকাশিত হয়। 

১৯, দ্রষ্টব্য শাস্তিদেব ঘোষের “রবীক্রসংগীত' গ্রন্থের গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্য অধ্যায়। 

২৯, 10)0700 ৫10 ?0/2016, ৮85 





রবীন্দ্রনাথ ও রোমা রোল" ৩৫৩ 


সংগীতের স্পর্শ থেকে লাভ করা আমাদের পক্ষে খুবই সম্ভব। বর্তমানে যুরোপীয় হার্মনির বিকাশ 

এত জটিল হয়ে উঠেছে যে আধুনিক ফুরোপের সংগীতকারেরা এগুতে পারছেন না-"আমরা 

হাতড়াচ্ছি, কিন্তু পথ খুঁজে পাচ্ছি না। তোমাদের সংগীত থেকে এদিকে একটা নতুন আইডিয়া 

লওয়! আমার মোটেই অসম্ভব মনে হয় না ।২১ 

রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রোলার বিচিত্র বিষয়াশ্িত আলোচনা যেমন ভাঁবগর্ভ তেমনি বুদ্ধির দীপ্তিতে 
সমৃজ্জল। উনবিংশ শতাবীর বাংলাদেশ সম্পর্কেও রোলার কৌতুহলের অস্ত ছিল না। রবীন্ত্রনাঁথের 
রচনায় ও ব্যক্তিত্বে তিনি পেয়েছিলেন “ভারতাত্মার এক সামগ্রিক প্রতিচ্ছবি ।” ভারতবর্ষের 
ধর্ম সম্পকিত সহিষুতা রোলণকে বিস্মিত করেছিল। রোল" এর ছুটে! কারণ অন্মান করে কবিকে 
বলেছিলেন : 11৩ 09511110 11206 ০0 ৮001 15116192020. 61 00120199160 01121-20601: 


01001 01111226101) 1021595 (10195 1009311)16.৮ 


কথোপকথনের অনুলিপি ছাড়াও ছুজনের পত্রাবলী অন্থসরণ করলেও বিশ্বের শ্রেষ্ঠ দুই মনীষীর গভীর 
একাত্মতা উপলব্ধি কর যাঁয়। এই চিঠিগুলির মধ্যে যেমন আছে পারস্পরিক অদ্ধা, তেমনি আছে 
অন্তরঙ্গতাঁর স্বর । রোলার ভগিনী মদেলিন রোল" রবীন্দ্রনাথের “চতুরঙ্গ” উপন্তাসের ফরাসী অন্থবাঁদ 
করেন। তার ভূমিকাম্বূপে রোল? রবীন্দ্রসাহিত্য সম্পর্কে যে আলোচন! করেছেন, তা উল্লেখযোগ্য 
এই প্রবন্ধে রোল] রবীন্দ্রনাথের তিনটি উপগ্ভাস (গোরা, চতুরঙ্গ, ঘরে বাইরে ) সম্পর্কে আলোচনা 
করেছেন। দীমিনী চরিত্র সম্পকে রোলার মন্তব্য সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য ।২২ প্রথম দর্শনে রবীন্দ্রনাথের 
ব্যক্তিত্ব যে তাকে কতখানি অভিভূত করেছিল তার প্রমাণ পাওয়া যায় প্রবদ্ধটির এ্রখমেই | রবীন্দ্রনাথের 
এমন ব্যক্তিত্ব ও চরিত্রের ছবি যথার্থ ই ছুলভ। রোল বলছেন : 
[10601115 101111 26 20505 0100 1115010116911]% 19015 25 60911270110 ৮7০০ 
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11111510175, (176 ৮11116 111661100% ৮511101) 16901116010095 6119 19266150115 2120 
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রোলার ষষ্টিতম জন্মবর্ষপৃর্তি উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ তার প্রিক্ববন্ধকে নিবেদন করেছিলেন বিমুগ্ধ 
হৃদয়ের শ্রন্ধাগ্ুলি ।২£ 


২১ তীর্থকর, দ্রিলীপকুমার রায়, পূ ২২-২৩। 

২২ 02 18101170171190) 1:8£০15 (3২০৮৪121১61, 1042)। মডার্ন রিভিউ, ফেব্রুয়ারী, ১৯৬৬ সংখ্যায় প্রবন্ধটি পুনমুরক্রিত 
হয়েছে। 

২৩ পূর্বোক্ত প্রবন্ধ। 

২৪ 1২01120 271 1001৫, 1) 1-2. 


৩৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢট ১৩৭৩ 


৪ 
রোলার অন্তর্জীবন প্রপদী মহিমায় সমুন্নতত। তাই জীবনের প্রথম থেকে তিনি ধাদের প্রতিভায় আকুষ্ট 
হয়েছেন, তারা ছিলেন মহৎ জীবনের অধিকারী | তার মতে মহত শিল্প বেদনাসম্তভব। মাইকেল এগঞ্জেলা, 
বীঠোর্ডেন, ভাগনার, রেমব্রাণ্ট প্রমুখ শিল্পীর অন্তজাঁবন ছুঃখ-বেদনার বনু অগ্রিপরীক্ষান়্ উত্তীর্ণ হয়েছে। 
'আত্মার অসহা বেদন1” তাদের শিল্পকে মহিমান্বিত করেছে। এখানেও রোল ০৮5৪৮ 405৮ ও 
০০০৫. 4:৮56এর মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করেছেন। টলস্টয্পের সঙ্গে টুর্গেনিভের তুলনা প্রসঙ্গে 
তিনি বলেছিলেন : 
টলস্টয়কে আমি টুর্গেনিভের বহু উধের্ব মনে করি। শুধু আমি বলেই নয়, খুব কম ফরাসিই এক 

নিশ্বাসে এদের দুজনের নাম করবেন--টলস্টয় যাঁকে বলা চলে প্রকৃতির এক প্রকাণ্ড শক্তিপ্রপাত 

যিনি “যুদ্ধ ও শাস্তি” উপন্যাঁসের শষ্টা, আঁর টুর্গেনিভ ধাকে বলা ধেতে পাঁরে বড় জোর চমৎকার 

শিল্পী”-_-এর! ছুজনে আলাদা জগতের অধিবাসী |২« 

মাত্র একুশ বছর বয়সে তরুণ রোলার মনে শিল্প ও শিল্পীর জীবনবোঁধ সম্পর্কে প্রশ্নচঞ্চল উৎকঠার 
সৃষ্টি হয়েছিল। তিনি দেখলেন সংশয়াঁতুর ইউরোপে আর কেউ নেই, ধার কাছে এর জবাব পাওয়া 
যায়। শুধু এক অসামান্য ব্যক্তিত্বের সমুচ্চ মহিমার কথা তাঁর মনে এলো। তিনি টলস্টম্বের কাছে 
চিঠি লিখলেন। এ চিঠির উত্তর দিয়েছিলেন টলস্টয়। “শিল্প-বিজ্ঞান আত্মত্যাগসম্তৃত, কতকগুলি 
বস্তগত স্থস্থবিধা থেকে তাদের জন্ম হয়নি”_-এই ছিল তীর অভিমত। এই চিঠিতে টলস্ট্ন তার 
উদার মানবিক দৃষ্টির যে পরিচয় দিয়েছেন, তা অন্রধাবনযোগ্য । 
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টলস্টয়ের এই চিঠি তরুণ রোলণাকে এক অনাস্বাদিতপূর্ব অমৃতের সন্ধান দিয়েছিল । সত্যাহুসন্ধান ও 
আত্মিক সংগ্রামের যে ভাবরূপ তিনি টলস্টয়ের জীবন ও সাহিত্যে পেয়েছিলেন, তা তাঁর জীবনের 
কঠিনতম পরীক্ষার দিনেও পথ দেখিয়েছে। রোলাকে টলস্টগ্নের জীবন উদ্বোধিত করেছিল, গ্যেটের 
মহতী প্রজ্ঞা মুগ্ধ করেছিল । সমকালীন শিল্পী-সাহিত্যিকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথও একই কারণে তাকে আকষ্ট 
করেছিল । 

'আধ্যাত্বিক' শব্দটি এ যুগের বন্তবিচাঁরে অপাংক্তেয় হয়ে পড়েছে। প্রকৃতপক্ষে এই শব্দটিকে এতো! 
স্থুলভাবে ও বিরুত অর্থে প্রয়োগ করা হয় যে, আমরা এর যথার্থ অর্থব্যঞ্নার সন্ধান পাইনা । যে- 


২৫ তীর্থকর, দিলীপকুমার রায়, পূ ৩। 
২৬ ৪ অক্টোবর ১৮৮৭ খ্রীষ্টাব্দে লেখা এই চিঠি মডার্ন রিভিউ জানুয়ারী ১৯২৭-এ মুদ্রিত হয়। 


রবীন্দ্রনাথ ও রোম রোল? ৩৫৫ 


কোনো গভীর ভাব-কল্পনা আধ্যাত্মিক হতে বাধ্য। এর সঙ্গে তথাকথিত ধর্মপংস্কারের কোনো 
সম্পর্কই নেই। গভীর আত্মোপলন্ধি ঘটলে দৃষ্টি আধ্যাত্মিক হতে বাধ্য । রোল? যখন জা ক্রিস্তফ 
রচন| করেন, তখনো তার সত্য সন্ধানের প্রথম পর্ব। কিন্তু এই উপন্যাসে ষে তীব্র সংগ্রামের পরিচয়, 
আছে তা আধ্যাত্মিক জাতীয়। তাঁর চরিতগ্রন্থগুলির মধ্যেও এই দৃষ্টিভঙ্গিরই পরিচয় পাওয়া যায়। 
সেখানেও তিনি কতকগুলি ঘটনার পঞ্মী রচন1 না করে মহ্জীবনের অভিব্যক্তি হুত্রগুলিকে বয়ন করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথের জীবনের প্যাটার্ন যে মহাঁশিক্লীর রচনা তাঁর কিছু কিছু বিস্বপ্নকর শিল্পকর্মের সঙ্গে 
এর আগে রোল'র পরিচয় হয়েছে । এই প্রসঙ্গে টলস্টয়, গ্যেটে, বীঞ্ঠোভেন সম্পর্কে রোলণার মস্তবাগুলি 
উল্লেখযোগ্য ৷ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে যখন রোলার প্রথম পত্রালাঁপ ঘটে, তখন কবি গীতাঞ্জলি-পর্ 
পরিক্রমা করে “বলাঁকা-পর্বে প্রবেশ করেছেন। কবির জীবনবিধতা প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত যে 
মালা রচন1 করেছেন, তা! যেমন পূর্ণাঙ্গ তেমনি আত্মোপলব্ধির প্রশান্ত বিশ্বাসে সমুজ্জল। সংশয়ের বেদনা 
সম্পর্কে কবি যা বলেছেন, এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য : 

যথার্থ সংশয়ের বেদনাঁও আত্মাকে সত্যের মধ্যে মুক্তিদানের বেদন| | সংসার এক দিকে ত্বাকে 

আপনার মধ্যে আবৃত আচ্ছন্ন করে রেখেছে, বিমুক্ত সত্য অন্য দিকে তাঁর অলক্ষ্যে তাকে আহ্বান 

করছে--সে অন্ধকারের মধ্যেই আছে অথচ আলোককে না জেনেই সে আঁলোঁকের আকর্ষণ 

অনুভব করছে ।২" 

রবীন্দ্রনীথকথিত এই “সংশয়ের বেদনাঁ”কে রোল দেখতে পেয়েছেন বীঠোঁভেনের "শ্রেষ্ঠ সংগীত” ও 
ভাগনারের “পাঁপিফাঁলের দীর্ঘনিশ্বাস্এর মধ্যে। টলস্টয় এর চেয়েও বেশি দিতে প্রস্তুত ছিলেন। 
তার মতে “শিল্পীকে তাঁর বিশ্বাসের জন্তে, শিল্পের জন্তে ছাড়তে হবে এঁহিক সখ শাস্তি।” অধ্যাত্মচেতনার 
উদ্ভব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : 
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এক সার্বভৌম ও উদার মানবিক প্রত্যয় রবীন্দ্রনাথ ও রোল'াঁকে চিরস্থায়ী বন্ধুত্বের স্ত্রে আবদ্ধ 
করেছিল । প্রথম-বিশ্বযুদ্ধের সেই বি্কৃন্ মুহূর্তে যখন গোটা ইউরোপের আবহাওয়া উত্তপ্ত, তখন রোল] 
বৃহত্তর মানবতার সপক্ষে যুদ্ধবিরোধী মতবাদ নিয়ে অনেকগুলি প্রবন্ধ লিখেছিলেন। প্রবন্ধ গুলিকে একত্র 
করে তিনি “আযাবাভ দি ব্যাটল্‌” (সেপ্টেম্বর ১৯১৪) গ্রন্থ প্রকাঁশ করেন। এর প্রায় পাঁচ বছর পর যুদ্ধ 
থেমে গেলে তিনি শান্তিকামী মানুষের সপক্ষে 10০01218000 01 [110619011061105 ০ 075 57011 
নামে একখানি প্রচারপত্র রবীন্দ্রনাথের স্বাক্ষরের জন্ত পাঠিয়ে দেন। এই প্রচারপত্রে অপরাজিত 
মানবাত্মার চিরস্তন মুক্তি কথাই ঘোধিত হয়েছিল : 


সা শপ স্প্প্পপপপশসী পপ পপসীপীপন শীল তাপস ৮০৮ ৯১০৩ পিকিউিপিত ৩৮৮ শশা শশি 


২৭ “সংশয়, শীস্তিনিকেতন প্রথম থণ্ড 
২৮ 776 17397151091 ০7 1107 (1963), 


৩৫৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট়ি ১৩৭৩ 
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রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে রোলণার যখনই সাক্ষাৎ হয়েছে তখন সমকালীন বিশ্বপরিস্থিতি সম্পর্কে আলোচন৷ 
হয়েছে। রবীন্দ্রজীবনের গভীর অধ্যাত্ম অস্থভৃতি ও মানবীয় প্রত্যয় দুই বিশ্বযুদ্ধের পটভূমিকায় মানবমুক্তির 
বেদমন্ত্র রচনা করেছে। তাই দেখি মৃত্যুছায়াচ্ছন্ন জীবনসন্্যায় আহত কবির ক ক্ষোভে বেদনায় বজ্রগর্ভ 
হয়ে উঠেছে : 
মাঁছুষের দেবতারে 
ব্যঙ্গ করে যে অপদেবতা বর্বর মুখবিকারে 
তারে হান্ত হেনে যাঁর, বলে যাব_-এ প্রহমনের 
মধ্য অঙ্কে অকম্মাৎ হবে লোপ ছৃষ্ট পনের; 
নাট্যের কবররূপে বাঁকি শুধু রবে ভম্মরাশি 
দগ্ধশেষ মশালের, আর অতৃষ্টের অটহাসি।, 
বলে যাব, 'দ্যতচ্ছলে দানবের মূঢ় অপব্যয় 
গ্রন্থিতে পারে না কত ইতিবৃত্তে শাশ্বত অধ্যায় |” 
এর সঙ্গে মনে পড়বে 'সভ্যতাঁর সংকট? প্রবন্ধের শেষাঁংশের কথা-_ যেখাঁনে কৰি দেখেছেন অপরাজিত 
মা্ছষের জয়যাত্রার জ্যোতির্ময় পথ। এইখানেই তিনি টলস্টয়ের উত্তরস্থরী, রোমা রোলার আত্মার 
আতীয়। 


দীপা 


২৯ 1০)17190 210. 72£016, 0 22, 


৩* 'জস্মদিন, সেজুতি। 


ভি. এইচ. লরেন্দের একটি কবিত। 


নলিনীকান্ত থপ্ত 


ডি, এইচ. লরেন্দ একজন নামকরা ইংরেজ লেখক-- নামকরা বটে, কিন্তু স্বনামের চেয়ে হয়তো 
দুর্নামই তাঁর বেশি। স্থনাম এইজন্য যে তিনি একজন সত্যকাঁর অঙ্টা-_ বিষয়ের দিক দিয়ে, ভাঁষাঁর দিক 
দিয়ে, ভঙ্গির দিক দিয়ে, অভিনব জীবন্ত । কাব্যদেবী যখন প্রাচীন পূর্বতন ফ্রেমের মধ্যে আটকা পড়ে 
আড়ষ্ট হয়ে বসেছিলেন তখন যে.কয়জন মা-সরম্বতীর দুঃশীল দজ্জাল ছেলে সব ভেঙেচুরে বের হযে 
পড়েছিল বাহিরের ঝাড়-জঙ্গল ভেদ করে নূতন গোঠ-মাঁঠের জন্য-_ তিনিও তাদের মধ্যে ছিলেন একজন 
প্রধান) নৃতন দৃষ্টি দিয়ে নৃতন অনুভূতি দিয়ে মাহষকে জগতকে দেখতে চেয়েছিলেন, দেখতে চেয়েছিলেন 
মান্ধষের মধ্যে অনৃষ্ত গোঁপন কি মহিমা, কি রহস্য রয়েছে। এই দিক দিয়ে এল তাঁর দুর্নাম আবার। 
তিনি উদ্ঘাটন করলেন-_ তাঁর সতীর্থ বুজনের মতো সে যুগে-- মাঙ্ছষের অবচেতনাঁর কথা, তাঁর 
ক্লেদাক্ত অন্ত্যজ বৃত্তির কথা। প্রেমের মধ্যে এনে দিলেন একান্ত শারীরিক বৃত্তি কেবল নক্ব, বিকৃতি) 
আদিরসের ভিয়ান তো! দিলেনই, তাতে মিশিয়ে দিলেন আধুনিক মানুষের স্থল আধার-বিলাঁসী 
ওঁংন্ক্য ও কুটিলতা । 

তবুও যা হোঁক পৃথিবীর তলা খু'ড়তে খু'ড়তে এ কবি মাটি ভেদ করে চলে গিয়েছেন যেন ওপারে, 
পৃথিবীর ও-পিঠে পৌচেছেন গিয়ে আবার এক আকাঁশে বাতাসে আলোয়। লরেন্স কি ধরণের আলো- 
আকাশ নিয়ে এলেন তার পরিচয় পাঁব আঁমরা আঁজ যে কবিতার উল্লেখ করছি তাঁর মধ্যে। কবিতার 
বিষয়টি এই-_- 

মা আমাদের বহুবার বলেছেন এই দেহটাকে তুচ্ছতাচ্ছিল্য করবে না, পৃথিবীর উপরে এটা হল 
আমাদের দুর্গ। জগতে জীবনে দুঃখে কষ্টে যন্ত্রণায় হতাঁশাঁয় পড়ে আমরা এসব হতে মুক্তির জন্তে 
অনেক সময় আকাঙ্্া করি মৃত্যু বিশ্বাস, দেইটাই নষ্টের গোঁড়া, দেহটাকে কোনো রকমে ফেলে দিলে 
ছেড়ে গেলে অমনিই পেয়ে যাব আমরা স্বস্তি শাস্তি তৃপ্তি। মা বলছেন, এই ধারণার মতো! বড় ভূল 
আর কিছু নাই। দেহট1 গেলেই যে আসবে শান্তি তা মোটেও নয়, আসে অন্যরকম জিনিস । দেহ- 
বিচ্যুতির পরে প্রায়ই আসে যত বিভীষিকা । দেছের ওপারে রয়েছে লোক-সব, জগং-সব, সেখানেও 
আমরা নিষ্বে চলি দুঃখ কষ্ট যন্ত্রণা সব, আরে] বহুগুণ অধিকমাত্রায়। 

এ জীবনেই এ কথার প্রমাণ পাওয়া যায়। ঘুমের মধ্যে স্বপ্নে আমাদের তো প্রায়ই এক অদ্ভুত 
অনুভূতি হয়, যাঁকে বলে “বোবায়-পাঁওয়া” “নিশিতে পাওয়া”; কত রকম শক্রর আক্রমণে ভীত সম্বস্ত 
নিরুপায় হয়ে পড়ি তখন আঁমরা। এসব আর কিছু নয় শরীরের বাইরে দুর্গ ছেড়ে খোলা জায়গায় 
ঘুরে বেড়ানো । তখন একমাত্র উপায় চিৎকার করে কি জোরে ঝাকানি দিয়ে জেগে ওঠা অর্থাৎ ফিরে 
আবার শরীরের মধ্যে ঢুকে পড়া) নতুবা শরীরের সঙ্গে বন্ধনস্থত্রটি যদি ছি'ড়ে যায় তবে অশরীরী প্রেত 
হয়ে ভূত হয়ে বিচরণ কর! ছাঁড়া৷ আর কোনো উপায় থাকে না। তখনই চেষ্টা হয় শরীরী মাস্থষের মধ্যে 
প্রবেশ করবার বা ভর করার অর্থাৎ আশ্রয় লাভ করবার । এর উদাহরণ আমরা যথেষ্ট পেয়ে থাঁকি। 

রী 


৩৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৩ 


ইতালীয় কবি দাস্তে এ সম্বন্ধে বড় হথন্দর__ এবং বিভীষণ-_ চিত্র দিয়েছেন, তীর সাক্ষাঁৎ অনুভূতি 
ও উপলব্ধির কথা । জীবনের অর্ধপথ তিনি অতিক্রম করেছেন, হঠাৎ একদিন দেখতে পেলেন__ এসে 
পড়েছেন একট! ঘনঘোঁর অরণ্যের মধ্যে, সোঁজা পথ কবে কোনো রকমে তীর হারিয়ে গেছে, অর্থাৎ তিনি 
এসে পড়েছেন জীবনের বাহিরে, দেহাতিরিক্ত জগতে । ক্রমে একে-একে তিনি দেখতে পেলেন কি 
যন্ত্রণাসব কতরকমের উৎপীড়নমব ভোগ করছে মাহ্ষেরা-_ পৃথিবীর উপরে তাঁর পরিচিত নাম সব। এ 
জগতটিরই নাম হল নরক-- নরকযন্ত্রণা ভোগ ততদিন-_ কারো চিরকাঁল-- ততদিন যতদিন তাদের 
স্থকর্ম যদি কিছু থেকে থাঁকে তাঁদের উদ্ধার করে না নিয়ে যায়। পরে তারা উঠে চলে শুদ্ধতর লোকে, 
স্থকৃতির ফলে বা কারো করুণার বা সাহায্যের ফলে। শুদ্ধির লোক ছেড়ে আরো উঠে চলে যাঁওয়া 
যায় হ্বর্গের ছুয়ারে, স্বর্গের মধ্যে | সেখানেই ভগবানের সারিধ্যে মানুষের সার্থকতা । 

লরেন্স বলছেন তাঁর মতো করে অনুরূপ কথা । মানুষ, মৃত্যুর আগে তৈরি হও, নিজেকে তৈরি করে 
রাখ, তবে বৈতরণী স্থখে পার হবে, যাবে সুখের স্বস্তির জগতে ৷ সব নির্ভর করে এই তৈরি হওয়ার উপর | 


হেমন্তের গান গাই আমি, পড়ন্ত ফুলের গান গাই, 
গাই গান দুরের পাল্লার, বিস্বাতির পারে__- 


মৃত্যুর তরণী তুমি গড়েছ কি? গড়েছ কি? 

না গড়ে থাক, গড় তা হলে মৃত্যুর তরণী 

কাজে আসবে তোমার । 

মানুষ নিজেকে শান্ত করে দিতে পারে কি 

একখানা ছোরার ঘায়ে? 

ছোরা দিয়ে, ছুরি দিয়ে, গুলি দিয়ে 

মানুষ তার দেহে একটা ক্ষত করে দিতে পারে 

তার জীবনের নিক্ষমণের জন্য-_ 

কিন্তু তাঁকে বলে কি শান্তি, বল না, তাই কি শাস্তি? 


শাস্তি হল দীর্ঘযাজার লক্ষ্য 
দীর্ঘতম যাত্রা, বিশ্বাতির অভিমুখে । 


অন্তরের জীবটিকে, অদৃশ্য বস্তুটিকে বের হয়ে আসতে দাও, 

এখনও সে ঢাঁকা সকল রকম মাঁনস-অন্ভূতির সাদা চাঁদর দিয়ে 
এখনও তাকে ভাজ করে রাখা হয়েছে ঘন লাল অবশ্য আবরণের মধ্যে 
শরীরের এখনও মৃত্যুমুখী শ্থতিরাঁজির তলে | 


ভীত নিঃসঙ্গ জীব তার ঘর থেকে বের হয়ে এল, 
কিংবা ঠেলে তাকে বের করে দেওয়া হল; 
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দেখে সে একা, জনাকীর্ণ সীমান্তে এক, 
জগতের জীবনধারায়। 


বলি তোমায় আবার সহজ নয়, অত সহজ নয়, 
ধীরে উঠে চলা! স্দীর্ঘ এই, দীর্ঘতম এই যাত্রার পথে 


সহজ বরং দেহের এই রুপালি শহর থেকে 

ঠেলে বের করে দেওয়া 
দেহের দেয়ালে যে কোনো একটা ছ্থ্যাদার ভেতর দিয়ে; 
জোর করে বের করে দেওয়া ওই ছায়াপথ 

ধূসর, ধূসর সৈকতের উপর ; 
জীবনধারা. এই স্থদীর্ঘ সীমানা ধরে ধরে চলে, 

রয়েছে যেখানে দলে দলে ভিড় করে যত 

রষ্ট ভ্রাস্ত জীব 

সেই মাঝখানের জগতে, আমাদের এই কঠিন ছুর্গ 

আর এ ওপারের সচঞ্চল সাগরের মাঝে। 


তৈরি করো, তৈরি করো, মৃত্যুর তরণী 
তরি করে ফেল সময় থাকতে, 

তৈরি কর আদরে ভরে দিয়ে, তোমার অন্তরের 
ছুটি হাত দিয়ে, সযত্ে। 


দিনের প্রাচীর-ঘেরা রুপালি জীবনের তোরণ ছেড়ে 

একবার যদি বাহিরে এসে দাড়াও, 
একবার যখন বাহিরে ধূসর সিক্ত সৈকতের উপরে, 

্রষ্ট জীব-আত্মীরা কেঁদে বেড়ায়, রোদন করে যেখানে-- 
লক্ষ লক্ষ তারা, রওনা তারা দিতে পারে না, 
নৌক1 তাঁদের নেই, এ যে গভীরতম দীর্ঘতম সাগর 

তরঙ্গসঙ্কুল শব্ববিহীন 
তাঁর উপর ভাসিয়ে দিতে 
একবার তোরণের বাহিরে যখন 
কি করবে তখন, তোমার অন্তর-আত্মার জন্টে 
তরণী নাই যখন-_ 


€ 
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মুতের যারা মরে গেছে, তাদের জন্তে অশ্রু ফেলো, 
তারা৷ আর যাত্রা শুরু করতে পারে না 
তারা কেঁদে বেড়ায় আর বৃথাই দরজায় আঘাত করে 
আমাদের এই আত্মসার জীবন-ক্ষেত্রের, রুপালি অনড় 
দেয়ালের উপর | 
তারা কেঁদে বেড়ায়, দরজায় তারা আঘাত করে, তারা দাঁতে দাত ঘষে? 
তারা ক্ষিপ্ত হয়ে যায়) 
নৃতন জীব-আত্মারা বাহিরে চলে আলছে যারা, ক্ষিপ্ের মতো! 
তাঁদের উপর ঝাঁপিয়ে পড়ে, নিক্ষেপ করে 
ক্রোধের বাঁণ, ব্যর্থতার গুলিগোঁল।, 
এই আমাদের জীবনধাঁরাঁর প্রস্তর-নিথর দেয়ালের উপর দিয়ে-- 
যদিও তা একান্ত অজেয় নয়। 


অশ্রু ফেলো, অশ্রু ফেলো, এ-সব আর্ত মুতের জন্যে ) 
জীবন থেকে যাদের বহিষ্কত করা হয়েছে, 
যাঁরা শুধু ভিড় করে থাকে এই দুস্তর বীভৎস সীমানা সৈকতের উপর; 
বসে থাকে, শুধু বসে থাকে, যতদিন না অবশেষে এসে যায় 
পুরানো মাঝি তার পুরানো ভিঙ্গিখানা নিয়ে, 
নিয়ে যাঁয় দুরে, দূরে ; বিস্বতির মহান্‌ অস্তে। 


অশ্রু ফেলো, অশ্রু ফেলো বেচারি বিশীর্ণ মৃতদের জন্যে 
যারা আর মরতে পারে না-- 
দুরে, নিলীয়মান দাড় বেয়ে বেয়ে 


না, তাদের কেবলই ঘুরতে হবে রাস্তায় কুকুরের মতো 


জীবনক্ষেত্রের সীমানা ধরে ধরে। 
তাদের কথা ভেবো একবার, অন্তরের স্থ্দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলে, 
পৌছে দিয়ে! তাদের কাছে কাছে তরণের নৌকা। 


কিন্ত আমি, আমার জন্যে, আমার অন্তর-আত্মার জন্যে 

তৈরি করব ছোট্ট একখানা নৌকো তার দীড় থাকবে, থাকবে আহার, 

থাঁকবে ছোট্র থালাক"টি আর বস্ত্র যা-কিছু প্রয়োজন, পরিচ্ছন্ন, প্রস্তত-_- 
পথযাত্রী জীবের জন্তে। 
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সেটিকে উৎসর্গ করব শিহরিত অন্তর-আত্মার দুটি হাত দিয়ে 
সময় এলে, শেষ দুয়ার যখন বন্ধ হয়ে যাঁবে পিছনে, 

সে ধীরে নেমে পড়বে অদৃশ্য সব তীর বেয়ে-_- 

একদিকে তার অর্ধদশ্তমান জনতারাজি, 

অন্তদিকে চলে গিয়েছে দুরতম দীর্ঘতম সাগর এক, 

পৌচেছে গিয়ে আমাঁদের জীবনের শেষ সীমানাক্র__ 
পলক-চঞ্চল, অনিচ্ছা-বিহ্বল তরঙগমালা যেখানে । 


ছোট তরীখানি সে নামিয়ে দিয়েছে সেখানে, 
নিজের চারদিকে ঘিরে রয়েছে দেহের স্থৃতি-মপ্ডিত 

ঘোর লাল চাদর একখানা 
কষত্র, তন্গাত্র আত্মা-পুরুষটি বসে রয়েছে, 

চলেছে সবেগে, ধরে আছে দাঁড় 
চলেছে, চলেছে, চলেছে দূরে অন্ধকার গভীরের দিকে; 
সম্মুখে, তলহীন গভীরে-_ দুরে দুরে এই যে ধূসর বেলাভূমি 
তার ছায়া দিয়ে ঘিরে রেখেছে জগতের সমস্ত জীবনক্ষেত্র, 

তা থেকে বহুদূরে । 


সাগরের উপর দিয়ে, দুরতম সাগর যে তারও উপর দিয়ে 

দীর্ঘতম যাত্রাপথে ছাক্পায়-গড়া পাহাড়ের বন্ধুর গাত্রের পাশ দিয়ে 
আর্তম্বতির নেপথ্যচাঁরী অষ্টভুজের পাশ দিয়ে 

স্বতিলাঞ্রিত লালসার অদ্ভূত সব ঘৃণির পাশ দিয়ে 

সারা জীবনব্যাপী মিথ্যাচারের মৃত আগাছা সব পাঁর হয়ে 

ধীরে ধীরে অন্তর-আত্মা আমার তাঁর ছোট তরণীটি বেয়ে 

শব্দহীন সাগরের মধ্যে সবচেয়ে শব্মহীন যে সাগর 

তাঁর উপর দিয়ে দীর্ঘতম যাত্রা শুরু করেছে যে! 


সারা জীবনব্যাপী ছুংসাঁহসের দীর্ঘ ঈাঁড় টেনে টেনে, 
ছোটু একটি পাত্র থেকে আস্থাময় জল পাঁন করে, 
স্বস্তিকর জ্ঞানের ভরসা ভরা এক টুকরো রুটি মুখে দিয়ে 
বেয়ে চলো, হে আমার অস্তর-আত্মা, বেয়ে চলো, 
দীর্ঘতম যাত্রাপথে মহত্তম লক্ষ্য অভিমুখে । 


৩৬২ 
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- খজু নয়, কুটিলও নয়, এখানেও নয়, সেখানেও নয়, 


ছায়া রয়েছে ভাজ কর! গভীর্তর ছায়ার উপরে, 
আরো! গভীরে, কেবল বিস্বৃতি-গড়া মর্মতলে, 

ছায়াময় ঝিনুকের গায়ে আলপনাঁর মতো 

আরো গভীরে, জঠরের মধ্যে কুগুলীর মগ্ডলীর মতো । 


ভেসে চলো, ভেসে চলো হে অস্তর-আত্মা আমার, সেইদিকে 

যেখাঁনে রয়েছে শুদ্ধতম ঘোরতম বিস্বৃতি। 

অস্তিমের পূর্ববর্তী তোরণে, ঘোর লাল চাদরখানি, 

শরীরের স্মৃতি-ভরা, খসে পড়ে, মিশে যায় 
ঝিনুকের মতো, কুগুলিত জঠরের মতো, কুগুলিত বলগ্িত ছায়ার অন্তরে । 
তার পর জমাট খআাধারের বিপুল শেষ বাঁক ঘুরে, 

যেখানে চেতনার অভিজ্ঞতা হারিয়ে ফেলেছে তাঁর সীমার ঘের, 

দাড়গুলি নৌকো ছেড়ে সরে গিয়েছে, ছোট্ট থালাগুলিও 

গিয়েছে, গিয়েছে চলে, নৌকোটিও গলে যাস মুক্তার মতো-__ 

যে মুহুর্তে অস্তর-আত্মা অবশেষে নিঃশেষ ডুবে যায় লক্ষ্যের মধ্যে যেখানে 


: পুর্ণ বিস্বৃতির, পরমা শাস্তির মর্মস্থান 


চরম শাস্তির জঠর, জীবস্ত রাত্রির অন্তরে । 


শাস্তি, কি মধুর শান্তি, এই অন্তরাত্মা আমার আনন্দে 
গলে যায় শাস্তির রসম্রাবে 

কি মধুর, কি মধুর মৃত্যুর এই শেষ বিদায় 

বিশুদ্ধ বিশ্বৃতির মধ্যে, দীর্ঘতম যাত্রার শেষপ্রান্তে। 


শান্তি, পরিপূর্ণ শাস্তি 
কিন্তু এও কি নবন্ৃষ্ির স্থচনা ? 


গড় তবে মৃত্যুর তরণী তোমার 
গড়ো, গড়ো তবে 
দীর্ঘতম যাত্রা! ছাড়া কি চাই আর, 
| আর কিছুরই দরকাঁর নেই । 


উমর খইয়ামের “নৌরজ'-কাহিনী 


হরেন্দ্রন্্র পাল 


রুবাইয়াৎ (বা চতুষ্পদী ) লিখে শ্রীষ্ীয় দ্বাদশ শতাব্দীর ফারসী কৰি উমর খইয়াম আধুনিক সাহিত্য-জগতে 
খ্যাতিলাভ করেছেন) এবং তাঁও অনেকটা ইংরেজ কবি 1 ০৩:৪10এর কল্যাণে । মধ্যযুগে তিনি 
বিশেষ করে গাণিতিক জ্যোতিবিদ ও অজ্জেয়তাঁবাদী দার্শনিক হিসেবেই পরিচিত ছিলেন। আর তাঁর 
দর্শনের মূলতব অন্ধাঁবন করতে না পেরে অনেকে তাঁকে ভগবং-আন্তিত্বে আস্থাহীন ও 'মদ ও পেয়ালার 
কবি” বলতেও কার্পণ্য করেন নি। তেমনিভাবে আমাদের ভারতেও অবহেলিত হয়েছে বৌদ্ধ-নির্বাণ। 
ও 'চার্বাক'-মতবাঁদ। বস্ততঃ খইয়াম ছিলেন একাধারে গণিতজ্ঞ, জ্যোতিবিদ, দার্শনিক ও কবি। কবি 
হিসেবে তিনি মধ্যযুগের অন্তান্ত ফারসী স্্ফী কবিদের চেয়ে কোঁনো অংশে নুন নহেন। প্রসিদ্ধ 
স্থফী কবি হাফেজের ভাবধারা তারই সগোত্রীয়। আবার, প্রসিদ্ধ ফিদৌসীর মহাঁকাব্য শাহনামাতে 
যে মূলতত্ব বণিত হয়েছে, তাই খইয়ামের “নৌরজনামা' গ্রন্থে ব্যাখ্যাত হয়েছে দেখতে পাঁই। 

খইয়াম যেমন একজন শ্রেষ্ঠ স্বফী দার্শনিক-কবি, তেমনি তিনি একজন প্রসিদ্ধ ভাষাবিদ। প্রসিদ্ধ 
শহরজুরী তাঁর 'মুজহতুল্‌আর্ওআাহ্‌* (বা মহাতাদের বিনোদন-স্থান ) নামক জীবনকাহিনীতে খইয়াম 
সম্বন্ধে বলেছেন, তিনি ছিলেন একজন আরবী ভাষাঁবিদ্‌ ও পবিত্র কোরানের সাত প্রকার ব্যাখ্যা তার 
জ্ঞাত ছিল। কি মহৎ চরিত্রের নিদর্শন ! মানুষের স্তরভেদে স্বফী ছফৎ আলম” বৈদাস্তিক সপ্তলোঁক 
বা যৌগিক যট্চক্রে অবস্থিত মন (অর্থাৎ দেহে অবস্থিত আত্মা বাঁ পুরুষ) কোরানের স্তায় পবিত্র 
রস্থাদির গৃঢ় হতে গুঢ়তর অর্থের সঠিক অনুধাবন করতে পারে। তাই আমাঁদের ভারতীয় প্রাচীন 
্রস্থাদিতেও ত্রাঙ্ষণ (বা ব্রহ্ষজ্ঞানী মহাত্মা )-দের এত শ্রদ্ধা ও সম্মান। মহত গ্রন্থের বিভিন্ন ব্যাখ্যার কথা 
আধুনিক যুগেও উল্লিখিত হয়েছে । (2562৮ 14. 18115] তার 71511990701 ০৫ 14165756816-এ 
ইতালীয় কবি দাস্তের 101৮1155 00160-কে উদ্দেশ্ট করে মহৎ গ্রন্থের পাঁচ প্রকার ব্যাখ্যার কথা 
ব্যক্ত করেছেন। আমাদের বিশ্বকবি রবীন্ত্রনাথেরও অনেক কবিতা বা নাটক বিভিন্ন প্রকারে ব্যাখ্যাত 
হতে পারে। কবিবর নিজেও তার “পঞ্চভৃত” নামক গ্রন্থে এর ইঙ্গিত দিয়েছেন। পঞ্চভূতের পাঁচটি 
বিশেষ চরিত্র তাদের চিন্তাঁধারা অনুযায়ী একই বিষয়ের বিভিন্নভাবে ব্যাখ্যা করেছেন এবং “মন তাদের 
উপরে থেকে এগুলির মধ্যে সাঁমগ্রস্ত এনেছেন । রবীন্দ্রনাথ নিজেও নানা! প্রবন্ধে বা চিঠিপত্রে সময় সময় 
তার মনকে দ্রৌপদী (বা কৃষ্ণা)-র সহিত তুলনা করেছেন। ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুৎ ও ব্যোম যেন 
মহাভারতের পাঁচটি বিশেষ চরিত্র ও তৌপদী তাদের আনন্দ্দায়িনী ইচ্ছাশক্তি। আবার, আধ্যাত্মিক- 
ভাঁবে এও বল! যেতে পারে যে, পুরুষ-রূপী কৃষ্ণ মহাভারতের ধর্মক্ষেত্র কুরু-( বা আত্ম-) ক্ষেত্রে সারথি 
হয়ে সর্ব আত্মদ্রোহের সামঞরহ্য বিধান করেছেন। আর কবির জীবনের মহাঁভারতরূপ চলার পথে সেই 
অন্তর্ধামী-পুরুষ 'জীবনদেবতা” বা রাজা” রূপে তীর নানা কাব্য ও নাটকে প্রকাশ পেয়েছে । 

উমর খইয়ামের আরবী ও ফারপী এই উভয় ভাঁষায়ই গণিতশাস্্ দর্শনগ্রস্থ ও কাব্যাদির উল্লেখ 
আছে। কিন্তু তিনি যে একজন শ্রেষ্ঠ ভাষাবিদ, তার নিদর্শন পূর্বে বিশেষ পাওয়া যায় নি। এখন তার 


৩৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


“নৌরূজ নামহ” সম্পাদিত হওয়ায় এদিকটার কথাঁও আঁমর| বিশেষভাবে অন্থধাবন করতে পাঁরি। তবে 
তিনি সাধারণ ভাষাবিদ্দের ন্যায় শবারির উৎপত্তি বা অর্থাস্তর নিয়ে আলোচনা করেন নি। এখানে 
আমরা তীঁকে বৈদিক ভাঁষাবিদ্‌ যাস্ক-র সঙ্গে তুলনা করতে পারি। তবে বৈদিক ভাষাবিদ্‌ একই শব্ধ 
বা অক্ষরসমষ্টির বিভিন্ন অর্থে ব্যাখ্যা করেছেন; আর আমাদের দীর্শনিক-ভাষাবিদ্‌ একই প্রতীককে 
নানা প্রকারে আলোচনা করে সেই “অক্ষর' বা পরম-প্রতীকের মূলতত্ব আমাদের নিকট উদঘাটন করেছেন। 

“নৌরূজনামহ কয়েকটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত : উপক্রমণিকা, নৌরূজের তথ্য ও তত্বকথা, ইরানীয় 
রাজাদের আনন্দোংসবের রীতিনীতি ও নৌরূজ-উৎসবে প্রধান পুরোহিতের সমাটকে নববর্ষের-উপচটৌকন 
হিসেবে মদসহ পাত্র, অঙ্গুরী, রৌপ্য ও স্বর্ণুদ্রা, নব কচিপত্রসহ অনঙ্কুরিত যব শস্য, তরবারি, তীর ও 
ধন্গ, মসিপাত্রসহ কলম, ঘোড়া, বাঁজ বা শ্ঠেন পাখি ও কুত্রীী সেবক (বা সেবিক1) প্রদান। নৌবজ- 
ব্যাখ্যাতা তারপর একে একে প্রত্যেকটি উপঢৌকনের মর্মকথা বিশদভাবে বর্ণনা করেছেন । 

নৌরূজ বা নববর্ষের তারিথ নির্ধারণ সম্বন্ধে খইয়াম বলেন, “তারা দেখলেন যে হৃর্ষের ছুটি গতি-- 
আহ্ছিক ও বাধিক-_ এদের ক্রমবিবর্তনের মধ্যে চতুর্থ বখ্সরে আবার একই রাশিচক্রে সম্মিলিত হয়, 
কিন্ত এ মিলনের ব্যবধানে একটু কমতি দেখা যায়। জমশেদ এ ব্যবধান লক্ষ্য করে একে “নৌরজ' 
নাম দিলেন ও এ উপলক্ষে আনন্দোংসব করেন।” ইরানীষ্ব প্রথম সমাট গয়ুমর্ত সংবৎসরকে দিন ও 
মাসে ভাগ করে প্রত্যেকটি মাসের পৃথক নামকরণ করেন। তাঁর পরবর্তী সম্রাট হৃশঙ নানা কাকুকার্ধ 
ও শিল্পের প্রতিষ্ঠা করেন। তাঁরই মতো! সকল দৈত্য ও দাঁনব- দমনকারী ত্বহমুরতও শিল্পার্দির বিশেষ 
উন্নতি করেন। পরবর্তা সমাট জম্শীদ তাঁর প্রথমজীবনে ছিলেন পরম দয়ালু, ভগবং-ভক্ত ও প্রজা- 
বংসল। কিন্তু পরবর্তা জীবনে অহঙ্কারে উন্মত্ত হয়ে ধরাঁকে পরা জ্ঞান করায় প্রজারা হয় বিদ্রোহী, 
আর ভগবত-অন্ুগ্রহ হতে তিনি হন বিচ্যুত। ধহহাক্‌ নামে প্রসিদ্ধ বে-ওয়ারস্প্‌ তাকে হত্যা করে 
সিংহাসনে আরোহণ করেন। পরে তিনিও অত্যাচারী হয়ে উঠেন) আর জমশেদেরই বংশোঁড়ূড 
অফ্রীদূন তাকে হত্যা করে রাঁজ্য অধিকার করেন। এবং এ বিজয়কে উপলক্ষ করে তিনি আনন্দোৎসব 
করেন। এই বিজয়া উৎসবই এখনো ইরানে ও তুরানে চলে আসছে। আর সুর্য ফরওদীনে (যেন 
অনেকটা আমাদের বিশাখা” নক্ষত্রের অন্থুরপ ) গমন করলে আবার তিনি নৌনজ উৎসব করেন। 
তারপর প্রজাদের একত্র করে সকল সাম্রাজ্য তথ তুরন্ক রোম ও ইরান যথাক্রমে তার তিন পুত্র 
তুর, সল্ম ও ঈরজকে ভাগ করে দেন। 

পরবর্তীযুগে অফ্ীদুনেরই বংশধর গুশ্তস্পের রাজত্বকালে জরথুষ্বের আবির্ভাব হয় এবং ভার গত্রীধর্ম 
প্রচারিত হয়। গুশ্তস্প ও তার পরবর্তী সব সমরাটই নৌরজ উত্সব পালন করেন। এই উংসব 
যেমন পরবর্তী সমাট আলেকজেগ্ার, তেমনি অর্দশীর বাঁবকান ও নৌশিন্রওয়ানও সম্পাদন করেন। এবং 
এই উৎসবই গভাঙগতিকভাবে মধ্যযুগে খলিফা মামুন ও তীর পরবর্তা খলিফাগণ পালন করে এসেছেন। 

বাহদৃষ্টিতে খইয়াম “নৌরূজ'কে ইরানীয়দের একটি গতানুগতিক শ্রেষ্ঠ উৎসব বলে বর্ণনা করলেও, 
তার বর্ণনার মাঝে মাঝে এমন-সব ইঙ্গিত রয়েছে যাতে মনে হয় তিনি যেন মানব-মনের অভিব্যক্তি বা 
ক্রমবিকাশের ধারাটি ইতিছাসাকারে বিবৃত করেছেন। আর এই নৌরজ যেন বস্তুতঃ “চিরনূতন' দিনের 
উৎসব-_ যার কোনো আদি ও অন্ত নেই। মহাকবি ফির্দোসীও উল্লিখিত সম্রাটদেরই গুণগরিমা ও যুদ্ধ- 


উমর খইয়ামের “নৌর্'-কাহিনী ৩৬৩৫ 


বিগ্রহ তার অমর কাব্য শাহনামায় বিস্তৃতভাবে বর্ণনা করেছেন। আর তাঁদের নৌরূজ উৎসবের আতিশয্য 
অতি স্থন্দরভাবেই প্রকাশ পেয়েছে। খুস্‌রৌ পরবীজকে লক্ষ্য করে একস্থানে বলা হয়েছে, “তার সকল 
দিন (চির-) নৃতন দিনে রূপান্তর লাভ করুক (হমহ রূজ্গারশ নৌরজ্‌ বাঁদ)”। আর নৌরূজনামায় 
ব্যক্ত হয়েছে, “তার পর জম্শেদ সেই ন্মরণী় দিনের উৎসব সম্পন্ন করে একে নৌরূজ নাঁম দিলেন এবং 
ফরওওাীঁনের নব-দিনটিকে প্রতি বংসর সমারোহে সম্পন্ন করতে প্রজাদের আদেশ দিলেন। তারা একে 
দীর্ঘকাল নৌরূজ বলেই জাঁনবে যে পর্যন্ত না এ সত্য নৌরূজে রূপান্তর লাঁভ করে (..শ্বা বূজে-নৌ দানন্দ, 
তা আআগাহ কি দৌরে-বুজুর্গ বাঁশঘ্‌ কি নৌরজে-হকীকৎ বুওদ 1) 

গয়ুমর্তকে কোরানের আদমের সহিত তুলনা কর! হয়। গযুমর্ত (বা জীবচেতনাশক্তির রূপক ) সৃষ্ট 
করেন বর্ষ ও মাসের বিভাগ । এবং প্রত্যেকটি ইরানীয় মাস ভারতীয় মাসসমূহের স্াঁয় বেশ অর্থপূর্ণ । 
খইয়াম বলেন, “ফরওরাঁন্‌ মাহ পহলবী (ফ্রবর্তান্‌ মাহস্প্রা, পারসীক ফ্রবতিনাম-- ফবতি শবের 
বহুবচন : তুলনীয় সং প্রবৃত্তি) হতে উদ্ভুত। এ মাঁসে উদ্ভিদা্দি জন্মে) এ মাস বিশেষ করে মেষ 
রাঁশির জন্য নির্দিষ্ট এবং সারা মাস সূর্য এর মধ্যে আবদ্ধ থাকে । 

“অর্নিবিহিশ্‌ৎ মাহ (পহলবী উর্ৎ-বহিশ্ৎসস প্রা, পা. খতম্-বহিশ্তম্‌ ) এইজন্যে এরূপ কথিত হয় যে, 
এ সময়ে সারা পৃথিবী স্বীয় স্থথ অন্থভব করে। পহলবীতে উর্দ অর্থ সমতা! বা সাদৃশ্ঠ। এ সময়ে সথ্য 
তার গতিপথে বৃষ রাশিতে আবদ্ধ থাকে এবং সমস্বটি বসন্তকাল । 

পথুর্দাদ মাহ (পহ. হোর্দৎ৯ প্রা, পা. হৌবতাৎসং সর্বতাতি )-- এ মাস গম, যব ও ফলাদি দ্বারা 
লোকেদের খাবার যোগায় । এবং স্থ্য এ মাসে মিথুন রাশিতে আবদ্ধ থাকে। 

“তীর্মাহ ( অবেস্ত! তিস্বিয়)-_ এমা এইজন্যে এরূপ কথিত হয় যে, গম যব ও অন্যান্যি শস্য তখন 
লোঁকেদের নিকট বিতরিত হয়। এমাসে সুর্যের তীর প্রচগ্ুভাবে বধিত হয়। এ সময়ে সুর্য কর্কট- 
রাশিতে আবদ্ধ থাকে ও তখন গ্রীক্ষকালের সুচনা হয়। 

"মুর্দাদ্‌ মাহ (পহ অমুর্ধীদ্‌, অবেস্তা অমেরেতাৎ )-- এমাঁসে সবজী ও পাঁকাঁফলের মাধ্যমে মাটি তাঁর 
সকল সম্পদ বিলিয়ে দেয়, তাই সব কিছু পরিপূর্ণ হয়ে উঠে। ধূলায় সব দিক আচ্ছাদিত হয়ে যায়। 
এ মাস গ্রীম্মতুর অংশ বিশেষ এবং সূর্য তখন সিংহরাশিতে থাকে । 

“শহরীওর্‌ মাহ (পহ শথরেবর্‌, অবে. ক্ষত্রেম্বৈরিম্‌ )-এ মাঁস এইজন্যে একপ কথিত হয় যে মিথ্যা ও 
অন্যায় এ সময়ে সংযমিত হয় অর্থাৎ সব-কিছু রাজশাসনে থাকে । প্রজাদের রাজাকে খাজন৷ দেওয়া 
সহজ হয়। তখন সৃর্য কন্যা রাশিতে বর্তমান থাকে । এবং এ সময় গ্রীষ্মকালের শেষাংশ। 

“মিহির্‌ মাহ ( পহ মিতর্, প্রা পা মিথব্‌, সং মিত্র) পরস্পর মিত্র ভাবাপন্ন থাকে বলে এ মাসকে 
এরূপ বলা হয়। শন্য, ফল ও অন্যান্য যে-সব সম্পদ উৎপন্ন হয় তা সকলে মিলে মিশে ভাগ করে খায়। 
এ সময়ে স্থর্য তুলা রাশিতে অবস্থান করে। এ সময় শরৎকাঁল বা চাষ-আবাদের সময়। 

"আবান্‌ মাহ (পহ আপান্--জল দেবতার নাম )- এমাসে অত্যধিক বৃষ্টি হয় এবং চাঁষের জন্য 
লোকেরা এ জলের ব্যবহার করে| ্ূর্য এ সময়ে বৃশ্চিক রাশিতে থাকে । 

"অধর্‌ মাহ-- পহলবীতে অধরু অর্থ অগ্নি। এমাসে বায়ু বিশেষ আর্জ থাকে; আর তাই আগুনের 
দরকার হয়। এইজন্যে এ মাসকে আতিশ, বা অগ্রি-মাস বলে। এ সময়ে সুর্য ধরাশিতে অবস্থান করে। 

9৩ 


৩৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৬৭৩ 


“দৈ মাহ-_ পহলবীতে দেব বা দেব, (সং দেব) অর্থ অস্থ্র (প্রা, পা, অস্থর অর্থে-- অন্থর অর্থাৎ 
শ্রঠ মজা, ওরমুজদ্‌ ব। শ্রেষ্ঠ পুজ্য দেবতা উক্ত হয়ে থাকে )। এই কারণে এ কালটি হয় নীরস ও পৃথিবী 
স্থথ হতে নিবৃত্তি লাভ করে। সূর্য মকর রাশিতে অবন্থনি করে ও এ সময়ে শীতের সথচন! হয়। 

“বহমন্‌ মাহ (পহ্‌ বহুমন্ঠ অবে. বহুমনহ অরাৎ সং মন বিশিষ্ট ) পূর্ব মাসের শ্ায় একই অবস্থায় 
থাকে অর্থাৎ দে-মাসের ন্যায় শুফ ও শীতযুক্ত । সুর্যের দীপ্তি এ সময়ে শনি গ্রহের আশ্রয় লাভ করে-_- মীন 
ও কুর্ম রাশির সহিত সশ্মিলিত অবস্থায় থাকে । 

“ইস্কন্দার্মখ, মাহ ( অবে ম্পেন্ত অর্মৈতি )-- এ মাল এনপ উক্ত হবার কারণ ইন্‌্কন্দ পহলবীতে ফল 
বুঝ|য়, অর্থাৎ সবঞ্জি ও ফল এ মাসে উৎপন্ন হতে আরম্ভ করে। স্থধের গতি এমাসে রাশিচক্রের শেষ মীন 
রাশিতে অবস্থান করে ।” 

সাধারণভাবে 'প্ররৃতি' প্রাণহীন মনে হলেও, ভারতীয় খষি, জরথুস্থ ধর্মাবলম্বী বাঁ যে কোনো মহৎ 
ব্যক্তির নিকট বিশ্চরাঁচরের সব-কিছুই যেন প্রাণময় । এরাই হলেন আরবী মলাইক্‌, ইরানীয় রজদান্‌ বা 
আর্ধ দেবতা । আর এই দেবতার্দেরই কেউ কেউ ইরানীক়্ মাস-সমূহের অধিকর্তা বলে উক্ত হয়েছেন। 
শাহনাযায়ও দেখা যায় কৈথুস্রৌর স্বার্থে বীর রুস্তম যখন দৈব সাহায্যের প্রার্থনা করছেন, তখন এ-সকল 
দেবতাদের নিকটই তিনি তাঁর আবেদন জানাচ্ছেন | 

বস্তুতঃ সকল দেব্তাই সেই পরমাত্মার ইচ্ছাই নতশিরে পালন করে যাচ্ছে। কোনো বিরুদ্ধ শক্তি 
শয়তাঁন, অহরিমন বা দানবদূপে যখন এই একক ইচ্ছায় বাধ! দেয়, তখনই সংসার-চক্রের বিবঙন হয়। 
আবার সেই বিরুদ্ধ শক্তির নিপাত হলে জীবাতা|! পরমাত্মার সহিত মিলিত হ্য়। সেই পরম-মিলনের 
অবস্থাকে আদমের স্বগীয় উদ্ভানে অবস্থানের সহিত তুলনা করা যেতে পারে। এ যেন অনেকট! হিন্দুদের 
নারায়ণের বৈকুঠ-বাঁস বা হরগৌরীর কৈলাসে অবস্থান । কিন্তু সেই পরম অবস্থার কথা নানা উপমা বা 
ইঙ্গিত ছাড়া ব্যক্ত করার উপায় নেই। সেই মহামিলনের একমাজ্জ উপাষ্ক একক. ভগবংপথে চল1 ও তার 
আশ্রয় গ্রহণ ( হমীনদ্‌ৎ রয় হমীনস্‌ৎ রাহ? ব-য়জপান্‌ গিরায় ও ব-যজদাঁন্‌ পনাহ )। শাহনামায় কৈ- 
খুসরো যে পথের উপদেশ দিয়েছেন, মহাভারতের যুধিষ্টিরও সেই উপদেশই দ্িতেছেন, যথা ধর্ম তথা জয়। 
আর সেই উপদেশে চালিত হয়ে এমন একদিন আসবে, যখন আমাদের এই প্রতিদিনকার নৃতন প্রভাত, 
সেই চির নৃতন প্রভাতে রূপান্তর লাভ করবে। তাই খইয়াম তার কুবাইয়াতে গেয়েছেন, 

স্র্ধ তাঁর আলোর পাশ আকাশে ছড়িকে দিয়েছে, 
আর দিনের রাজা পেয়াঁলায় মদ ঢেলে দিয়েছে; 
জাগ ও পান কর, কারণ প্রভাতের দূত হতে, 
“পান কর এই বাঁণী চারদিকে ছড়িয়ে রয়েছে। 


খুরৃশীদ্‌ কমন্দে-স্থবহ বর্‌ বাম্‌ অফ্গন্দ, 
কৈখুন্রৌক্বে-রূজ, বাদহ দরু জাম্‌ অফ গন্দ্‌। 
মৈ খুরু কি মনাদিয়ে-সহর্গহ খীজান, 
আওয়াজয়ে উশরুবু দর্‌ অইয়াম্‌ অফগন্দ্‌। 


উমর খইয়ামের 'নৌরজ'-কাহিনী ৩৬৭ 


এ যেন সর্বস্থানে প্রতি মুহুতে রাধাকুষ্ণের প্রেমলীলা ছড়িয়ে রয়েছে, কিন্তু সংকীর্ণমনা! পেচকনদৃষ্টি সেই চির- 
দীর্চিমাঁন পরমাত্মার রশ্মি সহ্থ করতে পারছে নাঁ। তাই খইয়াম অন্য একটি রুবায়ীতে গেয়েছেন, 
আকাশ-বাতাঁস এখন খুশিতে ভরপুর রয়েছে, 
আর সব প্রাণবান তার জন্তে অগ্রসর হয়েছে; 
প্রতি ভালে ডালে মুসাঁর হস্ত ফুটে রয়েছে, 
আর প্রতিক্ষণ ইসাঁর নিশ্বাসে ভরপুর হয়েছে । 


অকৃনৃন্‌ কি জহান্রা বখুশী দস্ত-রস্‌ অসৎ, 

হর্‌ জিন্দহ দিলে রা সুয়ে স্বহর! হবসীস্‌২; 

দর হর্‌ শাখে তুল্‌ফ্েমুসা দস্তীস্ৎ 

দূর হর্‌ নফ সে খরশে-ঈসা নফ সীসং | 

বস্ততঃ এই পরম আনন্দময় স্বরূপটি লাভের জন্যই ইরানীয়দের নৌরূজ-উৎ্সবের আঁয়োঁজন। তাই 
প্রধান পুরোহিত ( মৌবদে-মৌবদান্‌) সম্রাট (বা সেই অবস্থা লাভের উপযুক্ত ব্যক্তি)-কে সঙ্গোধন করে 
বলছেন, “হে রাঁজন, ফর্ওদীন্‌ মাসের নৌরূজের দিনে তোমার দেবতাগণ ও প্রাচীন রাজাদের আশ্রয় করে 
নিজকে মূক্ত কর। সরূশ্‌ (অর্থাৎ দেবদূত, মহৎ উদ্দীপন! বা স্ববুদ্ধি) তীর স্থা্টি-রহস্ত জানবার জন 
তোমাকে উপযুক্ত করুক! সং-চরিত্র নিয়ে তুমি দীর্ঘায়ু হও ও স্বর্ণসিংহাঁসনে আরোহণ করে স্থখী হও । 
জম্শদের পাত্র হতে মদ পাঁন কর এবং ন্যায়পরায়ণতা ও সত্যবাদিতা -গুণে সমন্বিত তোমার পূর্ব পুরুষদের 
সদাঁচরণ ও তাঁদের মহৎ আদর্শ অক্ষুপ্ন রাখ । তোমার বুদ্ধি হউক প্রাণবন্ত এবং যৌবন হউক যবের শীষের 
ম্তায়। তোঁমার অশ্বটি ( অর্থাৎ কর্মশক্তি ) হউক সফল ও বিজয়ী; আর অসি হউক শক্রর বিরুদ্ধে দীপ্টিমাঁন 
ও কার্ষক্ষম। তোঁমাঁর শ্ঠেন পাখিটি হউক শিকারী ও উদ্যমশীল এবং তোঁমাঁর উদ্যম হউক তীরের ন্যায় 
সরল ও অন্রীস্ত, যাঁতে করে তুমি নূতন নৃতন রাজ্য অধিকাঁর করতে পাঁর। রাঁজাপনের জন স্বর্ণ ও রৌপ্য 
মুদ্রা আবশ্যক ; তোমার নিকট হবে কবির স্থষ্টি ও দাঁশনিকের দর্শন মূল্যবান, আর মুদ্রাদি হেয়। তোমার 
প্রাসাঁদ হউক সুষ্ঠ, আর জীবন বদ্ধিষুঃ |” 
ঠিক এরূপ অন্গভাবে ভাঁবিত হয়েই তাঁর একটি প্রার্থনার মর্মকথ! রবীন্দ্রনাথ এক চিঠিতে লিখছেন, 

“মানুষের ছোটো আর বড়ো-_- দুই-ই আছে। সেই ছোটো মালষটি জন্ম আর মৃত্যুর মাঝখানে কয়দিনের 
জন্যে আপনাঁর একটি ছোটো সংসার পেতেছে-_ সেইখ|নে তার যত খেলার পুতুল সাজানো-_ সেইখানে 
তার প্রতিদিনের আহরণ জমা হচ্ছে আর ক্ষয় হচ্ছে। কিন্তু মানুষের ভিতরকারি বড়োটি জন্ম-মৃত্যু বেড়া 
ডিঙ্গিয়ে চিরদিনের পথে চলেছে, এই চলবার পথে তার কত সখ-ছুঃখ, কত লাঁভ-ক্ষতি ঝরে পড়ে মিলিয়ে 
যাচ্ছে। পৃথিবীর ছুটি আবর্তন আছে__ একটি আহ্িক, একটি বাধষিক। একটি আবর্তনে সে আপনাঁকেই 
ঘুরছে, আর একটিতে সে নিজের চিরপথের কেন্দ্রস্থিত আঁলোঁকের উৎসকে প্রদক্ষিণ করছে। নিজেকে 
ঘোরবার সময় ুর্ষের দিকে পিঠ ফেরাঁতেই দেখতে পান যে, তাঁর নিজের কোনো আলো! নেই, তার নিজের 
দিকে অন্ধতা, ভয়, জড়তা,__- কিন্তু নিজের সেই অদ্ধকারটুকুকে ন| জানলে সের সঙ্গে তার সম্ন্ধের পূর্ণ 
পরিচয় সে পেত নাঁ। আমরাও আমাদের ছোটে আবর্তনে নিজেকে ঘুরি; এ ঘোরাঁতেই জানতে 


৩৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ ১৩৭৩ 


পারি, আমার দিকে অন্ধক।র, বিভীষিকা, মোহ, আমার দিকে ক্ষুত্রতা ) কিন্ত সেই জানার সঙ্গে সঙ্গেই 
যখন সেই অমুতের উত্পকে জানি, তখন অসত্য থেকে সত্যে, অন্ধকার থেকে আলোকে, মৃত্যু থেকে 
অমতে আমরা যেতে থাঁকি। এইজন্যে আপনাঁকে আর ত্বকে ছুইকেই একসঙ্গে জানতে থাকলে তবেই 
আমরা আমাদের বন্ধনকে শিপ্নত অতিক্রম করতে করতে, মুক্তির স্বাদ পেতে পেতে, অমুতের পাথেয় 
সংগ্রহ করতে করতে চিরদিনের পথে চলতে পারি।... এইজন্ত ছোট-আঁমি জোড়হাঁতে প্রার্থনা! করছে 
নমন্তেহস্ত-_ বড়োকে আমার নমস্কার সত্য হোক, নিজের ক্ষুদ্রতা থেকে মুক্তি পাই 1”১ 

নৌবূজে সমাটকে প্রদত্ত প্রত্যেকটি অধ্যের তত্কথ! বলবার স্থান এখাঁনে নেই। তাহলেও ছুচাঁরটি 
উদাহরণ থেকেই এগুলির মর্মকথা অন্ধাঁবন করা যাবে মনে হয়। তীর ও ধন্থু সম্বন্ধে নৌরূজনামাঁয় বলা 
হয়েছে, “তীর-ধন্ু প্রয়োজনীয় অস্্বিশেষ এবং এই অস্কশিক্ষা সংকর নিদর্শন । পয়গাম্বর মহচ্মাদ 
বলেন, তোমরা ছেলেদের ধঙ্গৃধিষ্যা ও সম্তরণবিষ্ভা শিখাবে 1... প্রথম যে ব্যক্তিটি তীর ও ধনু সরি 
করেছেন, তিনি হলেন গম়মর্ত !'** ধনগুবিগ্ঠা রহরমগুরের রাজত্বকালে এরূপে পরিণত হয় যে তিনি ধন্ুকে 
অস্থি সহযোগে দৃবদ্ধ করলেন এবং তীরে চারটি পালক স্থাপন করলেন। এবং গাছের ছাল বা ধাতু 
দ্বারা আবৃত করায় তীরটি দেখতে অনেকটা আকাশের অংশবিশেষের রূপ ধারণ করে। আর এজন্যেই 
জ্ঞানী ব্যক্তিরা চক্রবং আকাশের অংশবিশেষকে কী বা ধন্থ বলে অভিহিত করেছেন। আকাশের 
বিভিন্ন অংশে যে সকল লীমারেখা তৈরি হয়েছে তাদের অউতার বা জ্যা বল! সঙ্গতই হয়েছে। যখন 
কোনো একটি দৃশ্ঠমান সীমারেখা আকাশের অংশাদির মধ্য দিয়ে অতিক্রম করে, তখন সমস্ত অক্ষাংশটিকে 
সিহাম্‌ বা তীর বলে অভিহিত করা হয়। এরূপ কথিত আঁছে যে, নক্ষত্রাদির প্রভাবে যে-সব ভালোমন্দ 
পৃথিবীতে নেমে আসে এবং ভগবৎ-আদেশ ও অবৃষ্ঠবশতঃ লোকের সহিত যুক্ত হয়, তারা সবই এ-সব 
অউতার ও ক,সীর মধ্য দিয়ে অতিক্রম করে। ঠিক যেন প্রত্যেকটি দুর্ঘটনা ধনুর্যারীর হস্তস্থিত তীর ও 
জ্যা হতে নিক্ষিপ্ত তীরের জন্যই ঘটেছে। ধন্থুর একদিকে আরোপিত হয়েছে মানুষের গড়নটি, তাতে 
রয়েছে শিরার্দি, পা, হাড়, চামড়া ও কান? আর জ্যাটি যেন তার জীবন যাতে করে সে পেয়েছে তার 
অস্তিত্ব। কারণ যতক্ষণ জা ধনুর সহিত সংযুক্ত থাকে, তখনই ইহা জীবিত ও কার্ধক্ষম ; এবং এই কার্ধ- 
ক্ষমতা সে পেয়েছে তার স্থট্টিকার নিকট হতে।” তারপর গ্রন্থকার বর্ণনা করেছেন নান! প্রকার ধনুর 
কথা ও এদের বিশেষত্ব । 

বাহ্দৃষ্টিতে তীর ও ধন্ুর গুণ-কীর্তন হলেও তত্বটিতে দেখা যাবে মাঁনব-দেহটিই যেন ধন, তীর 
তার কাধার্দি এবং জ্যা তার প্রাণ। আরো অন্তূ্টি দ্বারা লক্ষ্য করলে এও অন্থভৃত হবে যে, দেশ ও 
কাঁলের উদ্র্বে রয়েছে ধনু, তাঁর জ্যাটি তাঁকে দেশ ও কালের মধ্যে শীমাবদ্ধ করেছে । এবং এই কারণেই 
স্থফী কবিতায় বলা হয়ে থাকে ভগবান মানুষ হতে এক ধনুর তফাত। ভগবান আমার্দের সকল কর্মের 
নিয়স্তা এ কথা বলতে গিয়ে কি স্বন্দরভাঁবে মৌলান! বমী তাঁর মস্নবীতে বলেছেন, “কোরানের আয্মাৎটি 
ব্যাখ্য। করে এরূপে আবৃত্তি কর যে, ভগবান বলেছেন, 'যখন ছুঁড়ে ছিলে, তুমি ছুঁড় নি।' যদিও আমরাই 
তীর ছুঁড়ে থাকি, এ তার হতেই নিক্ষিপ্ত । আমরা কেবল ধন্থ মাত্র, ধনুর্ধারী হলেন ভগবান ।” 


১, ভানুদিংহের পত্রাবলী, ২৯শে ভাদ্র ১৩২৫। 


উমর খইয়ামের “নৌরজ্'-কাহিনী ৩৬৯ 


তু জে কুরান্‌ বাজ খাঁন্‌ তফ.সীরে-বয়ৎ ) 
: গুফত জদ্‌ মা রময়ত ইধ রময়ং | 
গর্‌ ব-পরানীম্‌ তীর আন্‌ নহ জে মা-স্‌ৎ; 
মা কমান্‌ ও তীরন্দাজশ খুদা-স্হ। 
প্রীমৎ গীতায়ও এমনিভাবেই বলা হয়েছে, “যত্র যোগেশ্বরঃ কৃষ্ণো যত্র পার্থ ধন্র্ধরঃ। তত্র শ্রীবিজয়ো 
ভূতিপ্বা নীতিন্মতিত্মম 1” অর্থাৎ যেখানে যোগেশ্বর কষ্চ আছেন, যেখানে ধনুর্ধারী পার্থ আছেন, 
সেখানেই শ্রী আছে, বিজয় আছে, বৈভব আছে ও অবিচল নীতি আছে ইহাই আমার মত। বস্ত্রতঃ 
কুরুক্ষেত্র রূপ ধর্মযুদ্ধে যখন ধনুর্ধারী জীবাত্ম! ভগব-্বিরুদ্ধ কামবাঁসনার প্রতিকূলে যুদ্ধ করে, তখন 
পরমাত্মার মহিত সন্গিবিষ্ট শ্রীকৃষ্ণ সারথিরূপে ততই তাকে রক্ষা করেন, যতক্ষণ না সে পরমাস্বাবোধ 
লাভ করে। 
একই চিন্তাধারা একটু ঘুরিয়ে উপনিষদে বলা হয়েছে সেই পরমাত্মাই আমাদের মূল উদ্দেশ, ইচ্ছাশক্তি 
বা সব প্রার্থনা-বীজ হল ধন্গ, আর জীবাত্মা তার তীর। যখন একনিষ্ঠভাঁবে তাঁকেই কেবল লক্ষ্য করে 
তীর ছু'ড়বে বা তোমাঁকে তার নিকট আত্মসমপ্পণ করবে, তখন তীরের ন্যায় তারই সহিত একত্র মিশে 
যাবে। অর্থাৎ অহরহ তার অনুধ্যানের ফলে ক্রমে ক্রমে তুমি পরমাত্সার সহিত একীভূত হয়ে যাবে ।২ 
খইয়াম তীর ধন্নুর বিশেষত্ব ও এর গুঢ় তত্ব বর্ণনাকালীন কয়েকটি কাহিনীরও উল্লেখ করেছেন। 
এদের একটিতে রয়েছে, “কথিত আছে নৌশীন্‌ রবান্‌ একদিন তার একজন শিক্ষককে জিজ্ঞেস করলেন, 
অন্পধারীদের মধ্যে কে সবচেয়ে সফলকাম? তিনি উত্তর করলেন, “তীর ও ধন্নধারণকাঁরা। এ শুনে 
রাজ] অতি আশ্চর্য হয়ে, এর তত্বকথ! শুনবাঁর জন্ত তাকে আবার জিজ্ঞেশ করলেন, “এ কেমন করে হয়, 
কারণ তার! তো (সাধারণ ) মা্গষ মাত্র? তিনি বললেন, কারণ, তাদের সমন্ত দেহ এক-মন হম্ন ও 
তাদের সকল মন এক বাহুতে রূপান্তর লাভ করে। এটিই আবার ধন্ুতে পরিবন্তিত হয়, এবং ধন্থুটি 
তীরে। তারপর ইহা শক্রর হৃদয়ে নিক্ষিপ্ধ হয়।” রাজা জিজ্ঞেস করলেন, 'এর তত্বকথা কি করে বুঝব ?, 
তিনি উত্তর করলেন, “কারণ, তাদের বাঁহুবলের ন্যায় মনও সমর্থ এবং তাদের জহ (বা পুরুষ-বীঁজ ) 
উপযুক্ত ও ধনুর ন্যায় সবল এবং তাদের তীর শক্ত ও জিহ (বা জ্যা)-র ন্যায় নমনীয়। এরূপ অবস্থা 
হইলেই মানুষ তার তীরকে শক্রর হৃদয়মধ্যে দেখতে পায়।” আর যাক্ক বলেন, “জি (জয়লাভ করা) 
ধাতু হতে 'জ্যা” হয়েছে) অথবা! তীরগুলিকে দ্রুত চালনা করতে সক্ষম বলেই জ্যা এরূপে অভিহিত ।” 
এর অস্গমোদনকারী উদ্ধৃত গ্লোকটি আরো মনোরম : যুদ্ধে জয়লাভি বা যুদ্ধদ্বারা আমাদের মুক্তির হেতু 
ধন্থুতে শাদ্রিত তার প্রিপ্ন বন্ধু জ্যা-কে আলিঙ্গন করে তীর যেন একটি গুঢ় রহস্য কাঁনে কানে বলবার জন্য 
কানের নিকটে এসে মৃহুষ্বরে স্রীলোকের ন্যায় কর্কশ বাক্য উচ্চারণ করে 1৩ 
সেই মহামিলন বা পরমাত্বাবোধ স্থানকালের উধের্ব উঠতে পারলেই হৃদক্বঙ্গম হয়। তাকেই বলা হয়েছে 
চির-নৃতন দিন। এই দৃশ্ঠমান জগৎ সীমার মধ্যে আবদ্ধ হয়েই প্রক্ৃতিরূপে আমাদের নিকট প্রতিভাত হয়। 
না নৃতাগলা। তত্লক্ষ্যমুচাতে | অপ্রমত্েন বেন্ধব্যং শরবত্তময়ো ভবেং। --মুণ্ক ২২1৪ 
৩, নিরুত্ত, ৯) ১৭-১৮ 


৩৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আফাট ১৩৭৩ 


এই প্রক্কতির অন্তভূক্তি মানব-ও আরব বিজ্ঞানীদের মতে 'সগ্তপিতা” (অর্থাৎ নক্ষত্রমগ্ডলী ) ও “চারিমাতা? 
(বা পাঁধিক উপাদান )-র উরসজাত বল! হয়ে থাকে। কাজেই ক্ষ্টিরহস্ত নব নব জন্ম ও মৃত্যুর মাধ্যমে 
আবহমান কাঁল থেকে কেবল পরিবন্তিতই হয়ে চলছে, যদিও এর মধ্যেও একটা স্থিতি ও সামগস্ত আছে, 
যা আমাদের দৃষ্টিগোচর হয়। এই দৃশ্টমান জগতের স্বরূপটি কি সুন্দরভাবে কবি খইয়াঁম তাঁর একটি 
চতুষ্পদীতে বলেছেন, “পৃথিবী নামে অভিহিত এই প্রাচীন “রিবাৎ (বা আস্তাবল যেখানে ঘোড়াকে ধর্মযুদ্ধের 
জন্ত শিক্ষিত করা হয়) সাদা ও কাঁলো রঙে চিত্রিত সকাঁল ও সন্ধ্যার ক্ষণকাঁলের আশুয়স্থল মাত্র। এটি 
একটি ভোজ-উংসব যা শত শত জমশেদ কর্তৃক পরিত্যক্ত এবং একটি স্ৃতিচিহন যেখানে শত শত বহরাঁম 
শায়িত ।” 
ইন্‌ কুহনহ রিবাৎ রা কি আলম্‌ নামস্‌ 
আরাম্গহে-অবলক্ষে-স্থবহ ও শামস্ৎ; 
বুজমীস্ৎ কি উআমান্দক্বেশস্বদ্‌ জমৃশীদস্ৎ, 
গুরীস্‌ৎ কি তকিয়গাহে-্বদ্‌ বহরামস্। 
এই পৃথিবী “জিহাদ” অর্থাৎ ধর্মযুদ্ধ দ্বারা আত্মজ্ঞানলাভের একটি স্থান মাত্র। এবং যে বাঁহনে চড়ে এই 
ধর্মযুদ্ধে জয়ী হতে হবে তা হলো! ইন্দ্রিয়াদি_-তা মাঁনসিকই হউক বা আত্মিকই হউক। যেমন ইজরৎ 
মহম্মদ তার বুরাঁক্‌ মাধ্যম আত্মজ্ঞান লাভ করেছিলেন, তেমনি উপনিষদে ঘোড়াকে ইন্জিয়াঁদির সহিত তুলনা 
করে (ইন্দিয়াণি হয়ানাহুঃ ) বল হয়েছে যে তাদের চলাঁর পথ হল পাথিব বিষয়সমূহ (কঠ ১৩৪) 
আবেস্তায় সূ্ধের প্রতিরূপ হবরে (বৈদিক শ্বব্--য| হতে স্র্ধর উত্পত্তি ) অর্থে বুঝায় সু্ধের ন্যায় ক্ষিপ্রগতি। 
ঘোড়ার অধিকারী এবং একে অন্ুরাঁমজদার চক্ষু বলে অভিহিত করা হয়েছে ।ঃ 
ঘোড়ার অন্তনিহিত অর্থ ধের ন্যায় দীপ্চিমান আত্মার বাহন বা! 'মর্কব” এবং এর দ্বারা টনন্দিন কার্ধ 
সাধন করে অবশেষে জীবাত্মা পরমাত্মার স্বরূপ উপলব্ধি করে। যেমন অশ্বারোহীর চাই অশ্ব, তেমনি 
নিজকে প্রকাঁশ করার জন্য আত্মার দরকার একটি বাহন। ঠিক তেমনিভাবে সূর্য তার দিন ও রাত্রি রূপ 
ঘোড়ার সাহাঁষ্যে যথাকর্তব্য সাধন করে যাঁচ্ছে। শাহনাঁমা কাঁব্যেও ঘোড়ার মধ্যে এই অর্থটি নিহিত 
আছে। ওই মহাকাব্যের প্রধান বীর রুস্তমের ঘোড়ার নাম 'রখশত। 'রখশ অর্থে বুঝায় শ্বেত ও রক্ত বর্ণের 
সমাহার অর্থাৎ দিনরাত্রি বা ভাঁলোমন্দের মেলন__আলোর প্রতিবিশ্ব অর্থও হতে পারে। রখশ্‌ যেন বীর 
রুস্তমের জন্যই নির্দিষ্ট । এবং এই ইঙ্গিতটি মহাবীর রুস্তম যখন তাঁর 'মর্ুকবকে প্রথম বাছাই করতে যাচ্ছেন, 
তখনই প্রকাশ হয়ে পড়েছে। রুস্তমেরও অর্থ আমি সফল হই”। অর্থাৎ রু্তমের গ্াঁয় ম্থরথ-গুণে 
গুণান্বিত ব্যক্তিই আত্মজ্ঞান লাভে সমর্থ। 
যাঙ্ক তাঁর নিরুক্তে বলেছেন, "সব কিছুই আর্দ্রতা ও উষ্ণতা দ্বারা অতিক্রম করতে পাঁরে বলেই অশ্িন্‌ 
( অস্‌ ধাতু হতে সম্পন্ন ) এরূপে অভিহিত হয়। অশ্ব-অধিকাঁরী বলেই তাঁরা অশ্বিন নামে অভিহিত।** 
কারো কারো মতে অশ্বিন্‌ অর্থে স্বর্গ ও পৃথিবী, অন্মতে দিন ও রাত্রি। কেউ কেউ তাদের হুর্ধ ও চন্দ্র বলে 
মানেন; আবার এঁতিহাঁসিকদের মতে তীর দুজন ধামিক রাজা মাত্র (অধ্যায় ১২) ১)।৮ নৌরজনামায়ও 


৮ শেশীপীপিপপীপিশ তাস পাছত এ পিসি তল পপ 


৪, তুলনীয় ম্যাক্ডনেল কৃত 1০4১০ 11/479198), পৃ ৩১ 


উমর খইয়ামের 'নৌরজ-কাহিনী তন 


ঘোড়ার বিশিষ্টতা এূপেই বধিত হয়েছে । “পয়গামবর মহত্মৰ বলেন "ঘোড়ার কেণগ্ুচ্ছের সহিত তার 
মহত্ব জড়িত রয়েছে । এবং পারপিকগণ ঘোড়।কে প্রাণবাঁযু (বাদে-জান ), রোমীয়গণ দ্রুতপদ বিশিষ্ট 
( বাঁদ্‌-পাস্স ) তুরক্ষবাঁসী বাসনায় বিচরণকারা ( গ।ম্জনে-কাম্‌ ), হিন্তগণ উড়ন্ত রাজাপন ( তখ.তে-পর্রান্‌) 
এবং আরবীয়গণ একে পৃথিবীর বুরাক্ক বলে অভিহিত করেন। কথিত আছে, যে ফেরেস্তা বা দেবদূত সুধের 
রথ টানে তাকে ঘোড়ার আকৃতি বিশিষ্ট “অলুগ্‌” ( অর্থা প্রেমপ্রবণ বা রাগ-দষ্টি ) বলা হয়। ঘোড়া সম্বন্ধে 
পুরাকীলের মহানি ব্যক্তিরা অনেক কথাই বলেছেন। কথিত আছে, মহান স্থলেমানকে একটি ঘোড়া 
উপহার দেওয়া হয় । তিনি বলেন, ভগবনের বিশেষ অনুগ্রহ যে আমার আদেশ পালন করবার জন্য তিনি 
আমাঁকে ছুটি “বাঘ, (বাঁদ্‌) দিয়েছেন, একটি প্র।ণবিশিষ্ট ও অন্তটি প্রাণহীন যাতে একটি দ্বারা পৃথিবীতে ও 
অন্যটি দ্বারা আকাশে বিচরণ করতে পারি ।”.*"€ কাহিনী ) তার! খুসরৌ পরবীজের সাঁমনে তাঁর শব দীজ, 
নামে ঘোঁড়াটি চড়বাঁর জন্ত নিষে এলে, তিনি বললেন, দি মানুষ হতে আর কেউ তার সেবকর্দের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
থাকত, তাহলে ভগবান এই পৃথিবী আমাদের জন্য হ্যষ্ট করতেন না। আর চতুগ্পদ জন্র মধ্যে ঘোড়া 
হতে আর কিছু যদি উৎকৃষ্ট হত, তাহলে তিনি এটা! আমাদের চড়বাঁর জন্ত নির্দিষ্ট করতেন না ।”...এবং 
অফ্রাপিয়ার বলেন, “আকাশে যেমন চন্দ্র, তেমনি রাজাদের জন্য ঘোড়া নির্দিষ্ট হয়েছে ।-**আর হুমান্‌ 
মন্ধির বলেন, রাতের (অন্ধকারে ) থোড়! ছুর্গ বিশেষ । যদি ঘোড়া! না থাকত, তাহলে শুঙ্জাঅং 
( অর্থাৎ বীরত্ব) কিন্ধপে শুজা ( অর্থাৎ যুদ্ধপ্রিয়) শব্দের সমার্থক হত?” আবার, নম্বর বিন সৈয়ার 
বলেছেন, “ঘোড়া হল যুদ্ধরথ, এবং অগ্রগুলি (যেন পূজার ) ফুল। এর হেমারব যুদ্ধসংগীত; আর এর 
নিশ্বাস মদের মাদকতা! নিয়ে আসে । তারপর খইয়াম নান! প্রকার ঘোড়ার বর্ণনা সহ, এদের বিশেষত্বও 
কতকট। প্রকাশ করেছেন--এগুলিও বেশ ইঙ্গিতপূর্ণ। 

নৌরূজনামার শেষ অধ্যায়ে দুখত” বা সোন্দ্তত্র' (খাস্িয়তে-রয়ে নিকু) প্রবন্ধাট সবচেয়ে উপাদের 
হয়েছে বলে আমি মনে করি। প্রেম ও সৌন্দর্যের পূজারী খইয়্(মের লেখনী এখানে সার্থক হয়েছে। 
রুবাইয়াতের কবি যে প্রকৃতই সত্য প্রেম ও সৌন্দধের প্রকাশেই উদ্ধদ্ধ তা তার “ছন্দর মুখ" ( রয়েনিকু) 
অধ্যায়টি পড়লেই নিঃসন্দেহ হওয়া যায়। 'মুখশ্রা' অধ্যায়েও খইয়াম অন্তান্ত অধ্যায়ের ন্তাক় প্রথমে স্থুন্দর 
মুখের বর্ণনা করেছেন; এবং পরে কয়েকটি কাহিনীদ্ধারা এর তৰটি প্রকাশ করতে সচেষ্ট হয়েছেন। 
“জ্ঞানীগণ “হন্দর মুখ-লাভকে পরম সৌভাগ্য বলে মনে করেন। এবং সুন্দর মুখের দৃষ্টিপাতকে তারা 
একটি স্থলক্ষণ বলে গ্রহণ করেছেন। এরূপ কথিত হয় যে, শুভদৃষ্ির সৌভাগ্য আকাশের শুভনক্ষত্রাদির 
নায় মানুষের উপর ফলদায়ক হয়। একটি স্বাস বসনের সহিত একে উপমিত কর। হয়, যদিও এর 
স্থগন্ধটি রয়েছে আতরের সিন্দুকে। ঠিক তেমনিভাবে জলে পতিত স্থ্ধের গ্রতিবিশ্বের সহিত এর উপমা 
দেওয়! হয়__ এই দূরবর্তী স্থানে সুর্য না থাকলেও তর প্রতিবিস্বটি ছড়িয়ে রয়েছে । কারণ শুভনক্ষত্রের 
গ্রভাববশতঃ স্থন্দর চেহারার এমন একটি উৎকর্ষ আছে, যা ভগবত্-নির্দেশে মান্থষের সহিত যুক্ত 
ইয়েছে।”**ইত্যা্দি। 

“কাহিনী : কথিত আছে, একদিন স্থুলতাঁন মহ্মুদদ শহরপ্রান্ত হতে অবসর-বিনোদনের পর শহরে 
. ফিরছেন। তিনি তখন যুবরাজ এবং তার পিতা জীবিত আছেন। শহরে ঢুকবার মুখে তার দৃষ্টি 
দর্শনার্থীদের মধ্যে একটি বাঁলকের উপর পড়ে। ছিন্ন বনস্্ পরিহিত বালকটির বয়স মাত্র বার। কিন্ত 


৩৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৩ 


ভার মুখী অতি সুন্দর, এবং দেখতে অতি মনোহর ৷ তার আকার যেমন সুগঠন, তেমনি সুসমগ্স | 
ঘোড়ার লাগাম টেনে, ওই ছোট বালকটিকে তাঁর নিকট আনতে আদেশ করলেন। শিশুটিকে আনা 
হলে, তিনি জিজ্ঞেস করলেন, “তুমি কে এবং তোমাঁর বাবার নাম কি? বাঁলকটি উত্তর দেয়, 'আমার 
বাবা নেই ; আমার মা অমুক রাস্তায় ভিক্ষায় বসে ।-- “তুমি কি কর ?-- আমি কোরান মুখস্থ করি।' 
তাকে তখন রাজপ্রাসাদে নিয়ে আসবার জন্য যুবরাজ আদেশ করলেন। 


“মহ্মুদ সিংহাসনে আরোহণ করেই ছেলেটিকে ডেকে আনলেন ও তার সমস্ত খোঁজ নিলেন। তাকে 
একটা কাঁজ করতে দেওয়! হল এবং সে অতি বুদ্ধিমান ও মেধাঁবী বলে পরিচিত হয়। বস্তুত: ভাগ্য 
তার স্থপ্রসন্ন। তার মাঁকে ডেকে এনে স্থলতান বললেন, “আমি তোঁমাঁর ছেলেকে গ্রহণ করেছি। আমিই 
ওকে লালন-পালন করব; তুমি ওর আশা ছেড়ে দাও।” মাকে অনেক টাকাপয়সা দিয়ে বিদায় করে, 
তার ছেলেকে দামী পোশাকে সুসজ্জিত করা হয়। শিক্ষক নিযুক্ত করে তাকে লেখাপড়া, অস্তরচালনা, 
ঘোড়াঁচড়া প্রভৃতি শিখান হল। তখন তিনি ছেলেটিকে বললেন, “প্রতিদিন ভোরে আমি দরবারে 
বসবার পূর্বে তুমি আমার সামনে এসে দাড়িয়ে থাকবে ।”..তার স্থুলক্ষণ দৃষ্টিপাতের জন্য সমাটের প্রত্যেকটি 
উদ্দেস্ট সফল হতে লাগল 1... 


“কিন্ত একদিন যখন সিংহাসনে বসে আছেন, একটি ওজরসহ কিছু দেরিতে এসে সে তাঁর সামনে 
দাড়াল। স্থলতান তাঁর এই ব্যবহারে খুবই অসন্তষ্ট হলেন। এবং অতি রাগান্বিত হয়ে তাকে বললেন, 
সাবধান, আর যেন এমন না হয়। নিজের দিকে একবার তাঁকাঁও। তোমার কি মনে আছে, কি 
অবস্থা হতে তোমাতে এত মর্যাদা দিয়েছি? আর তোমার এখন এমন সাহস যে তুমি আমার সম্মুখ হতে 
দুরে থাক! সম্রাট চুপ করলে যুবকটি উত্তর করলেন, "আপনি যা বলেছেন, সবই ঠিক। আমার ন্তায় 
এ সামান্ত ব্যক্তিকে আপনি মাটি হতে কুড়িয়ে আকাশে তুলে ধরেছেন । আমি ছিলাম নিংস্ব;) আর 
আপনার অনুগ্রহে আমি এখন পাঁচ শ হাজার দিনারের অধিক সম্পদের মালিক। তা ছাড়াও আমার 
কোনো পোষ্য বা চাকরাদির খরচা নেই। আপনি আমাকে এরূপ সন্মান দিয়েছেন যে আপনার রাজ্যের 
আর কোনো ব্যক্তির এরূপ মর্ধাদা নেই। আর এ-সব অনুগ্রহ, সম্পদ ও মর্ধাদা দিয়েও আপনি আঁমাঁকে 
কোনো! কৃতজ্ঞতা-পাঁশে আবদ্ধ করেন নি। কিন্তু আপনি যে আমাকে হৃদয়ে স্থান দিয়েছেন এবং আমাকে 
এরূপ গভীরভাবে ভালোবাসেন, তার ছুটি কারণ রয়েছে : প্রথমটি হল, আমার ন্থাঁয় সামান্য ব্যক্তির 
দৃষ্টিপাতকে আপনি একটি শুভ-লক্ষণ বলে মনে করেন। আর দ্বিতীয় কারণ, আমি আপনার হৃদয়ের 
স্থখ-শাস্তির প্রান্তর ও ফলফুলে সমৃদ্ধ উদ্চাঁনস্বরূপ। সম্রাট যদি তীর প্রান্তর বা উদ্ভানটি সুসজ্জিত করেন, 
এর জন্তে আর কাউকে দায়ি করা উচিত নয়, যদিও আমি তাঁকে (আমার যথাকর্তব্য ) কৃতজ্ঞতা দেখাই 
ও সৃখ্যাতি করি।” সম্রাট তার উত্তর শুনে খুবই সন্তুষ্ট হলেন এবং তার আদর-মর্ধাদা এইসজে আরো 
বেড়ে গেল। 


খইয়াম তাঁর একটি চতুষ্পদীতেও গেয়েছেন, 


বলেন প্রতিমা তার পৃজারীকে “হে ভক্ত আমার, 
জান কি তুমি কী হেতু উপাসক হয়েছ আমার? 


উমর খইয়ামের “নৌরজ-কাহিনী ৩৭৩ 


তোমারি দীন্তি যবে হয় প্রতিফলিত আমায়, 
তোঁমা হতেই সে দৃষ্টি পড়ে, হে সাক্ষী আমার ! 


বুৎ গুফ কি বুৎ-পরস্ৎ কানে আবিদে-ম1; 

দানী জে চিহ রয়ে গুশতয়ি সাজিদে-মা। 

বর্‌ মা বজমাল্‌ খুদ্‌ তজলী কর্দ-অস্ৎ; 

আন্‌ কস্‌ কি জ-তুস্‌ৎ নাজ্ির্‌ অয় শাহিদে-মা। 
আদর্শরূপটি যখন নিজের হৃদয়-রূপ আয্রনাম্ প্রতিফলিত হয় তখনই তাকে সঠিক জানা যায়। 

পরমাতার ম্বরূপটিই অনুভূতিদ্বারা নিজে হৃদয়ঙ্গম কর। চাই-_ তাঁর জন্যই যত সাধনা, যত উদ্ভাম। প্রেমের 
মাধ্যম এই অনুভূতির প্রকাশ যেমন বৈষ্ণব কবিতা বা শাস্বাদিতে রয়েছে, তেমনি রয়েছে সুফী সাহিত্য বা 
দর্শনে। এই ভাবধারাটিই অতি স্থচাকরূপে প্রকাশিত হয়েছে বিখ্যাত সৃফী কবি আত্তারের মুনৃত্বিকুং- 
তপ্বব (বা পাখিদের আলোচনা) নামক কাব্যগ্রন্থে। অনেক খোদ্াখুজি বাঁ সাধ্যপাধনার পর যখন 
ত্রিশটি পাখি তাদের রাজ “সীমুর্গ' (অর্থাৎ ত্রিশটি পাখি )-এর দেখা পেল, তখন তারা সঠিক হদয়ঙ্গম 
করতে পারল যে তারা ও “সীমুর্গ' বস্ততঃ একই | 

চুন্‌ নিগাহ কান্দ, ঈন্‌ সীমুর্গ জু 

বীশক্‌ ঈন্‌ সীমূর্গ আন্‌ সীমুর্গ বৃদ। 
মানুষ অজ্ঞানভাঁবশত ভগবানকে বাইরে খুজতে চেষ্টা করে, কিন্তু যখন তাঁর সঠিক উপলব্ধি হয়, তখন সে 
ঠিক ঠিক বুঝতে পারে যে তাদের মধ্যেই ভগবাঁন অস্তনিহিত রয্বেছেন। 
প্রসিদ্ধ স্থফী কবি যৌলান বূমী নব-বধূ বাঁ প্রেয়সীর প্রথম দৃষ্টিপাতটিকে ভগবংউপলন্ধি (হাল্‌) ও 

তাঁর সহিত নির্জন-মিলনকে “অনন্ত মিলন” বা চির-পরমাত্মবোধ (মকাম্‌ বাঁ নৌরজে-হকীক২ )-এর সহিত 
তুলনা করে কি হ্বন্দরভাবে গেয়েছেন 

হাল্‌ চুন জলওআস্‌ৎ জান্‌ জীবা “অক্ষম; 

ও ঈন্‌ মকাম্‌ আন্‌ খলওৎ আমদ্‌ বা 'অরূস্। 
খইয়াম যেমন ভগবানের শুভযোগটি পাবার আশায় তার গ্রন্থটি মুখর” অধ্যায় দ্বারা সমাপ্ত করেছেন, 
তেমনি তারি অন্থকরণে আমি আবার “মুবাঁরক্‌ বাদ বর্‌ নবীসিন্দহ ও খানন্দহ” (অর্থাৎ পরমাত্মজীবন লাভ 
করুক লেখক ও পাঁঠক উভয়ই ) বলে আমার ক্ষুত্র প্রবন্ধটি শেষ করছি। 


৯১ 


রস্থপরিচয় 


রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসা । প্রথম খণ্ড ১৯৬৫। সম্পাদক শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্ধ।। বিশ্বভারতী রবীন্দ্রভবন 
-পক্ষে গ্রন্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭। মূল্য পনের টাকা । 


রবীন্দ্রনাথের জয়শতবধপৃতি উপলক্ষে কয়েক বছর পূর্বে কবিগুরুর জীবন, সাধনা, সারম্বত স্বরূপ প্রভৃতি 
নিয়ে এদেশে এবং বিদেশে বহু আলোচনা] হয়েছে এখনও সে আলোচনা থেমে যায় নি। বিচিত্র 
প্রতিভাধর রবীন্দ্রনাথের সৃষ্টিকে কেন্দ্র করে শেক্লপীয়র-সমালোচনাঁর মতো! যদি দেশে-দেশে মননের কেন্দ্র 
স্থাপিত হয় তা হলেই তাঁর প্রতিভার যথোচিত মূল্যায়ন সম্ভব। রূপ ও রসের আবেদন হৃদয়ের কাছে, 
কিন্তু মননের বিগেষণ-যন্ত্রে ফেলে যাচাই করা, মাঁপজৌথ করা মননধর্মী মান্থষের বুদ্ধিপ্রত্যয়গত চিরকালীন 
স্বভাব। তাই ইদানীং ধার! বুদ্ধি ও বিশ্লেষণের সাহায্যে রবীন্্র প্রতিভার স্বরূপ নির্ণয়ে ব্যস্ত আছেন তারা 
রবীন্দ্রগবেষণাকে একটি সুদৃঢ় বস্তভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত করে সাহিত্যবিচারের অভিনব পথ খুলে দিয়েছেন। 
তারই স্পষ্ট পরিচন্ন! পাওয়! গেল শ্রীযুক্ত বিজনবিহারী ভট্াচার্ধের সথচারু সম্পাঁদনায় প্রকাশিত 'রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসা"র 
প্রথম খণ্ডে। আশা করা যাঁ় এই বাধিক রবীন্দরান্থমীলন পত্রিকা রবীন্দর-গবেষকদের নৃতন পথের সন্ধান দেবে। 

রবীন্দ্রনাথের শতবাধিক উৎসবের সময়ে সংশ্লিষ্ট কতৃপক্ষ রবীন্দরানুশীলন পত্রিকা প্রকাশের কথা চিন্তা 
করার পর বিশ্বভারতীর তদাণীস্তন আচার্য পণ্ডিত জওহরলাল নেহরুর ইচ্ছান্ছিসাঁরে বিশ্বভারতী এই 
গবেষণা-পত্রিক! প্রকাশের ভার গ্রহণ করেন। পরে শ্রীযুক্ত বিজনবিহারী ভট্টাচার্য বিশ্বভারতীর বাংলা 
বিভাগের প্রধান অধ্যাপকের পদ গ্রহণ করলে তার উপর এই পক্জিকা প্রকাশের ভার অপিত হয়। 
“রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসা, নামে সেই পত্রিকার প্রথম খণ্ড সম্প্রতি প্রকাশিত হয়েছে। বংসরে একটি করে খণ্ড 
প্রকাশিত হবে, কর্তৃপক্ষের এইরূপ বাসনা । 

'রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসা'র প্রথম খণ্ডটি হাতে পেয়ে রবীন্দ্রপাহিত্যান্থুরাগী নৈষ্ঠিক পাঠক ও তথ্যসদ্ধানী 
গবেষক-_ উভয়েই পুলকিত ইবেন। বাস্তবিক, অনেক দিন থেকে এই ধরণের একখানি বাধিক পত্রের 
অভাব বোধ করছিলাম, য] “একান্তভাবে রবীন্ত্রবিষয়ক পত্রিকা” হবে, যাতে “গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের জীবন 
এবং তাঁর বিচিত্র ও বহুমুখী সাধন! সম্পর্কে উন্নততর আলোচনা” এবং “বিশেষজ্ঞের লেখা নৃতন তত্বভূয়িষ্ঠ ও 
মৌলিক চিন্ত।সমুদ্ধ রচন।” ( সম্পাকীর মন্তব্য ) প্রকাশিত হবে। বিচক্ষণ সম্পাদনায় প্রকাশিত কক্ষ্যমাণ 
'রবীন্দ্-জিজ্ঞাসা" আমাদের চিত্ততলবাঁপী জিজ্ঞাসাকে প্রথর করে তুলবে, বনু প্রশ্নের উত্তর মিলে যাবে 
অপ্রত্যাশিতভাবে। 

এই পত্রিকার স্থবিখ্যাত 'মালতী-পু'খি” সম্পাক-কৃত তার টীকা-টিগ্সনী, শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন প্রদত্ত 
পাওুলিপিটির পুঙ্াপুঙ্খ পরিচয়, শ্রীযুক্ত প্রমথনাঁথ বিশী মহাশয়ের গবেষণ|-প্রবন্ধ “রবীন্দ্রকাব্যে বস্তবিচার? 
এবং শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 'রবীন্ত্রনাথের বাল্যরচনা : কালাহ্থক্রমিক হুচী+ মুদ্রিত হয়েছে। 
পরিশেষে সম্পাদকের নিবেদনে শ্রীযুক্ত ভট্টাচার্য সবিস্তারে এই পত্রিকা প্রকাশের উদ্দেশ, প্রকাশিতব্য 
রবীন্ুগবেষণার সুচীপত্র এবং 'মালতী-পুঁথি'র রচনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী কালের কোনো কোনো 
রচনার সংযোগ-সম্পর্ক আলোঁচন! করেছেন। তার বিবৃতি থেকে দেখা যাচ্ছে-- মোট আটটি উপশাখায 
রবীন্দ্রগবেষণা নির্বাহ হবে : 


গ্রন্থপরিচয় ৩৭৫ 


১. কবিগুরুর অপ্রকাশিত রচনা ও চিঠিপত্র 

২. সামগ্রিক পত্রে প্রকাশিত কিন্ত গ্রস্থাকারে অপ্রকাশিত রচনা 

৩. কবিগুরুর পাগুলিপির বিবরণ 

৪. সাময়িক পত্র থেকে আহত তথ্য 

৫. রচনাপল্রী 

৬. রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে রচিত সমাঁলোচনা-গ্রন্থ পরিচয় 

৭. রবীন্দ্রনাথের আলোকচিত্র, কবির স্বহস্তক্কিত অপ্রকাঁশিত চিত্র ও পূর্প্রকাশিত চিত্রের পুনমুগ্রণ 

৮. স্বরলিপি ও গ্রাঁমোঁফোন রেকর্ড সংগ্রহ 

এ ছাড়াও বিশেষজ্ঞের যৌলিক চিন্তাঁসমৃদ্ধ গবেষণা-প্রবন্ধও প্রকাশিত হবে। কিন্ত প্রথম আটটি 
উপবিভাঁগই হচ্ছে এই পত্রিকা প্রকাশের মূল উদ্দেস্ত। 

'রবীন্দর-জিজ্ঞাপা” প্রথম খণ্ডের সবচেয়ে বড় আকর্ষণ 'মালতী-পুথি'র যথাষথ মুদ্রণ । এই পাগুলিপি 
রবীন্দ্রসাহিত্যরসিক পাঠকমহলে প্রান্ই উল্লিখিত হয় বটে, কিন্ত শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেনের রবীন্দ্রনাথের 
বাল্যরচনা" ( বিশ্বভরতী পত্রিকা, ১৩৫০ বৈশাখ ) নাঁমে একটি প্রবন্ধ, নাঁনা সময়ে প্রকাশিত তাঁর আরও 
কয়েকটি আলোচনা এবং 7৮৮০-7৪7,%/০6 6105এ (1943, ০0109 ) প্রকাশিত সংক্ষিণ্ড সংবাদ 
ভিন্ন এ বিষয়ে অনেকেই বিশেষ কোনো! সংবাদ রাখেন না। 

রবীন্দ্রসদনে রবীন্দ্রনাথের প্রায় আড়াই শো পাগুলিপি আছে, তার মধ্যে বাংলা পাওুলিপির সংখ্যা 
প্রায় ছু শো-_ বাকিগুলি ইংরেজিতে টাইপ-কর|। এই বাংলা পাুলিপিগুলি ভবিষ্যতে কালাহুক্রমিক- 
ভাবে টীকা ও পরিচয় -সহ 'রবীন্দ-জিজ্ঞাসা"য় প্রকাশিত হবে সম্পাদক তা আমাঁদের জানিয়েছেন । এ বিষয়ে 
কোনো সঙ্গেহ নেই "বাংলা পাওুলিপিগুলি রবীন্্রান্থশীলনের পক্ষে মহামূল্য উপকরণরূপে গণ্য হবে” 
(সম্পাকদীয় মন্তব্য )। কারণ এতে কবিগুরুর বাল্য থেকে পরিণত বয়সের হাতের লেখার ক্রমিক বিকাশ 
লক্ষ্য কর! যাবে। কবি পাগুলিপিতে অনেক কাটাকুটি করেছেন_- তার থেকেও মনঃপ্রক্কতির রহস্তসন্ধান 
সহজ হবে। 

রবীন্দ্রপদনে রক্ষিত যে পাঁওুলিপিটি এই সংখ্যায় মুদ্রিত হয়েছে, সেটিকে রবীন্দ্রসাহিত্যরসিকগণ 'যালতী- 
পুথি বলে জানেন। পুথিটির নামকরণও কৌতুহলোদ্দীপক। রবীন্দ্রদনে বাংলা পুথির তালিকায় 
'মালতী পুথি'র ক্রমিক সংখ্যা ২৩১। দিল্লির লেডি আরউইন স্কুলের তদানীস্তন অধ্যাপিকা শ্রীমতী মালতী 
সেন বিশ্বভারতীর প্রাক্তন অধ্যক্ষ ্রীযুক্ত ধীরেন্্রমোহন সেনের হাত দিয়ে রবীন্দ্রপনকে রবীন্দ্রনাথের বাল্য- 
কৈশোর বয়সের একখানি অতি পুরাতন জীর্ণ পাগুলিপি উপহার দেন। সেটা ১৯৪৩ সালের কথা। এ 
বংসরের ফেব্রুয়ারি সংখ্যার 785৫-70-26 [603এ তার সংবাদও ঘোষিত হয়। তার কয়েক 
মাস পরে শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন বিশ্বভারতী পত্রিকার ( বৈশাখ ১৩৫০ ) একটি প্রবন্ধে এবং আরও দু-এক 
প্রসঙ্গে এই পাঁওুলিপি সম্বন্ধে কিছু আলোচনা করেন। 

শ্রীতী মালতী সেন লাহোর-প্রবাপী ছিলেন। তাদের বাঁড়িতে রবীন্্রচর্চার অন্থকুল হাওয়া 
বইত। তীর ভ্রাতা স্বর্গত স্থধীন্দরকুমীর সেনের রবীন্র-গরন্থসংগ্রহের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের বাল্যকালের একখানি 
পাওুলিপিও ছিল। ১৯৩৬ সালের দিকে শ্রীমতী সেনেরা যখন লাহোর ত্যাগ করে যান, তখনই তাদের 


৩৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৩ 


দৃষ্টি পড়ে এই পাঙুলিপির উপর। লাহোরে এটিকে পাঁওয়া গিয়েছিল বলে শ্রীমতী সেন এটিকে 'লাহোর- 
পুথি' নাম দিতে চেয়েছিলেন। ১৯৪২ সালে তিনি এই পু'থিট শ্রীধুক্ত ধীরেন্দ্রমোহন পেনকে দেন। 
রবীন্দ্রসরনে এটি স্থানঃপায় ১৯৪৩ সালের প্রথম দিকে । কি করে এই মহামূসাবান পাগুলিপি শ্রীমতী 
মালতী সেনের পরিবারে ঠাই পেল তার রহস্য এখনও জানা যাঁয় নি। পরে এটি শ্রীমতী সেনের 
নামানুসারে মালতী-পুঁথি' নামে পরিচিত হয়েছে। 

এই ছোট বাঁধানো খাতায়, মোট ৭৬ খানি পৃষ্ঠা আছে-_ রচনাগুলির সবই প্রায় কাঁলিতে লেখা, 
কিছু কিছু পেন্সিলের লেখাও আছে। খাতাখাঁনির এখন ভগ্নদশা | পৃষ্ঠাগুলি জীর্ণ হয়ে পড়েছে, সেলাই 
খুলে গেছে, একদিকে শক্ত পিচবোের মলাঁট, অন্ত দিকে মলাট নেই, তাঁর সঙ্গে কয়েকখানি পৃষ্ঠাও 
নষ্ট হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের যতগুলি পাওুলিপি আছে 'মালতী-পুথি' তার মধ্যে প্রাচীনতম । এর 
আগে আমরা রবীন্দ্রনাথের ছু'খানি কবিতার খাতার উল্লেখ পাই। একখানি নীলকাঁগজের খাতা, 
কোনে| এক কর্মচারী সাত-আট বছরের বালক রবীন্দ্রনাথকে বেঁধে দিয়েছিলেন | সে খাতাটির কোনো 
সন্ধান নেই। “সেই নীল ফুলস্ক্যাপের খাতাটি লইয়া করুণাময় বিলুপ্তিদেবী কবে বৈত্রণীর কোন্‌ 
ভাটার ম্লোতে ভাপাইয়া দিয়াছেন জানি না ।”-_ জীবনস্থতি। অবশ্য বিলুপ্তিদেবীকে স্বশ্₹ং বাঁলক-কবিই 
সাহায্য করেছিলেন। কবিত্বের ইজ্জত রাখবার জন্য “সেই ছিন্নবিচ্ছিন্ন নীল খাতাটি বিদায় করিয়া একখান। 
বাধানে। লেট্‌স্‌ ডায়ারি সংগ্রহ করিক়াছিলাম |” নীলখাতায় “ আঁকাবাক1] লাইনে সরুমোটা অক্ষরে 
কীটের বাসার মতো” লেখা কবিতাগুলো আর পাওয়া ষাবে না। লেট্স্‌ ভায়ারিতে কবিতা ফাদার 
সময় কবির বয়স বারো বছরের কিছু কম। সে খাতাঁও “জঞোষ্ঠা সহোদরা নীল খাতাটির অচ্ুসরণ, 
করেছে। . মনে হয় 'মালতী-পুখি' তৃতীয় খাতা এবং ভাগ্যক্রমে এটি রক্ষা পেক়েছে। 

শ্রীযুক্ত গ্রবোধচন্ত্র সেন 'পাঁঙুলিপি-পরিচয়ে' নানা তথ্য-প্রমাণ থেকে স্থির করেছেন ১৮৭৩-৭৪ সাল 
থেকে ১৮৮২ সাল, অর্থাৎ কবির তের-চৌদ্দ থেকে কুড়ি-একুশ বসরের মধ্যে রচিত কবিতা, খগ্ুকাব্যের 
অংশ, গান, কিছু গন্ভরচনা, সংস্কৃত ও ইংরেজি থেকে বাংলা অন্বাদের অগ্নশীলন, পড়া শ্ুনোর টুকিটাকি 
বিবরণ, ছুটি-একটি হিজিবিজি লেখা, ইংরেজিতে নাঁম স্বাক্ষর, মানুষের মুখের রেখাচিত্র ইত্যাদি স্থান 
পেম়েছে। অর্থাৎ “জীবনস্থৃতি'তে উল্লিখিত “ঘরের পড়া'র যুগ থেকে বিউঠাকুরানীর হাটঃ প্রকাশের 
পূর্ব (১৮৮২) পর্যন্ত ন” বছর ধরে তাঁর রচনাকর্ম চলেছিল। অবগ্ত এ কথা ঠিক যে,ন বছর 
ধরে তিনি শুধু একখানা খাতাঁতেই লেখেন নি, হয়তো এই সময়ে আরও অনেক লেখ! অন্ত কোনে! খাতায় 
স্থান পেয়েছিল এই রকম ছু-একখানি পাঁওুলিপি (যেমন “ভগ্রহৃদর় ) সংগৃহীত হয়েছে । 

'মালতী-পুঁথি'তে পরবর্তী কালে গ্রস্থাকীরে অনেক কবিতা ও গানের খসড়া পাওয়৷ যাবে। “শৈশব 
সঙ্গীত' (১৮৮৪), “ভাইসিংহ ঠাঁকুরের পদাবলী" (১৮৮৪) “ভগ্নহৃদন্) (১৮৮১ ), কিদ্রচণ্ড (১৮৮১), 
'ুরোপগ্রবাসীর পত্র” (১৮৮১) উল্লিখিত দ্বিজেন্দ্রনাথের কৌতুককবিতা (“বিলাঁতে পালাতে ছটফট 
করে নব্যগৌড়ে” ), “বউঠাকুরাঁনীর হাট'-এর উপহার” শর্ষক কবিতা সত্যেন্জনাঁথ ঠাকুরের 'নবরত্বমালাস্ম 
রবীন্দ্রনাথ-কৃত সংস্কত ও মারাঠী থেকে বাংলা অশ্থবাদ, কুমারসম্তবের খানিকটা অনুবাদ, ১২৮৯ বঙ্গাবধে 
আঁবণ মাঁসে অনুষ্ঠিত সারম্বত সমাজের কাধবিবরণী, প্র্যানচেটের ফলাকল ইত্যাদি নানা ধরণের রচনা 
'মালতী-পুখিতে স্থান পেয়েছে । কাব্য.কবিতাগুলির প্রাথমিক খপড়! হিসাবে কবি এই খাতায় কিছু 
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কিছু রচনা করেছিলেন। পরে তার খানিকটা পরিমাজিত হয়ে সামরিক পত্রে এবং গ্রস্থাকাঁরে 
প্রকাশিত হর। অনেক স্থানে প্রচুর কাটাকুটি রদবদল চোখে পড়বে। টীকায় সম্পাদক অতি নিপুণতার 
সঙ্গে এর পাঠ নিয়ে আলোচন| করেছেন। তোলাঁপাঠ, কতিত পাঠ, বানান, যুক্তাক্ষর লেখার 
রীতি, দেবনাগরী হরফের ধারা প্রশ্ীতি শিয়ে তিনি যে আলোচনা করেছেন এবং সম্পাদকের 
নিবেদনে “তথ্যলতিকা" 'মালতী-পুথি'র রচনার সঙ্গে মুদ্রিত রচনার সম্পর্ক নির্ণয়ের জন্য ( রবীন্দ্রভবনের 
কর্মী শ্রীচিত্রগুন দেবের সহায়তায় ) ভিনি যে পাবধাঁনত1 অবলম্বন করেছেন, প্রাচীন পুঁথি সম্পাদনেও 
সে রকন তথ্যনিষ্ঠা ও বৈজ্ঞানিক সতর্কতা লক্ষ্য কর! যায় ন|। শ্রীযুক্ত উট্রাচা আধুনিক পাঞুলিপি 
সম্পাদনের বিশ্ময়কর দৃষ্টান্ত স্থাপন করে রবীন্দ্রগবেষণার নৃতন পথ খুলে দ্দিলেন। রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত 
পাওুলিপি এইভাবে সম্পাদিত হুলে বাংল! সাহিত্যের গবেষণক্ষেতর অধিকতর সম্প্রসারিত হবে তাতে 
কোনো সন্দেহ নেই। 

শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র সেন মালতী-পুখি'র পাওুলিপি-পরিচয় প্রসঙ্গে যাবতীয় জ্ঞাতব্য তথ্য উপস্থাপিত 
করেছেন সূ এতিহাসিক বোধ ও তথ্যসমৃদ্ধ বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধিংসার বশবর্তী হয়ে। সংশয়ের ছ্বারকে 
তিনি স্বকপোঁলকল্লিত সিঙ্ধান্তের দ্বারা অবরুদ্ধ করতে চান নি, আবার যেখানে তথ্য হয়েছে পথের দিশ।রী 
সেখানে তিনি অসংশয়চিত্ে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন। পুখিটির বস্তুগত যাবতীয় তথ্য তিনি যেভাবে 
সংগ্রহ, বিশ্লেষণ ও উপস্থাপনা করেছেন, তাতে তাকে সাধুবাদ দিতে হয়। 

এই প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত প্রমথনাঁথ বিশী মহাঁশয়ের 'রবীন্দ্রকাবো বস্তবিচাঁর” প্রবন্ধাটি বিশেষভাবে 
উল্লেখযে|গ্য_- এটি এই সংখ্যার অলংকারবিশেষ। রবীন্দর-সংস্কৃতির নৈষ্ঠিক লাধক বিশী-মহাঁশয়ের এই প্রবন্ধে 
রবীন্দ্রকাব্য-ধ।রার একটি অভিনব দিক আলোকিত হয়েছে। সম্পাদক তার “নিবেদন বলেছেন, 
"রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে সমাঁলোচনামূলক প্রবন্ধ এতে বেশি প্রকাশ করা সম্ভব হবে নাঁ। তবে বিশেষজ্ঞের লেখা 
নৃতন তত্বভূয়িষ্ঠ ও মৌলিক চিন্তাসমৃদ্ধ রচনা এই পত্রিকায় সাদরে গৃহীত হবে ।” শ্রীযুক্ত বিশী মহাশয়ের 
প্রবন্ধটি এই ধরণের রচনার আদর্শঙ্থানীয়। এতে তিনি প্রধানতঃ “কথা ও কাহিনী” কাব্যের 
তথ্যভূমি বিশ্লেষণ করেছেন। ইতিহাস, পুরাঁণ ও মধ্যযুগের কাঁব্য-কাহিনী ও আখ্যান থেকে কবি উক্ত 
কাব্যসংগ্রহে যে সমস্ত তথ্য ও উপাদান সংগ্রহ করেছিলেন তার শিল্পরূপের পশ্চাতে তথ্যাদির স্বরূপ, প্রভাব ও 
কবি কর্তৃক তথ্যাদির পরিমার্জনার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে এই প্রবন্ধে যে ধরণের আলোচনা স্থান পেয়েছে রবীন্দ্র- 
গবেষণা-সাহিত্যে তা অতুলনীয় । রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন বৌদ্ধ পুরাণ, পাঠান-মুঘল-শিখ-রাজপুত ইতিহাসের 
আত্মত্যাগ, বীরত্ব ও মন্যাত্তের কাহিনীগুলি সংগ্রহ করে তা কবিতায় গ্রহণ করেছেন, প্রয়োজনস্থলে নীরস 
স্থল, অসঙ্গত ও সামঞ্লন্যহীন তথ্যকে তিনি শিল্পীর রসদৃষ্টির ছারা প্রভাবিত হয়ে মাঞ্জিত করে নিয়েছেন। 
তথ্য ও শিল্পের সম্পর্ক ও পার্থকাটি বিশী-মহাঁশয়ের প্রবন্ধে অতি নিপুণভাবে আলোচিত হয়েছে। 
রবীন্্-গবেষণাঁর অনেকটাই এত দিন রস ও শিল্পের আলোচনার ধারা ধরে চলছিল। কিন্তু শিল্পের 
ভিত্তিম্বরূপ বস্ত বা তথ্য সম্বন্ধে অনবহিত থাঁকলে শিল্পরসের যথার্থ মূল্য বোঝা ষাঁয় না। তাই 
সাহিত্যালোচনাঁয় তথ্যের পরিমাপ করা অতি প্রয়োজন । কবিরৃত শিল্পক্প এবং তার অন্তরালব্তা 
তথ্যের সম্পর্ক বিষয়ে আলোঁচন। করতে গিয়ে শ্রীযুক্ত বিশী মহাশগ্ খুব চমৎকার করে কবিকৃতিত্বের বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করেছেন-_ "বস্তুতে আর কবিতায় মিলিঘ্বে পড়লে অনুভব করতে পারা যায় যে পরিবর্জন, পরিবর্ধন 
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ও পরিযোজন ছাঁড়াও আঁর-একটা প্রক্রিয়া চলেছে রচনার সময়ে । একটি স্থকুমার, অন্ুশীলিত, সুক্ষ 
রুচিসম্পন্ন মন কবিতাগুলির উপরে দিব্য প্রলেপ বুলিয়ে দিয়েছে । এই মনটি অতিপ্রাকতে অবিশ্বাসী হয়েও 
এঁতিহ্থে বিশ্বাসী, বীভৎস সম্বন্ধে ম্পর্শকাঁতর হওয়া সত্বেও তথ্যনিষ্ট, আর সর্বোপরি পুরাণ ও ইতিহাঁস 
সম্বন্ধে অ্রদ্ধাবান হওয়া সত্বেও মানবপ্রক্কৃতির সত্য সম্বন্ধে অধিকতর শ্রদ্ধাবান।”_-পৃ. ২১৩। এই 
মাঁনবপ্রক্কতির অন্তর-মত্যটি “কথা ও কাহিনী” কাব্যের মূল কথা। আর সেই সত্য দাড়িয়ে আছে 
ইতিহাসের বস্তভিত্তির উপর, স্থৃতরাং কাব্যবিচারে তথ্য ও বস্তকে ভুলে থাকা অন্থচিত। তবু 
শ্রীযুক্ত বিশী-মহাশপ্নের ভাষায়-- “তাজমহলের রসের সাধনাঁকে ধারণ করে রয়েছে যে-সব পাথর সেগুলো 
নিশ্চয় এই বস্তবিচারের মতোই কঠিন ও নীরস।৮__পৃ. ২২১। 

'রবীন্দ্-জিজ্ঞাসা"্র আর-একটি মূল্যবান তথ্যবহ প্রবন্ধ সংযোজিত হয়েছে-- শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের “রবীন্দ্রনাথের বাল্য রচনা : কালাহ্ক্রমিক সুচী'। এই তথ্যপঞ্জীতে শ্রীযুক্ত 
মুখোপাধ্যায় ১২৮৪ থেকে ১২৮৮ বঙ্গাব্দের মধ্যে “ভারতী' পত্রিকায় কবির প্রকাশিত যাবতীয় রচনার 
তালিক! দ্বিয়েছেন এবং পরবর্তাকালে পৃথক গ্রস্থাকাঁরে বাঁ রচনাসংগ্রহের মধ্যে তার কি রূপাস্তর হয়েছে, 
তারও উল্লেথ করেছেন। এই কারণে এই রচনাপঞী ভবিষ্যং-গবেষকদের খুবই কাঁজে লাগবে । 


অগিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


সংধোৌজন 


রবীন্দ্র-জিজ্্াসা : মালতীপুখির কাটাপাঠ 


রবীন্দ্রনাথের স্বহস্ত-লিখিত প্রাপ্ত পাুলিপির মধ্যে প্রাচীনতম হইল 'মাঁলতীপুঁথি' । সম্প্রতি বিশ্বভারতী 
হইতে প্রকাশিত বাধিক রবীনদরান্থশীলন পত্রিকা “রবীন্দর-জিজ্ঞাসা*র প্রথম খণ্ডে এই পু'খির একটি 
সম্পার্দিত-ব্ধপ প্রকাশিত হওয়ায় রবীন্দ্কাব্যসাধনার আদিপর্বের ইতিহাসের একটি দুর্লভ উপকরণ 
রবীন্দ্রান্থরাগী পাঠকসম্প্রদায় লাভ করিলেন। রবীন্তর-জিজ্ঞাসাঁর সম্পাদক এবং শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন-__ 
উভয়েই পুঁথির মধ্যবর্তী কাটাকুটি অংশের প্রতি বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ করেন ও পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেন। শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন 'মালতীপুথি : পাঁওুলিপি পরিচয়” শর্ষক প্রবন্ধে লিখিয়াছেন। “নানাস্থানেই 
কাটাঁকুটি আছে প্রচুর পরিমাণে ; সংশোধিত পাঠগুলি সবক্ষেত্রে যথাস্থানে লিখিত হয় নি, আশেপাশে 
নানাস্থানে ইতস্তত বিক্ষিপ্ঠভাবে লিখিত |” কবি প্রথমে কবিতার একটি ছত্র লিখিয়াছেন এবং পরে 
তাহা মনঃপৃত না হওয়ায় কাটিয়া তোলাপাঠে পাশে বা নীচে সংশোধন করিয়াছেন। কোনে 
কোনো পুঁথির. পৃষ্ঠায় দেখিতে পাঁই কবি এমন কতকগুলি কবিতার ছত্র পরপর কাটিয়া দিয়াছেন 
যাহার কোনো সংশোধিত-রূপ পুঁিতে নাই । আমাদের কৌতুহল মুখ্যতঃ মাঁলতীপুখির ওই কাটা 
অংশের প্রতি । রবীন্দ্রগবেষকের নিকট মাঁলতীপুখির মূল্য কাব্যগত নয়, উপাঁদানগত। আমাদের 
হাঁতে রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনার নিদর্শন বেশি নাই । কবির 'নীলখাতা” বা "লেট্‌স্‌ ভাল়ারী” আমাদের 
হস্তগত হয় নাই। এমন অবস্থায় রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনার দুর্লভ নিদর্শন হিসাবে মালতীপুঁধির কাটা 
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অংশের মৃল্যও অস্বীকার করা যায় লাঁ। তাহা ছাড়া এই কাটাকুটি ও সংশোধন প্রণালীর মধ্যে 
কবির তৎকালীন মনের গতিপথটি অধিকতর স্পষ্টভাবে ধরা পড়িবে। ছন্দ সম্পর্কে, শব্দ প্রয়োগ 
সম্পর্কে, ভাষা ও কাব্যরীতি সম্পর্কে মাত্র তের-চৌদ বংসর বয়সে কবি কতখানি সচেতন হ্ইয়াছিলেন 
তাঁহার প্রমাণ মিলিবে কবির শ্বলিখিত রচনার শ্বহস্তরুত সংশোধনের মধ্যে । আমরা এখানে 
মালতীপুখির সংশোধিত পাঠ নয়, কবি যে-পাঠ প্রথমে লিখিক্লা মনঃপৃত না হওয়ায় কাটিয়াছেন, 
সেই বর্জিত কাট পাঠগ্ুলিই পাঙুলিপির মধ্য হইতে উদ্ধার করিতে চেষ্টা করিব । 
পাওুলিপি পৃষ্ঠা 31২ক 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাঁসা পৃষ্ঠা ২, ছত্র ১৮--কেমন আরামে যেত জীবন কাটিয়া”। পুঁথিতে কবি প্রথমে 
লিখিয়াছিলেন, “বিজনে পোহায়ে যেত জীবন আমার'। তাহার পর পবিজনে পোহাষে” কাটিয়া 
তোঁলাপাঠে কেমন আরামে" লেখেন এবং “আমার” কাটিয়া তাহার পাশে 'কাটিয়।” শব্দটি যোগ করেন। 
পৃ. ৩, ছ. ১০-কেহই আশ্রন্ন যবে ছিল না অমিয়! | পুথি এইরূপ: যখন ( লিখিয়া কাটা) 
কেহই ( কাট] নয়) মোর ছিল ন1 ( লিখিয়া কাট1) আশয্ন যবে ছিল না অমিয়্া। (কাটা নয়)। 
পৃ. ৩, ছ. ১৫_-"চিরকাল হৃদয়ে তা রহিবে মুদ্িত'। পুখিতে কৰি প্রথমে লিখিস়াছিলেন, "চিরকাল 
হদয়ে তা রহিবেক গাঁধা'। তাহার পর রহিবেক'ঞর ক” ও গাথা” কাটিয়া পাশে “মুদ্রিত” শব্দটি 
যোগ করেন। 
পাঞ্ুঁলিপি পৃ. 4২থ 
পৃ ৫, ছ. ২-ভীত পান্থ চাঁয় ফিরে ফিরে । কবি প্রথমে সম্ভবতঃ “পথিক সে ফিরে ফিরে চায় 
লিখিষাছিলেন। পরে “পথিক সে ফিরে ফিরে” অংশটুকু কাটিয়া কাট| অংশের বাম পাশে “ভীত পান্থ 
এবং ডান পাশে “চায়'এর পর “ফিরে ফিরে যোগ করেন। 
পৃ. ৫, ছ. ৯_-এস এস এই বুকে নিবামে তোমার | ইহার পর পুথিতে পাচটি খণ্ডিত ছত্র আছে। 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার সম্পাদক সম্পাদকীয় টীকাঁয় এই ছত্র কয়টি উদ্ধৃত করিয়াছেন। পুঁথিতে এই কবিতাঁরই 
আর-একটি রূপ পাইতেছি যাঁহা কবির মনঃপৃত না হওয়ায় কাটিয়া দেন এবং সংশোধন করিয়া! “এস এস 
এই বুকে নিবাঁসে তোমার" কবিতাটি রচনা করেন। আমরা এখানে পুঁথি হইতে কবিতার খসড়া অংশটি, 
যাহা কবি একবাঁর লিখিয়া কাটিয়া দিয়াছেন__ নিয়ে উদ্ধৃত করিতেছি : 
“আয় আয় এই বুকে এইখানে থাক্‌ স্থখে 
বাণবিদ্ধ হরিণী আমার ! 
যদিও সবাই তোঁরে-__ গিয়াছে গিয়াছে ছেড়ে 
এইখানে নিবাল তোমার! 
এখানে যে আছে হাসি, কোনকাঁলে মেঘ আসি 
পারিবে না করিতে আধার ! 
চিরজীবনের মত, তোর কাজে রবে রত, 
এই হস্ত হৃদয় আমার ! 
কারে বলে প্রেম তবে, যদি তাহা নাহি রবে, 
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পৃ. ৫, ছ. ২০-_ কির জীবন কবিতার প্রথম লাইনটি পুঁধিতে কাটা । লাইনটি এই: 'গভীর 
হাদয়তলে আছে যত প্রাণের কথন; | 

পৃ. ৬, ছ' ৫-- ভিগন দর্পণ যথা ক্রমে [গো] যতই ভগ্ন হয়'। পু'খিতে কৰি প্রথমে লিখিয়া ছিলেন, 
'ভগন দর্পণ যথা যত যায় ভাঙ্গিয়া ভাঙ্গিয্া' । পরে “যত যায় ভাঙ্গিয়! ভার্গিয়া, কাটিয়া কৰি লেখেন, 
ক্রমে [গো] যতই ভগ্র হয়? । 

পৃ ৬, ই. ৮-- হোক না শীতল স্তব্ধ শত শত ভগ্ন চূর্ণ মন” । পুঁথিতে "হইলে কাটিয়া 'হোক না+। 
ইহার পর পুথিতে দুইটি চরণ লেখা ও কাটা। তাহা এই : 


'রক্তহীন শাস্তিহীন তবুও তাহারে 
নিস্তব্ধ শোনিত হীন, 


পৃ. ৬ ছ. ১৪-- “সে বিষ বাচায়ে রাখে কোন ক্রমে ভগন হাদ়'। ইহার পর পুঁথিতে "জীবনের 
মৃত্যুময় শাখামাঝে করি বিচরণ লেখ! ও কাটা। 
পাওুলিপি পৃ. ৪[৩ক 
পৃ. ৭, ছ. ৪-- িন্দরীর পদাবাত ন| পাইতে তবু”। পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, “হন্দরী রমণীদের 
ৃপুর শিঞিত'। কবি ছত্রটি লিখিলেন বটে, কিন্ত পাঠ করিবার সময় ছন্দে আঘাত পাইলেন। ছন্দের 
খাতিরেই কবিকে ছত্রটি সংশোধন করিতে হইল। 
পৃ. ৭ ছ. ৫-- টিয়া উঠিল যত অশোকের ফুল”। পুঁখিতে কৰি প্রথমে লেখেন, অমনি উঠিল 
ফুটি অশোকের ফুল” । পরে “অমনি উঠিল ফুটি' কাটিয়া তোলাপাঠে “ফুটিয়া উঠিল যত” করেন। ইহার 
পর পুথিতে একটি ছত্র লেখা ও কাটা । তাহা এই : “অমনি পলবজালে ছাইল পাঁদপণ। 
পৃ. ৭ ছ. ১০ ফুটিল, নাইক যাহে স্ববাঁসের লেশ?। পুথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, “ফুটিল, যদিও 
নাই সুবাস তাহাতে'। পরে “ছুটিল” এই অংশটুকু রাখিয়া বাকি অংশ যদিও নাই সবাপ ত1হাঁতে, 
কাটিয়া দেন এবং তোলাপাঠে 'নাইক যাহে স্ববাঁসের লেশ, যোগ করেন। 
পৃ" ৮, ই, ১৪ নমের তকুর ডালপালার আড়ালে'। পুঁখিতে কৰি প্রথমে লেখেন, 'নযেক গাছের 
ডাল লুকাঁয়ে লুকায়ে । পরে নিমের এই অংশটুকু রাখিয়া বাকি অংশ গাছের ডাঁল লুকায়ে লুকায়ে 
কাটিয়া দেন এবং তোলাপাঠে “তরুর ডালপ|লাঁর আড়ালে যোগ করেন। | 
পৃ. ৮, ছ- ১৫ 'হেরিল মহাদেবের ধ্যানের প্রদেশ | পুখিতে কৰি প্রথমে লেখেন, «শিবের 
সমাধিস্থান করিল দর্শন ৷ পরে ছত্রটি কাটিয়া খাতার ডানপাশে সংশোধিত চরণটি লেখেন । 
পৃ. ৯, ছ. ১১-থির থর কীপি খসি পড়িল ধহুক'। ইহার পর পুথিতে নিম্বোদ্ধূত অংশটি 
লেখা ও কাটা : 
'ছেন কালে উমা করিলেন আগমন 
বনদেবী আইলেন পশ্চাতে তাহার 
হেরি সেই রূপরাশি আশ্বাস পাইয়া 
মদন তুলিয়া নিল ধনর্বাণ তার-_- 


গ্রন্থপরিচয় ৩৮১ 


জিনি পন্মরাঁগ আভা অশোক কুস্ুম 
কণক বরণ জিনি কণিকার ফুল 
মুক্তা কলাপের মত সিন্ধুবার মাল! 
বাসন্তী ফুলভূষণ করিছে মদ্দন; 
পাতুলিপি পৃ. 61৩৭ 
পৃ. ৯_-পুঁথির পৃষ্ঠার গোড়ায় নিম্নোদ্ধৃত অংশটি লেখা ও কাঁটা : 
“ওই ওই উড়ে গেল বিহঙ্গ আমার-_- 
মনোছুঃখে বনবাসী দেখ হতভাগ্য 
আমারে করিল বিধি'--, 
পুথিতে ইহার পরে লাইন “স্তনভারে আনমিত স্থকুমার কাঁয়” লেখা এবং পরে 'আনমিত সুকুমার কায? 
অংশটুকু কাটিয়া তোলাঁপাঠে নিতকাঁয় ঈষৎ অমনি যৌগ করা হয়। অর্থাৎ সংশোধিত চরণটি হইল 
এইবূপ : ্তনভারে নতকাঁয় ঈষৎ অমনি? | 
পৃ. ১০, ছ. ৬-_ রিতিপতি বক্ষে নিজ বাঁধিল সাহস” । পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, “মদন হৃদয়ে নিজ 
বাধিল সাহস” । পরে “মদন হৃদয়ে নিজ” অংশটুকু কাটিয়া তোলাপাঠে 'রিতিপতি বক্ষে নিজ” যোগ 
করা হয়। পু 
পৃ. ১১, ছ. ৬-- “দিগন্তে করিল দেব ত্রিনয়ন-পাত”। পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, “দিশে দিশে 
করিলেন ত্রিনয়ন-পাঁত” | পরে এদশে দিশে করিলেন” কাটিয়া তাহার স্থানে তোলাঁপাঁঠে “দিগন্তে 
করিল দেব যোগ করা হয়। 
পাওুলিপি পৃ. 9/৫ক 
পৃ. ১৮, ছ. ৩ এপ্রমে মগ্ন মন মোর বলে গো আমায়'। পুথিতে কবি প্রথমে লেখেন, “প্রেমে মগ্ন 
মন মোর ব্লিত অমনি পরে অমনি? কাটিয়া পাঁশে তখন” শব্দটি বসান। কিন্তু এই সংশোধন কবির 
মন:পৃত হয় নাঁ। শেষে “বলিত অমনি তখন” এই তিনটি শব্ধ একসঙ্গে কাটিয়া তাহার স্বানে ভোলাপাঠে 
লেখেন, 'বলে গো আমায়” । অর্থাৎ সংশোধিত রূপটি দ্াড়াইল এই: “প্রেমে মগ্ন মন মোর বলে 
গো! আমাক | 
পৃ. ১৮১ ছ. ১১ সে ভূলে উজলি উঠে নয়ন আমার । পুঁথিতে কবি প্রথমে, সে ভূলে নয়ন মোর 
উঠিত জ'_- এই পর্যন্ত লেখেন। পুঁধিতে দেখা যাইতেছে শেষের জ অক্ষরটি সম্পূর্ণ লেখা হয় নাহি। 
কবির প্রথমে 'জ্বলিয়। লিখিবার অভিপ্রায় ছিল মনে হয়। কিন্তু লিখিতে লিখিতেই মত বদলায়, 
জলিয়া"্র স্থলে 'উজলি” অধিকতর উপযোগী হইবে মনে করেন। তাই জ পর্যন্ত লিখিয়া ব-ফলা 
লাঁগাইবাঁর পূর্বেই কাটিয়া দিয়! 'উজলি' লেখেন । 'জলিয়া'র বদলে 'উজলি” হইল বটে কিন্ত ইতিমধ্যে 
কবির মনে সমস্ত লাইনটারই ছক ব্দলাইয়া গেল। “সে ভূলে নয়ন মোর উঠিত উজলি” পছন্দ হইল না। 
সংশোধন করিয়া লিখিলেন, “সে ভূলে উজলি উঠে নয়ন আঁমার”। য়ন মোর উঠিত” কাটা এবং “নয়ন 
আমার ডাহিনে তোলাপাঠে বসানো হইয়াছে। 
পৃ ১৯, ছ. ১৩ হ্থিকোমল শ্লানভাব কপোলে তাহার । পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, “মলিন 
১২ 
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বিবর্ণ হাসি কপোলে তাহার । পরে “মলিন বিবর্ণ ৪ কাটিয়া তাহার স্থানে তোলাপাঠে "স্থকোমল 
মাঁনভাব যোগ করেন। 
পৃ. ১৯, ছ. ১৪-- ণঢাকিল সে হাসি তার ক্ষুদ্র মেঘ যথা” । পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, "শরত মেঘের 
মত ঢাকিল সে হাসি'। পরে সম্পূর্ণ ছত্রটি কাটিয়! তোলাঁপাঠে সংশোধিত রূপ পাকিল সে হাসি তার 
ক্ুত্র মেঘ যথা লেখেন। 
পৃ. ২০১ ছ. ২-- বিবি অস্তাচলগামী পড়িছে ঢলিয়া' । পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, 'অন্তগাঁমী দিবাকর 
পড়িছে চলিয়া" । পরে 'অস্ত'র আগে তোলাপাঠে “রবি” বসান এবং “অস্ত ও "ামী'র মাঝে তোলাপাঠে 
চল" বসাইয়া “দিবাকর? শব্দটি কাটিয়া দেন। পু'থিতে 'অন্তাচল কর! হয় নাই। 
পাঙুলিপি পৃ. 10/৫খ 
পৃ. ২*-- পাওুলিপির পৃষ্ঠার গোড়ায় অনেকগুলি কবিতার ছত্র লেখা ও কাটা । কবি-কর্তৃক বঞ্জিত 
কবিতার এই ছত্রগুলি রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার সম্পাদকীয় প্রবন্ধে (পৃ. ২৮২ ) উদ্ধৃত হইয়াছে। 
পৃ. ২০, ছ. ১৬ “তখন কৃষক হল লোয়ে স্বন্ধোপরি' | পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, 'কষক লাঙ্গল তার 
লোয়ে স্বন্ধোপরি'। পরে “কৃষক'এর আগে “তখন' এবং লাঙ্গল তাঁর কাটিয়া তোলাপাঠে হুল" যোগ 
করেন। 
পাগুলিপি পৃ. 14৭খ 
পৃ. ৩০) ছ. ২২-_ দেখি দেখি কচি হাসি মুখানি তোলো? । পুথিতে কবি প্রথমে লেখেন, “দেখি 
দেখি আধমুখে মুখানি তোলো” । পরে 'আধমুখে' কাটিয়! তৌলাপাঠে “কচি হাঁসি” বসানি। 
পৃ. ৩১১ ছ. ৬-- তৃষিত মনের আশা পূরাবি কি লো”। পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, “তৃষিত নয়নে 
চেয়ে আছি ললনা”। পরে সম্পূর্ণ লাইনটি কাটিয়া নীচে সংশোধিত নৃতন ছত্র রচনা করেন। 
পৃ. ৩১, ছ. ৮-- আবাখি মেল লো” । ইহার পর পুঁথিতে নিয্োদ্ধৃত অংশটি লেখা ও উপর হইতে নীচ 
পর্যস্ত তিন-চারিটি লাইন টানিয়া ছত্র কয়টি কাটা : 
“এত ক'রে (শুধু) তোরে সাধিলাঁম, 
( তবুও কি ) একটি কথাও তবু কহিতে কি নাই ? 
কমল নয়ন ছুটি ( নত কেন লে! ) ফুটে ফুটে না 
পৃণিমা জোছনা সম ওই মুখানি 
সরমের মেঘবালা ছুটিবে কি লো? 
বন্ধনী অংশগুলি কবি লিখিবাঁর সময়ই কাটিগ্নাছিলেন। 
পাওুলিপি পৃ. 151৮ক 
পৃ. ২৯, ছ. ৮-_ ফুল বলে “এই লও লও”; । পুথিতে কবি প্রথমে লেখেন, ফুল বলে "মন লয়ে 
যাও” *। পরে পূর্ব-পংক্তি “মধু দাও দাও এর সঙ্গে মিলকে অধিকতর স্পষ্ট ও শ্রুতিমধুর করিবার জন্য 
“মন লয়ে যাও কাটিয়া “এই লও লও, যোগ করেন। 
পাঙুলিপি পৃ. 10্থ 
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পৃ. ২৯, ই. ১২-- যাহা আছে সব ল'য়ে যাও । ইহার পর পুঁথিতে একটি ছত্র লেখা ও কাঁটা । 
তাহা এই : “একি হর্_ হর্য আজি তার । 
পৃ. ২৯, ছ. ১৩ হ্রষ ধরে না তার চিতে'। পুঁথিতে কবি প্রথমে “আনন্দ ধরে না তার 
চিতে” লেখেন। একটি লাইন পূর্বেই 'আনন্দ' শব্দটি একবার ব্যবহার করিয়াছেন বলিয়া কবি বর্তমান 
ছত্রের গোড়ায় আনন্দ? কাটিয়া “হরষ” শব্ধ যোগ করেন। 
পাঁওুলিপি 17/৯ক 
পৃ. ২৬, ছ. ৮-১১-- 
না উঠিতে শয্যা হোতে, 
মিলি দলবলগুলা সাথে 
করতাল বাঁজাইতে, 
আঁরস্ত করেন অতি প্রাতে ।, 


পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন : 
'ন1 উঠিতে উঠিতেই, 
বিছানা হইতে অতি ভোরে 
খর তাল বাজাইয়া, 
কান দেম্ন ঝাঁলাপালা কোরে।” 


কিন্তু এই ছত্র কয়টি কবির মনঃপৃত না হওয়ায় ইহা! কাটিয়া তিনি পুনরায় সংশোধিত নূতন ছত্র 
রচনা করেন। 

পাওুলিপি পৃ. 19/১০ক 

পৃ. ৩১, ছ, ১৩ উপায় নাইক আর এ তরঙ্গ হোতে'। পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, 'ফিরিতে 
না পাই পথ এ তরঙ্গ হোতে। পরে “ফরিতে না পাই পথ কাটিয়া তাহার স্থানে তোলাপাঠে উপায় 
নাইক আর? যৌগ করেন। 

পৃ. ৩২, ছ. ১৬-- 'ভাঙ্গিয়া! পড়িবে উদ স্থধীরে চরণ তলে" । ইহাঁর পর পুথিতে একটি চরণ লেখা ও 
কাটা । ছত্রটি এই : 'জলদের পটে লেখা লায়াহ্ণ কিরণ রেখা? । 

পাওুলিপি পৃ. 19/১খ 

পৃ. ৩২১ ছ. ২৩ দূরে থেকে কাছে থাক, আপনি হৃদয় তাহা”। পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, 
দুরে থেকে স্নেহ কর কি করে হৃদয় মোরঃ। পরে সংশোধন ও পরিমার্জনের কাঁজ চলিতে শুরু করে। 
“স্সেহ কর” কাটিয়া তোলাপাঠে লিখিলেন, “ভালবাস | কিন্তু এই নৃতন শব্ধ প্রয্বোগ করিয়া কবি 
দেখিলেন পূর্বের লাইনেও 'ভালবাঁস* একবার ব্যবহার করা হইয়াছে । কাছাকাছি এক শবের দুইবার 
ব্যবহার শ্রুতিমধুর নয় । তাই কবি পুরে থেকে ভালবাস” এই সম্পূর্ণ অংশটি কাটিয়া নৃতন করিয়া পুঁথির 
বাম দিকের কোনে লিখিলেন, দুরে থেকে কাছে থাক'। ইহার পর এক করে হৃদয় মোর অংশে 
সংশোধনে হাত দিলেন। “কি করে কাটিয়া তোলাঁপাঠে 'আপনি" এবং মোর” কাটিয়া তোলাপাঠে 
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তাহা? বসাইলেন। দয়” শবটি পূর্ববৎ রহিল । অর্থাৎ সংশোধিত রূপ ফড়াইল : পুরে থেকে কাছে 
থাক আপনি হৃদয় তাহা; । 
পৃ. ৩৩, ছ. ৯-- িষাঁর কিরণ সম নীরবে বিমল হাসি'। পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, 'উিষার কিরণ 
সম নীরবে মেহের হাসি'। পরে “উষার? স্থানে প্রভাত” হইলে কেমন হয় দেখিবার জন্য উষার+ ন! 
কাটিয়া তাহার মাথাক়্ প্রভাত” শষটি বসাঁন। কিন্তু তাহা মনঃপূত না হওয়ায় প্রভাত, কাটিয়া দেন। 
“সেছের” কাটিয়া! তোলাপাঠে "বিমল" করা হয়| 
পাওুলিপি পৃ. 24১৩৭ 
পৃ. ৪১, ছ. ১৭-_“নিরদ্ রবি অব কাহতু আয়লি'। পুঁথিতে কৰি প্রথমে লেখেন, "নিঠুর উষা অব 
কাহতু আয়লি। পরে “নিঠুর উষা” কাটিয়া তোলাপাঠে “নিরদয় রবি” যোগ করা হয়। 
পাঙুলিপি পৃ. 251১৪ক 
পৃ. ৪২, ছ. +_“নাইক এমন শ্তন্ধ হরিত কবর'। পুঁথিতে কবি প্রথমে লেখেন, এ হেন নিস্তব্ধ 
মোর” । পরে “এর পুর্বে নাইক" বসান, “হেন? কাটিয়া তোলাঁপাঠে “মন? বসান, ননিস্তক্ক'র “নি” কাটিয়া 
ত্তন্ধ' করেন এবং পরের “মার” শব্দটি সম্পূর্ণ কাটিয়া বাদ দেন। ফলে সংশোধিত নূতন পাঠটি দাড়ায়, 
'নাইক এমন স্তব্া'। এই ছত্রটির পর পুথিতে ছুইটি লাইন লেখা ও কাঁটা । তাহা এই : 
| “কোথাও নাইক আর যেইখানে মোর 
পৃথিবীর ছুখো শোকে পরিশ্রাস্ত দেহ 
এই কাটা লাইন ছুইটিরই সংশোধিত রূপ : 
যেখানে আমার এই পরিশ্রাস্ত দেহ 
ঘুমাইবে পৃথিবীর দুখ শোক তুলি !” 
পাঁগুলিপি পৃ. 311১৭ক 
পৃ. ৪৭-_পাওুলিপির পৃষ্ঠার গোড়ায় নিম্বোদ্ধূত চারিটি ছত্র লেখা ও কাটা : 
“স্থচারু রজনী মেঘের আচল 
চাপিয়া অধরে যেঘের শশি, 
বিমল জোছনা সলিলে মজিয়া 
আধার মুছিয়া ফেলেছে নিশি 1, 
এই কয়টি ছত্র কবি পুনরায় কবিতায় কাঁজে লাগান। কিন্ত গোড়ায় নয়, কবিতার মাঁঝে। 
পৃ. ৪৭, শেষ ছত্র-_ লুকানো মরম-ব্যথা। ইহার পর পুথিতে নিম্বোদ্ধূত চারিটি ছত্র লেখা ও 
কাঁটা : 
চার রজনী হাসি ধার! ঢালি 
চাদের জ্যোছনা উলি যায়, 
উলি উঠিছে যমুনা লহরী 
উলি বহিছে মল বাঁয়।' 
পৃ. ৪৯, ছ. ১৩-- “ততই সে দুখ সহে'। ইহার পর পু'িতে নিম়বোদ্ধৃত চারিটি ছত্র লেখা! ও কাট! : 
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যাক সখা ষাঁক অতীত কালের 
সমাধি মাঝারে আছে যা গাথা 
আজিকার এই সুখের নিশীথে 
কি হবে তুলিয়া সে সব কথা !, 
পৃ. ৫০১ ছ. ২০ কোটাইব সারাক্ষণ । ইহার পর পুঁথিতে নিয়োদ্ধূত দুইটি ছত্র লেখা ও কাঁটা : 
স্থখের শয়নে দুজনে মিলিয়া! 
স্থখের স্বপন দেখিব।” 
পাঁগুলিপি পৃ. 88/২*খ 
পৃ. ৬৬-- পুঁথির পৃষ্ঠার গোড়ায় কয়েকটি ছত্র অম্প্ট ও ঈষৎ অবলুপ্ত। যতখানি পাঠযোগ্য তাহা 
উদ্ধৃত হইল : | র 
“**. কারাগার ঘেরিয়! চৌদিকে, 
গ্রিকৃণ্ড সম জলদগ্রিময়, 
সে অনলের নাহিক আলোক 
[ বাঁজাঁও ] রাখাল তব সরস বাঁশরী 
[ গাঁও গো ] মনের সাধে প্রমোঁদের গান, 
[ পাধীরা ] মেলিয়া যবে গাইতেছে গীত 
[ কানন ] থেরিয়া যবে বহিতেছে বাষু 
[ উপত্য ]কা মগ্ন ফুটিয়াছে ফুল 
[ তখন ] তোদের আর কিসের ভাবনা? 
[ দেখি ]চির হাস্যিময় প্রকৃতির মুখ' 
এই দশ লাইনের মধ্যে কবি-কর্তৃক প্রথম তিনটি লাইন কাট|। পরবর্তাঁ ছত্রগুলি 'কবিকাহিনী'তে 
আছে। রবীন্দ্ররচনাঁবলী, অচলিত সংগ্রহ, প্রথম খ্ড দ্রষ্টব্য | 
পাওুলিপি পৃ. 391২১ক 
পৃ. ৬৬-_ পুঁথির পৃষ্ঠার গোড়ার কয়েকটি ছত্র কবি-কতৃক কাঁটা । পুঁথিতে এই কাটা ছত্রগুলির 
বামদিকের কিছু অংশ অবলুপ্ত : 
«.. আর ভাবনা চিন্তার জালায় 
***  সহিতে আর সংসারের কোলাহল 
' বার, ঘুমাইতে দাও মোরে, 
হদয় মাঝে ঢালি বিরামের জল ।” 
পাওুলিপি পৃ. 43/২৩ক 
*পৃ ৭১, ছ. ৩ পপিয়াইয়া! দিল তাহা প্রিষ্ন মাতলেরে'। ইহার পর পুঁথিতে কয়েকটি ছত্র লেখা ও 
কাটাঁ। তাহার মধ্যে দুইটি মাত্র ছত্রের সম্পূর্ণ পাঠোদ্ধার কর যাইতেছে । তাহা এই : 
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“ঘুরিছে নয়ন ছুটি পুষ্পমদ্ভরে 
কিন্নরীরা গীত গাঁন করি মাঁঝে মাঝে? 
পাওুলিপি পৃ. 44২৩খ 
পৃ. ৭১-- পুঁথির পৃষ্ঠার গোড়ায় কয়েকটি ছত্র লেখা ও লম্বালম্থি একটি লাইন টানিয়। অংশটি কাটা : 
গউ]ঠিয়া গিয়াছে কিছু শ্রমজল লাগি 
ঘুরিছে আখি যখন পুষ্পমদভরে 
সেই অবসরটিতে কিন্নর রসিয়া 
সে তার বদনখাঁনি চুম্বে ঘন ঘন, 
কাটা অংশের বিস্তারিত পরিচয় : ২য় ছত্রে কবি প্রথমে লেখেন, প্ঘুরিছে নয়ন ছুটি” পরে নয়ন দুটি, 
কাটিয়া তোলাপাঠে 'আখি যখন' বসাঁন। ওম ছত্রের পর একটি লাইন লিখিয়! সঙ্গে সঙ্গে কাটা হয়। 
তাহা এই : পপ্রয়ার সে মুখখানি চুদ্িছে সঘনে”। এই ছত্রটি পছন্দ না হওয়ায় কবি ইহা কাটিয়া একটি 
নৃতন চরণ রচনা করেন। এই নৃতন ছত্রটি কবি প্রথমে এইভাবে লেখেন, “সে তাহার মুখখানি চুম্বে ঘন 
ঘন”। পরে “তাহার'এর "ছার" কাটিয়া তোলাপাঠে « বসান এবং 'মুখখানি'র মুখ” কাটিয়া তোলাপাঠে 
“বদন” যোগ করেন। অর্থাৎ ছত্রটি দাড়াইল, “লে তাঁর বদনখাঁনি চুম্বে ঘন ঘন” । এই কাটা চারিটি 
ছত্র কবি তাঁহার কবিতার মধ্যে আবার কাঁজে লাগান নৃতন দুই ছত্র রচনার পর। পূর্যের কাঁটা চারি 
ছজ্রের মধ্যে নৃতন ব্যবহারের সময় প্রথম তিন ছত্রের বিশেষ কোনো পরিবর্তন হয় নাই। কিন্তু চতুর্থ 
চরণটির ক্ষেত্রে বোঝা যায় কবি কিছুতেই খুশি হইতে পাঁরিতেছেন না। কবি লিখিলেন, “সে বিধুবদনখানি 
চুষ্িছে সঘনে” | কিন্তু পছন্দ হইল না। ফলে লাইনটি কাটিয়া নীচে লিখিলেন, “সে তার বিধুবদন?। 
লাইন সম্পূর্ণ হইবার পূর্বেই কবি কলম বন্ধ করিলেন। ইহাঁও মনোমত হইতেছে না। “তাঁর, কাটিয়া 
তাঁহার” করিলেন এবং 'বিধুবদন'এর “বদন” কাটিয়া পাশে যোগ করিলেন, “মুখ চুম্বে ঘন ঘন? । অর্থাৎ 
ছক্রটি দাড়াইল, “সে তাহার বিধুমুখ চুষ্বে ঘন ঘন'। একটিছত্র এতবার কাঁটাকুটি ও সংশোধন করিয়্াও 
কবির মনংপৃত হইল না। এই ছত্রটিও কাটিলেন এবং সর্বশেষ লিখিলেন, “প্রেয়সীর বিধুমুখ চুদবে ঘন ঘন? । 
পাঁওুলিপি পৃ. 55/২৯ক 
পৃ. ৮২, ছ. ২১ নিহে তা কি খরধারে বিধিবার মানসে? ইহার পর পু'থিতে নিম়োদধূত দুইটি ছত্র 
লেখা ও কাটা : 
নিলিনী হৃদয় পানে দেখ দেখি তাঁকায়ে 
মনে তার নিশি দিবা ব্যথা” 
পাঁওুলিপি পৃ. 61/৩২ক 
পৃ. ৯৮, ই. ৭-- 'শিত বরষের শিরে রহিবে অঙ্কিত” | ইহার পর পুঁথিতে নিয়োদ্ধূত ছত্র দুইটি লেখা 
ও কাটা : 
'যত অশ্রু বরষেছি এই ছুই দিন 
যত হাঁসি হাসিয়াছি এই ছুই দিন' 
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পৃ. ৯৮১ ছ. ১৯-- পহসা এ মেঘাচ্ছন্ন স্বতি উজলিল্া। ইহার পর পুঁথিতে নিয়োদ্ধূত ছত্র ছুইটি 
লেখা ও কাটা : 


'শৃত মেঘস্তর ভেদি সুর্য্যকর রেখা 
ঈষৎ আভাসমাত্র যায় যথা দেখা 
পাঁওুলিপি পৃ. 63৩৩ক 
পৃ. ১০৪১ ছ,. ১৫-১৬-- 
ক্ষম গো আমারে কুটার স্বামী-_ 
বিরাম আলয় চাইনা! আমি, 
পু'ঘিতে কবি প্রথমে লেখেন : 
| ক্ষম গো আমারে বিরাম আঁলঙ্ব 
চাইনে কুটার শ্বামী? 


পাুলিপি পৃ. 64/৩৩খ 

পৃ. ১৯৭, ছ, ২২-_ "জনকের উপছায়া”। পুথিতে ইহার পরের লাইনে কবি প্রথমে লেখেন, “তারকার 
মত জলিছে নয়ন । পরে কাটিয়া ডান পাশে নৃতন করিয়! ছোট হরফে লেখেন, 'আগুনের মত আখি ছু'টা 
জলে” । শৈশব সঙ্গীত গ্রন্থের পাঠ, “আগুনের মত জলে ছু-নয়ন। (অচলিত সংগ্রহ, প্রথম খণ্ড, 
শৈশব সঙ্গীতের অন্তর্গত “প্রতিশোধ” কবিতা দ্রষ্টব্য) 

পাঁওুলিপি পৃ. 65/৩৪ক 

পৃ. ১৮, ছ- ১৬-- দে ছুরি ধরিল তুলি'। ইহার পর পুঁথিতে একটি ছত্র লেখা ও কাঁটা। তাহা 
এই : থর থর থর কাঁপিতেছে হাত? । 

পৃ. ১০৯, ছ. ৬ এসব কিসের লাগি'। ইহার পর পুথিতে নিয়োদ্ধৃত ছত্র দুইটি লেখা ও কাটা : 

"তখন কুমার কহিল! গম্ভীরে 
চাহি প্রতাপের পানে, 
সংশোধিত রূপ : 
'কুমার তখন কহিলা স্থধীরে 
চাহি প্রতাপের মুখে? 

পাওুলিপি পৃ. 69/৩৬ক 

পৃ. ১১৮ ছ. ২ কিত দিন শুনি নাই ও পুরানো তান'। ইহার পর পুঁথিতে নিয়োদ্ধূত ছত্রটি 
লেখা ও কাটা : “নির্ঝরের ঝরঝরে-_ নদীর অক্ছুট স্বরে' | ইহার পর কবি লেখেন, “কখনো কখনো যবে 
একাকী নিশীথে' | পরে একাকী, কাটিয়া তাহার স্থানে তোলাপাঠে নীরব" বসান । 

পৃ. ১১৮, ছ. ১৬ "যেই গান এক লনে_-গাহিতাম দুইজনে” । ইহার পর পুথিতে নিয়োদধূত ছত্রটি 
লেখা ও কাটা: “সেই গানে ছিল পূর্ণ ছুজনের প্রাণ” । 

বঙ্জিত পাঠ যা উদ্লিখিত হইল তাহা যে একেবারে নীরদ্ধ হইয়াছে এমন দাবি করা যায় না। ছুই- 
চারিটি কাটা শব্দ উল্লেখযোগ্য নয় বলিয়! মনে হইয়াছে তাই সেগুলি উদ্ধত হইল না। আবার, এমন 


৬৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাট ১৩৭৩ 


শব এবং ছত্রও অনেক আছে সেগুলির পাঠোদ্বার করা! গেল না। আশা করি ভবিষ্যতে সেগুলিও 
উদ্ধার কর] সম্ভব হইবে। 
শ্রীঅমিত্রসৃদন ভট্টাচার্য 
গান্ধীজীবন। শ্রীকালীপদ ভট্রাচার্য। শোভনা প্রেস পাঁবলিকেশনস্‌, কলিকাতা ১২। মৃল্য পনের 
টাকা । 
শ্রীযুক্ত কালীপদ ভট্টাচার্য মহাশয় গান্ধীজীবন'এর মাধ্যমে ৫৪* পৃষ্ঠায় যে কাব্যরস পরিবেশন করলেন 
তাতে তিনি শুধু একটি মহৎচরিত্রকেই রূপায়িত করেন নি, এপিক্ধর্মী সাহিত্যকেও উজ্জীবিত করার 
প্রয়াম করেছেন। অনেকেই মনে করেন যে সাহিত্যে এপিকের স্থান আজ ক্রমশই সংকীর্ণ হয়ে 
আসছে । আজকের যুগে মহাকাব্যের দিন ফুরিয়েছে__দীর্ঘদিবস, দীর্ঘরজনী, দীর্ঘ বরষমাঁস নেই, গতির 
যুগে বিরামবিহীন প্রকাণ্ড ছন্ব চলেছে। আর্থারের কাহিনী, ইউলিলিসের গল্প, রামরাবণের যুদ্ধ 
পঞ্চপাণগ্ডবের বীরত্ব, গান্ধীজির কথা, সবই মহৎ চরিত্রকে ঘিরে। আজকের দিন সাধারণ মান্থষের 
দিন, অসাধারণ ধারা তীরা নমন্ত, কিন্তু তাদের নিয়ে কাব্যগল্প, আদর্শগত বিচাঁরবিঙ্লেষণ সমাঁজজীবনের 
পরিদ্ফুটতা প্রকাশ করে নাঁ-এখন আর রসিয়ে জড়িয়ে শুয়ে বসে মহাঁকাঁব্যের কল্পনাবিলাঁস চলে না। 
চলে না এ কথা হয় তো! সত্য, কারণ সে মন নেই, মনন নেই ; কালীপদবাবুর প্রচেষ্টা তাই প্রশংসনীয় । 
একটি বৃহৎপরিসর কাব্যে, ভাব ও ভাষার সমবায়ে ছন্দের সাবলীল গতি দু-এক জায়গায় আড়ষ্ট হয়ে 
যাওয়া অসম্ভব নয়, কিন্ত তাতে কাব্যের অন্তনিহিত স্থুর বাধাপ্রাপ্চ হয় নি এইটেই বড় কথা, তার 
কারণ কবির সরল আস্তরিকতা৷ ও যে মহৎ জীবনের মহদাশ্রয় তিনি গ্রহণ করেছেন তার ম্বতঃস্ফৃর্ প্রভাব। 
মানুষের আস্তিরজীবনে ক্ষণেক্ষণে যে বিপ্লব ঘটে, দিনে-দিনে যে রূপান্তর হয়, মনে-মনে যে নৃতনের 
আভাস আসে তার সম্পূর্ণ পরিচয় কোনো কবি-শিল্পী-চিত্রকরই প্রকাশ করতে পারেন কিনা সে বিষয়ে 
সন্দেহ আঁছে। কালীপদবাঁবু সেই সহঙ্জ অথচ ছুবধহ কাজটিই করছেন। গান্ধীজীবনী খগ্তকালের 
সীমাকে ছাড়িয়ে মহাকালের অসীমত্ব স্পর্শ যে করেছে সেই খবরটিই আমাদের কাছে পৌছে দিয়েছেন 
লেখক, তার 'গান্ধীজীবন' কাব্যে। 
শ্রীস্ধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বীকৃতি 


্যুক্তা প্রতিম! দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাবলী 
শান্তিনিকেতন রবীন্দ্রভবন-সংগ্রহ থেকে প্রাপ্ত। 
রবীন্দ্রনাথ-অন্কিত রঙিন চিত্র শ্রীরামকুমার 
কেজরিওয়ালের সৌজন্তে প্রাপ্ত । 

অবনীন্দ্রনাথ-অস্কিত চিত্র রবীন্দ্রভারতী সমিতির 
সৌজন্যে প্রাঞ্ধ। 


স্বরলিপি 


তোমার হাতের রাঁখীধানি বীধো আমার দখিন-হাঁতে 

হুর্ধ যেমন ধরার করে আলোক-রাধী জড়ায় গ্রাতে ॥ 
তোমার আশিস আমার কাঁজে সফল হবে বিশ্ব-মাঝে, 

জলবে তোমার দীপ্ত শিখা আমার সকল বেদনাতে। 

কর্ম করি যে হাঁত লয়ে কর্মবাঁধন তারে কাধে । 

ফলের আশা শিকল হয়ে জড়িয়ে ধরে জটিল ফাঁদে। 
তোমার রাখী বাঁধো আটি-_ সকল বাধন যাঁবে কাটি, 

কর্ম তখন বীণার মতন বাঁজবে মধুর মৃছনাতে। 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্ন 
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[দা দা 71 ণা র্সা শা ন্ধা সা লনা র 4] 
তো মা রব রা খী  « বা ধো * ত্বা টি রঃ 


স্বরলিপি ৩৯ 


[ দা দা তন্ভা | ক্জর্া জর 4] জ্বর জরা ভ্্ । জর্খা সাঁ "7 
সু ক ল্‌ বাথ ধ ন্‌ যা বেৎ * কা টি * 
1 াঁ-জর্ণ জর | জর্খ। আখ বা সর্ধা সাঁ এ | স্না ণা 4] 
ক বু মঃ তত থখ ন্‌ বী, ণা রু ম তি ন্‌ 


[ ণপা ৭ পণা | পণদা "দা -পা [7 মপা ১ পদা । মপা জ্ঞা এ [ 
বা জ. বে মং ধু ৰ্‌ মূ র্‌ গু নাও 


হে 


১ মুল-ীতরূপ: [] পাপা, পা] পাঁ মপাঁ জা 1... দাদর। তালে মেলাঁবার জন্ত স্বরজিপিতে তিন মাত্রা বাড়ানো হয়েছে। 
ধোত** আমার 


সম্পাদকের নিবেদন 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের মধ্যে ব্যবধান অক্কুপ্ন রাখার জন্যে যখন চেষ্টা চলেছে তখন রোম! রোলা 
পৃথিবীর এই ছুইটি প্রান্তের মিলনের সেতু রূপে নিজেকে চিহ্নিত করেন। তাঁর মনের এই বিপুলতাই 
তাকে রবীন্দ্রনাথের নিবিড়-সাননিধ্যে এনেছিল। রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১) ও রোমা রোল (১৮৬৬-১৯৪৪) 
উভয়ে প্রায়-সমবয়মী । সমবন্সীর কাছে সম্মান পাওয়া বড় ভাগ্যের কথা। এ দিক থেকে উভয়েই 
ছিলেন সমান ভাগ্যবান । 

ভাঁরতবর্ষের প্রতি রোলার বিশেষ আঁকর্ষণ ছিল, তিনি বলেছেন ] [10 1761 0660) 17510 1091 
ভাঁরতবর্ষকে আত্মীয়-রূপে গ্রহণ ক'রে তিনি আমানের নিবিড়-নিকটে এসেছেন। 

আমর! তাঁর জন্মশতবাঁধিক-উত্লবে যোগদান করার স্থষৌগ পেয়ে আনন্দিত। 

রবীন্দ্রনাথ ও রোমা রোল! প্রসঙ্গ ছাড়াও বর্তমান সংখ্যায় রবীন্দপ্রসঙ্গে কয়েকটি রচনা প্রকাঁশ করা 
হল। এই বংসর শ্রীনিকেতনের সাংবাৎসরিক উৎসবে শ্রীনৃধীরঞ্জন দাস মহাশয্নের ভাষণ '্রনিকেতনের 
মর্বাণী, নামে এই সংখ্যায় মুদ্রিত হল। 


বিশ্বভাশ্বিত সপ্ন 


সম্পাদক শ্রীসুধীরগ্রন দাস/প্রীম্বশীল রায় 
শ্রাবণ ১৩৭২-আষাঢ় ১৩৭৩ * ১৮৮৭-৮ শক 


দ্বাবিংশ বর্ষ । 


অক্ষয়কুমার মেত্রেয় 
কাস্তকবি 
শ্রীঅমিত্রল্থদন ভট্রচার্য 
গ্রস্থপরিচয় 
শ্রীঅসিতকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় 
গ্রন্থপরিচয় 
ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী 
কাস্তগীতি : স্বরলিপি 
শ্রীউজ্ৰলকুমার মজুমদার 
ইয়েটস ও রবীন্দ্রনাথ 
শ্রীকালিকারঞ্ন কান্ননগো 
সন্দেশরাঁসকম্‌ কাঁব্যসমীক্ষা 
ক্ষিতিমোহন সেন 
সীমা ও অসীম 
রবীন্দ্রনাথ : সীমা ও অসীম 
শ্রীচঞ্চলকুমার চট্টোপাধ্যায় 
দাস্তের স্মৃতি গ্রন্থ 
শ্রীজগন্নাথ চক্রবর্তী 
মহাকবি দাস্তে ও আধুনিক যন 
শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য 
গ্রন্থপরিচয় 
রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধীজি : বুয়র যুদ্ধ 


প্রীনন্দগোপাল সেনগরপ্ত 
গ্রন্থপরিচয় 


বিষয়স্চী 


৩৭৮ 


১৩৫ 


২৪২ 


৮:৮৭ 


৩৪৬৩০ 


২২৯ 


৬৬ 


৩৪৩ 


৭৮৫ 


শ্রীনলিনীকাস্ত গুপ্ত 
ডি. এইচ. লরেন্মের একটি কবিতা 
প্রীপল্পৰ সেনগুপ্ত 
হেনরী ডিরোজিওর কবিত। 
শ্রীপূর্ণাংশু রায় 
্রন্থপরিচয় 
শ্রী প্রবোধচন্দ্র সেন 
রবীন্্রভাবনায় নারায়ণ 
শ্রীপ্রেমেন্দ্র মিত্র 
দত্তের কবিতা : অন্থবাঁদ 
শ্রীবিষু দে 
দাস্তের কবিতা! : অন্থবা 
শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য 
অভিজ্ঞান-শকুস্তল ও দুইটি তপোবন 
শ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 
্রস্থপরিচয় 
শ্রীভবতোষ দত্ত 
্রস্থপরিচয় 
মাইকেল মধুস্বদন দত্ত 
কবি দাস্তে 
শ্রীযোগেশচন্দ্র বাগল 
ভারতবষাঁ় সভা 
শ্রীরধীন্দ্নাথ রায় 
কবি রজনীকান্ত সেন 
রবীন্দ্রনাথ ও রোম! রোল" 


৩৫৭ 


৫৭ 


১৮৫ 


২৩৮ 


২৩৯ 


৩ 


৬৯ 


১৮১ 


২৩৭ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
চিঠিপত্র ' শ্রীমতী প্রতিমা দেবীকে লিখিত ১১৭৯, 


১৮৯১২ ৯ ৩ 


বিষ্লাত্রীচে, দাস্তে ও তীহার কাব্য ১৯৩ 
শ্রীরাজ্যেশ্বর মিত্র 

গ্রন্থপরিচয় | ৭১ 
শ্রীলীলা মজুমদার 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর " শিল্পী ও সাহিত্যিক ৫৭ 
শ্রীশিশিরকুমার ঘোষ 

উইলিয়ম বাটলার ইয়েটস ১৫৫ 
শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 

ব্বরলিপি * আকাশে ছুই হাঁতে প্রেম") ৭৩ 

স্বরলিপি * “বাণী মৌর নাহি" ", ২৮৯ 

স্বরলিপি ' “তোমার হাতের রাঁখীখাঁনি- * ৩৮৯ 
সম্পাদকের নিবেদন ৭৭) ১৮৭, ২৯১) ৩৯২ 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ রায় 


রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সাহিত্যের সত্য ১৪০ 


শ্রীস্থধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
্রস্থপরিচয় 

শ্রীস্থধীর চক্রবর্তী 
রজনীকান্তের গান 

শ্রীস্থধীরঞ্রন দাস 
শ্রীনিকেতনের মর্মবাণী 

শ্রীস্ববোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 
গ্রন্থপরিচয় 

প্রীম্বশীল রায় 
রজনীকাস্ত-রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গ 

শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
্রস্থপরিচয় 

শ্রীহরেন্্রন্দ্র পাল 


উমর খইয়াঁমের “নৌরজ'-কাহিনী 


প্রীহীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে 


১২২ 


৯৩২১ 


চিত্রশচী 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর আলোকচিত্র 
জননী ১ রজনীকান্ত সেন 
রবীন্দ্রনাথকে লিখিত রজনীকান্তের পত্র 
'ধীরা দেবী? ৬*  পত্র-সহ প্রেরিত গাঁন £ "এই মুক্ত প্রাণের .* 
বিশ্রাম ১৮৯ মৃত, গ্রন্থের পাওুলিপির একটি পৃষ্ঠা 
রা ১১৬ উইলিয়াম বাটলার ইয়েটস 
মহাকবি দাস্তে 
শ্রীনন্দলাল বসু কবি দাস্তে : মধুস্থদনের কবিতার প্রতিলিপি 
দুই নারী পট হেনরী লুই ভিভিয়ান ডিরোজিও 
রবীন্দ্রনাথ ও মহাত্মা গান্ধী 
রবীন্ররনাথ-অস্থিত ২৯৩ রবীন্দ্রনাথ ও রোম! রোল" 


৩১৭ 


১২৭ 


১৭৬ 


৩৬৩ 
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জোড়াদীঘির উদয়াস্ত 


প্রমথনাথ বিশীর শ্রেষ্ঠতম সাহিত্যকীতি 


কবি, সমালোচক, নাট্যকার, কথাসাহিত্যিক, সাংবাদিক, ব্যঙ্গকুশলী, বাংলার বার্নার্ড শ'__ প্র, না, বি বা প্রমথনাথ বিশী 
কথাশিল্পী হিসাবে প্রথম সাহিতা-পাঠকদের চমকে দিয়েছিলেন ভার “জ্োড়াদীঘির চৌধুরী পিতার? 
উপন্তাসে ৷ এই উপন্তাসের অসামাগ্ত জনপ্রিয়ত। আজও অক্ুজ আছে এবং থাকবেও-_তার প্রমীণ সম্প্রতি এই বইটি চলচ্চত্র- 
জগতের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, শ্রেষ্টশিল্পী সমন্বয়ে এর চিত্রল্ূপ আরোপ শুরু হয়ে গিয়েছে। "চলনবিল" ও 
“অশ্বশখের অভিশাপ” এই গ্রস্থেরই পরবর্তী কাহিনী-_এই ছুটি উপন্তাসও অনহ্থসাধারণ খ্যাতি ও স্বীকৃতি পেয়েছে। 
সম্প্রতি বহু পাঠকের অনুরোধে এই তিনটি গ্রস্থ সংশোধিত, পরিবতিত ও পরিবধিত আকারে একত্রে প্রকাশ করা হ'ল-_ 
“জ্োড়াদীঘির উদঘ্বান্ত" নাম দিয়ে। প্রায় একশত বংসরের পৃষ্টপটে, উত্তরবঙ্গের বিখ্যাত চলনবিলের 
পটভূমিকায় এক আশ্চর্য কাহিনী এই গ্রস্থ। দাস্তিক, বিলাসী, নিষ্ঠুর, প্রেমিক__এই জমিদার-বশের মানুষগুলি আবেগে, 
মনুষ্যতথে, দয়ায়, প্রতিহিংসায়, প্রেমে, ঘৃণায়, স্বার্থপরতা য় ও আত্মত্যাগে সাধারণ মানুষ থেকে একেবারে পৃণক ও শ্তন্্; তাদের 
এই কাহিনীও তাই। প্রায় ১০০, পৃষ্ঠায় ডিমাই সাইজ। দাম কুড়ি টাক! 


বাংল! সাহিত্যের সব্যসাচী কমলাকান্ত প্রমথনাথের বিরচিত অন্যান্য বই 


রবীন্দ্রনাট্যপ্রবাহ। ১মখণ্ড ৫০ : পুর্ণাঙ্গ ১৫০০ 
রবীন্দ্র-বিচিত। ৫০০ নীরস গল্প-সঞ্চয়ম ৩৫০ 
শ্রেষ্ঠ কবিত। ৬** নাঁনা-রকম ৬৪ 
ডক্টর ত্বশীল রায়ের সর্বকালের সম্পাদন 
বর প্রসজ 


কলিকাতা বিশ্ববিভ্ভালয়ের ভূতপূর্ব রামতনু লাহিড়ী অধাপক শাশিভূজণ দাশগুঞ্ঠ বলেছেন : “উনবিংশ শতকের বাঙ্গীলী 
মনীষা! আমাদের ধর্ম, সমাজ, সাহিত্য, সংস্কৃতি প্রভৃতি প্রত্যেক ক্ষেত্রে কি নূতন দৃষ্টি ও চিন্তা আনয়ন করিয়াছিল মোটামুটিভাবে 
তাহার একটি সামগ্রিক পরিচয় জানিতে হইলে রামমোহন রায় হইতে আরম্ভ করিয়! উনবিংশ শতকের শেষ পাদের 
মনীধিগণের চিন্তাধারার সহিত অল্লবিশ্তর পরিচয় লাভ প্রয়োজন। এই প্রয়োজন সম্বন্ধে সম্যক অবহিত হইয়াই জ্ীহগীল 
রায় মহাঁশয় “বঙ্গপ্রসঙ্গ" গ্রন্থথানি নুসম্পাদিতভাবে আমাদের নিকট উপস্থিত করিয়াছেন । নির্বাচন-ব্যাপারে সম্পাদক 
মহাশয়ের এই একটি বিশেষ লক্ষ্য ছিল, যাহাতে লেখাগুলির ভিতর দিয়। আমাদের বাঙ্গালী জীবনের সামগ্রিক পরিচয়টি 
ফুটিয়া ওঠে । তাই রামমোহনের আদিবঙ্গ লেখার পরেই রাসহুন্দরী দেবীর সেকালের গৃহবধূর রেখাচিত্রটি পাই! মন থুশী 
হইয়া ওঠে, সেকালের সেই গৃহবধূটির চিত্রের মধ্যেও ত আমাদের সমাজজীবনের একটি কমনীয় পরিচয় রহিয়াছে। 
লেখাগুলির মধ্যে যেমন বাংলার ধর্ম, শিক্ষা, সমাজ, ভাষা, সাহিতা, সংস্কৃতি সম্বন্ধে আলোচন! রহিয়াঞ্ছে, তেমনই মাবার 
বাংলার ভূগোল, বাংলার ইতিহাস, বাংলার গৌরব, বাংলার দুর্বলতা, বাংলার শিল্প, লিপি, বর্ণঘালা--সব বিষয়েই কিছু ন| 
কিছু আলোচনা! রহিয়াছে।” ডিমাই সাইজ । ৩১*+-১* পৃষ্ঠ! । দাম দশ টাকা । 


ডক্টর স্ত্রশীল রায়ের অন্যান্য সাহিত্যকীতি 
মনীবী- জীবনকথা ১০০০ গাল্প-সঞ্চয়ন ৩:৫০ 


জজ ২ 


শা শিশী শীকটি পিপল পন কপ পা ০০০৯৮ ৯ পিপল শসা পাস পাপী পাপিপশাসি ও 


এরিয়েগ বুক কোপানি 
সি ২৯-৩১ কলেজ গ্রীট মার্কেট । কলিকাতা-১২। ফোন ৩৪-৩৬৫৪ 


শা শিিিসসপাশিসপপপপীস্পিশ পিসী ০৮২ পল এ: ॥ পপ সস ও পণ ৭ সস পত৬ পিসি পিক পিসি 
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বাঙলার শ্রেষ্ঠতম ও সর্বাধিক প্রচারিত 
বর্তমানে বর্তমান বাঙল! ও বাঙালীর মুখপত্র মূল্য 
আকার বদ্ধিত সর্বজনসমাদূত প্রতি সংখ্য। 
হয়েছে! ॥ মাসিক বস্থমতী ॥ এ 


সম্পাদক : প্রাণতোষ ঘটক 
গ্রাহক হোন! বিজ্ঞাপন দিন! অন্যকে পড়তে বলুন! 








লোনরবালার নার কাব | রগ কবিরা গোামী কত]  আ্কীডির অন তাতার 
কৃত্তিবাসী রামায়ণ  ; ভজগণের কণ্ঠহার, তুলসীমালা সৃশ কাদীছাসী রে রা 
অসংখ্য বহবরণ চি ্রীশ্রীচৈতন্যচরিতাম্বত সাদা দালের জীবনী সহ 
.. জাাটটাকা . .. ক্লাচারিটাক | ১৯৯১ বর 
তক্তির মন্দাকিনী--প্রেমের অলকানন্দা ভ্রীজয়দেব গোম্বামী বিরচিত জীপ্্রীরাধাকৃষের অগ্রাকুত প্রেমলীল। 
হ্পিত্রে ছুসজ্জিত দেবেজ্ বনু বিরচিত প্রীগীতগোবিষ্দম্‌ ্্ীরাপ গোস্বামীর 
শ্রী ভক্তজন-মনোলোতী নুধাধারা | বিদগ্ধমাধব (টীকা সহ) 
মুলা পনেরো টাকা... মুল/ছ্ইটাকা _,___._._ মুলাতিনটাকা ____ 
মহাকবি কালিদাসের গ্রস্থালী ; মহাকবি সেক্সগীয়ারের গ্রচ্াবলী 


পণ্ডিত রাজেন্রনাথ বিছ্যাতৃষণ কৃত বঙ্গানুবাদ ও মূল মহ | ৃ 
রঘুবংশ : মালবিকাগ্িমিত্র : খতৃসংহীর : ঙ্গার-তিলক : ম্যাঁকবেখ : মনের মতন: এ রি 
ষ্পবাণবিলান : শৃঙ্গার রসা্টক : কুমার সম্ভব : নলোদয়: | জুলিয়েট : ভেরোনার ভত্রযুগল : জুলিয়াশ সিজার : 
মেতদুত : শবুত্তলা : বিক্রমোর্ধণী : শ্রুতবোধ : াতিশং- । ওখেলো : মার্চেন্ট অব ভেনিস ; মেজার ফর মেকার ; 
ূত্তিকা : কালিদাস-্রশস্তি। তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ । চি কিং লিয়র : ট্য়েলফথ নাইট। 


প্রতি থণ্ড তিন টাকা ূ ছুই খণ্ডে। প্রতি খণ্ড আড়াই টাকা 
শি টিটি 277 শু 
নত হইতে বালা ভাষার অনুদিত... যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর গ্রচ্থাবলী 
কাভীরত | নন্দরাণীর সংসার : রাবণ: পরিণীতা: সীতা : 
বিছা : মহামায়ার চর ও পুণিম! মিলন। 


১ম, ২য় ও ওয় প্রতি খও ৮২ ধর্থখণ্ড৬২ ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ । প্রতি খণ্ড ছুই টাকা মাত্র । 
বন্কিম-উপন্যাসের নাট্যরূপ 


পা ৮ পাপা পাপ পা পলা শন পেশা িশশিপিপাপাক পা শপ জে পল প্াশিশাশিাশীতিপপ পিপিপি িপপশপিতপাত শিপ পাশ আপি 





সাহিত্যসম্াট, বন্দেমাতরম্‌ মন্ত্রের খষি 


বন্ধিমচন্দের গ্রন্থাবলী চন্ রশেখর ২২ রাজসিংহ ১২ দেবী চৌধুরাণী ১২ 
সমগ্র সাহিত্য :: সমগ্র উপন্যাস সীতারাম ১২ কপালকুগ্ডলা ১২ ইন্দিরা ও 
তিন খণ্ডে সম্পৃণ £ তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ কমলাকাস্ত ১. কষ্কান্তের উইল ১৯২ 
প্রতি খণ্ড মূল্য ছুই টাকা প্রত্যেকটি অভিনয় উপযোগী । 


পাশ পাশ পিস পাস্তা 


৬ পপ এপ শি 


পাঠাগার ও লাইব্রেরীর জন্থ বিশেষ বাবস্থা! । পুস্তক বিজ্রেতাগণেয় জন্ত শতকরা! কুড়ি টাক! কমিশন । 
পুস্তক তালিকার জন্য পত্র লিখুন । চি পি অর্ডারের সঙ্গে অর্ধেক মুল্য অগ্রিম প্রেরণীয়। 


সপ পেগ ০ পিিপাপপপীপিলাল 5৩ আসছি শি পেপাল ৩ পপ পাপ পপ পা পক পপ কাশ পাপী পাস পিপিপি পপ পপর 


* দি বহুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 
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প্রকাশিতহল 
রবীন্জ-রচনাবলী 
প্রথম ছত্র ও শিরোনাম -সুচী 


রবীন্দ্-রচনাবলীর ২৭টি খণ্ডে ও অচলিত সংগ্রহ ২ খণ্ডে সংকলিত যাবতীয় রচনার সুচী এই 
প্রথম প্রকাঁশিত হল। রবীন্দ্-রচনাবলীর অন্তর্গত যে-কোনো রচনার স্থত্রসন্ধানের পক্ষে বিশেষ 
সহায়ক। মূল্য কাগজের মলাঁট ৪০০, রেক্সিদে বাঁধাই ৬'০* টাকা। 


সংগীত-চিন্ত। 
সংগীত বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের যাবতীয় রচন! এবং সংগীত সম্বদ্ধে বিভিন্ন প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য 
এই গ্রন্থে সংকলিত হল | এর অনেকগুলি রচনাই ইতিপূর্বে গ্স্থভুক্ত হয়নি । মূল্য ৭০০ টাঁক]। 


চিঠিপত্র । এ্রথম খ্ 


সহধগ্সিনী মুণালিনী দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রাঁবলী। গ্রস্থশেষে মুণালিনী-প্রসঙ্গ সংযোজিত 
নৃতন পরিবধিত সংস্করণ। চিত্র-সম্বলিত। মূল্য ৩ টাঁকা। 


75601751001 5০৪৮ 
ইংরেজিতে অনূদিত রবীন্দ্রনাথের রচনা, অভিভাষণ, পত্রাবলী, কবিতা ও রূপক-কাঁহিনীর সংকলন- 
গ্রন্থ। রবীন্ত্-জীবন ও প্রতিভা সম্বন্ধে তথ্যমূলক ভূমিক সম্ঘলিত। সম্পাদক শ্রীশিশিরকুমীর ঘোঁষ। 
মূল্য ৫০০ টাক]। 


অবনীন্দ্রনাথ ॥ শ্রীলীলা মজুমদার 


চিত্রশিল্পীবূপেই অবনীন্দ্রনাথ কীন্তিত। সাহিত্যহ্টির ক্ষেত্রেও তিনি কতটা সফল শিল্পী এই গ্রন্থে তা 
বিশেষভাবে আলোচিত । কলিকাতা বিশ্ববিদ্য।লয়ে লীলা-বক্তৃতাঁমালাঁয় কথিত। সচিত্র । 


মূল্য ২০ টাঁকা। 


বিহুভান্তী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





মসলা অজ রা, তপস সস কেস | ৯ [৮ ৯ পালে শা শন শক শা হি তা কপ তে পপ হে তত সনের শে শত 5 ভঙ্গ জগ লক ৮ শক শি সে শিলা কত শি শ্সর স্পা 
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ভাগ তিট_ 


-প্রণীত কয়েকটি গ্রন্থ 


(শপ 
করণ ও উপকরণ, প্রকরণ, অঙ্কনের রীতি- 
প্রকৃতি প্রভৃতি বিষয়ে মোট ৩টি সারগর্ভ 
প্রবন্ধের সংকলন। অনেকগুলি চিত্র 
সম্বলিত। মূল্য ৫০০, শোভন ৬৫০ 
টাকা। 


শিপ্পকথা 
শিল্পপ্রসঙ্গে নয়টি মূল্যবান প্রবন্ধের 
সংকলন। বন্ুচিত্র সম্বলিত। 
মূল্য ১,৩০ টাকা | 
রূপাবলী 
চিত্র-শিল্প-শিক্ষার্থীদের জন্য যথাযথ 


নির্দেশপূর্ণ ডইং-বই। তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ । 
মূলা প্রথম খণ্ড ১৫০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০ 
তৃতীয় খণ্ড ১২৫ 


নিখভান্বতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


£%8% 


চিত্রলিপি ১ 


রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত আঠারোঁটি চিত্রের সংকলন । 
ছয়টি ত্িবর্ণ ও একটি চতুর্ণ। কবির হস্তাঁক্ষরে 
লিখিত কবিতা ও তাহার ইংরাজী অন্রবাদ 
সম্বলিত। মূল্য ২০০* টাকা 
চিত্রলিপি ২ 
রবীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত পনেরোঁটি চিত্রের সংকলন । 
সাতটি তরিবর্ণ ও ছুইটি চতুরবর্ণ। মূল্য ১৮'০* টাঁকা 


লেখন 
রবীন্দ্রনাথের অনিন্য বন্দর হাতের লেখাঁয় তীর 
কবি-মাঁনসের অপরূপ পরিচয়-লিপি। এই গ্রন্থের 
বালা ও ইংরাঁজী কবিতাগুলি সংখ্যায় আড়াই 
শতের অধিক, ইতিপূর্বে অন্ত কোন গ্রন্থে মুদ্রিত 
যনহনি জাপানী বাধাই, মূল্য ৪'০০ 
শোভন সংস্করণ ১০*০* টাকা 


স্কুলিজ 


লেখনের সগোঁত্র আরও বহু কবিতা যা রবীন্দর- 
নাথের নানা পাঁগুলিপিতে, বিভিন্ন পত্রিকায়, ও 
তাহার স্সেহভাজন আশীর্বাদপ্রার্থীদের সংগ্রহে 
বিক্ষিপ্ত ছিল, সেই ২৬০টি কবিতাঁসমঠ্টির সংকলন 
প্ফুলিঙ্গ' | পরিবধিত সংস্করণ । মূল্য ৩:৫০, 

শোভন সংস্করণ ৫'৫* টাকা 


নবিশভাব্বতী 
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রবীক্-ভিজ্ঞাসা 


রবীন্দ্রচর্চামুলক বাষিক পত্রিক! 
প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে 
প্রথম খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 'মালতী-পুথি'। আজ পর্যস্ত রবীন্দ্র-রচনার যত পাঁওুলিপি 
সংগৃহীত হয়েছে তার মধ্যে এইটি সবচেয়ে পুরাতন । কবির তেরে!-চোদ্দ বছর বয়সের রচনার খসড়া 
এতে লিপিবদ্ধ আছে। সম্পূর্ণ 'মালতী-পুঁথি' ও তার পাওুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার প্রতিলিপি-চিত্র 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার এই খণ্ডে মুদ্রিত হয়েছে । মূল রচনার সঙ্গে পাগুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, টীকা-টিগ্লনী 
ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত হওয়াঁয় বালক রবীন্দ্রনাথের জীবন ও সাহিত্য-সাধনার উপর নূতন 
আলোকপাত হয়েছে। সম্পাদনা শ্রীবিজনবিহারী ভট্টাচার্য । 
এই খণ্ডের অন্তান্য রচনা £ 
মালতী-পুরথি : পাওুলিপি-পরিচয় । শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন 
রবীজ্দনাথের বাল্যরচন1 : কালানুত্রমিক স্থচী। শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোঁপাধ্যায় 
রবীন্দ্রকাব্যে বস্তবিচার । শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
“501190010 100101102961925--0715 9০০01 283 00176811015 ৮0৮ ৪1002 001 
72706 1966066517,07. 
অনেকগুলি পাওুলিপি-চিত্র,বিভিন্ন বয়সের রবীন্দ্র-প্রতিরূতি ও রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত চতুবর্ণ চিত্র সবলিত। 
রবীন্দ্রান্থুরাগী মাত্রের অপরিহার্য 
উৎকৃষ্ট বোর্ড বাঁধাই । মৃল্য পনেরো টাকা 


॥ শান্তিনিকেতন প্রসঙ্গে সম্প্রতি প্রকাশিত গ্রন্থ ॥ 
শান্তিনিকেতন-স্মৃতি 
উইলিয়াম পিয়ারসন 
শান্তিনিকেতন আশ্রম-বিদ্ভালয়ের আঁদিযুগে রবীন্দ্রনাথ ষে কল্পজন বিদেশী শিক্ষীব্রতীর সহযোগিতা 
লাভ করেন, উইলিয়াম পিয়রসন তাঁদের অন্যতম । আঁপনভোল বিদেশীর বিচিত্র স্থৃতিকথ| মনোরম 
ভঙ্গীতে বঠিত, ছোট ছোট ঘটনার বর্ণনায় প্রাণম্পর্শী। 
গ্রন্থটি গ্রথম ইংরাঁজীতে রচিত হয় ১৯১৬ সনে পিয়রসন সাহেবের জাপান-প্রবাসকালে। ক্রমে এর 
বিভিন্ন সংস্করণ মুদ্রিত হয় এবং অন্তান্য নানা ভাষায় ইহ অনূদিত হয়। রবীন্দ্রনাথ যবদ্ীপ ভ্রমণের 
সময় এই গ্রন্থের জাভানী অস্বাদের সঙ্গেও পরিচিত হন। মুল ইংরাজি অংশের এই প্রথম বাংলা 
অনুবাদ করেছেন শ্রীঅমিয়কুমার সেন। শ্রীমুকুলচন্ত্র দে-অস্কিত চিত্রভৃষিত। সচিত্র, মূল্য, ২৫০ টাকা 
পূর্ব-প্রকাঁশিত 
আমাদের টানি | শ্রীস্থধীরপ্রন দাস ॥ ৫০০ 
রবীন্দনাথ ও শান্তিনিকেতন । শ্রীপ্রমথনাঁথ বিশী ॥ ৫০০ 


নিশ্ভাবতী 


৫ দ্বারকানাঁথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








২৮ 
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এ গা পপ পজদ। 
এ পন বইসা পারত 


জগদীশ ভট্াচার্-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্জনাথের শেবজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্দ্রান্ুলরণের 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হয়েছে । 
শীঘ্রই প্রকাশিত হবে । 


ও 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগেশচজ্দ্র বাগল 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া! হইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নৃতন শিক্ষা সংস্কৃতি ও 
সভ্যত। গড়িয়! উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 
ইতিহাস জানা একান্ত প্রয়োজন । শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়! দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। “উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলা” তাহার সেই বহু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের করেকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সন্তানের জীবনী ও কী্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতান্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা সংস্কৃতি ও কস ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইগ্াছে। 
দাম দশ ঢাকা 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্ডীর মহাগ্রন্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্চঙ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতাঁ থলতা ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র । বিকারপ্রন্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য। দাম চার টাকা 


ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দযোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-ভীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরংচলের 
সথপাঠ্য জীবনী । শরতচঙ্দ্রের পঞ্জাবলীর সঙ্গে ঘুত্ত "শির" 
পরিচয় সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথাবহুল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাঁড়ে তিন টাকা 


স্থবোঁধকুমাঁর চক্রবর্তাঁর 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভারতের মুবিস্তত ভ্রমণকাহিনী । অসংখা চিত্রে 
শোভিত, রেজসিনে বাধাই ত্রিন্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ। 
রবীন্ত্র পুরদ্বীরপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টাক 


_ রগ্তন পাবলিশিং হাউস: ৫৭ ইন্দ্র বিশ্বাস রোড, কলিকাতা! ৩৭ 


যোগেশচজ্ বাগলের 


বিদাপাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশস্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
স্বল্প-পরিসরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনম্যসাঁধারণ 
প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম ছু টাক! 


অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নান! বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্ীরের চিঠি' সৌনদর্যপুরী 
কাশীরের অত মনোরম ও হুলি খত চিত্র-সন্লিত- ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাঁম তিন টাকা 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদুত” থণ্ডকাঁবোর মর্মকথা উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্লীর অপরাপ গদ্ধন্ষমায়। মেতদুতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভায়রূপ। দাম আড়াই টাকা 


শন শীত ৩ শী 
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রবীন্দ্র ভারতী পত্রিকা |] লক 7 


৪র্ঘ বর্ষ: ২য় সংখ্য।  দ সু্তবা আলীর ৰ 
সম্পাদক : বীরেন্দ্র দেবনাথ বড়বাবু ৭২ 

লেখকস্চীতে আছেন__ প্রেমেন্দ্র মিত্রের 

শীহিরণয় বন্দ্যোপাধ্যায়, ডঃ সাধনকুমার 

ভট্টাচার্য, ড: শীতাংশু মৈত্র, ডঃ টন অমলতাঁস ২ 

ভট্রাচার্, ড: শৌভনলাল মুখোপাধ্যায়, 

নির্মলচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, কানন মুখো- 


পাধ্যায়, ভূপেন্দ্রনাথ সরকার, ননীগোপাল মহাশ্বেতা দেবীর 
দাশশর্মা প্রভৃতি । 


শু 
2548 ৪০৪৫ গঙ্গোপাধ্যায়ের ী 
পোস্টিং যোগে) ও রেজিস্টিযোগে সাত টাঁকা। 


জরাসন্ধের 


পসারিণী ৪২ 1 


পরিবেশক : পত্রিকা সিপ্ডিকেট (প্রা. ) লি" কলধ নি €॥০ | 
১১1১ লিওসে স্টাট, কলিকাতা-১৬ আশাপূর্ণা দেবীর ৰ 
.... বিশ্ববিষ্ঠালয়-প্রকা . রঙের তাস ৭২. 
নীহাররঞ্জন গুপ্তের : 

তালপাতার পুথি ১৫২ 
হরিনারায়ণ চট্টোপাধ্যায়ের | 
নায়িকার মন 81০ | 
বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের 


বিশ্ববিগ্ঠালয়-প্রকাশন। 
শ্রীবিনয়েন্্র নারায়ণ সিংহ-_রবীন্র-স্ুভাষিত 
১২-০০| শ্রীহিরখায় বন্দোপাধ্যায়_- [1১5 
[16055 ০1 21 5£0765 ২০০। 
৬হরিশ্চন্্র সান্তাল-_টৈতন্যোদয় ২৫ ও 
জ্ঞভানদ্গণি ৩০*|। ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরী-_ 


017) 1.116751075 800 456811)61108 ৮৫০ | 
শ্রীননীলাল সেন--.৯ 071৮5 ০ 076 
[15601155 ০1 ৬/117918.05. ১৫ ০০ । 
আসন্ন প্রকাশের অপেক্ষায় 
ভঃমানিস রায়চৌধুরী _-9100858 87. £১707811০ 


আর এক সাবিত্রী ৫২ 
অবধূতের 


নীলকণ্ঠ হিমালয় ৮০ 


শঙ্কু মহারাজের ৃ 


05501%16 | কে, পি. বি. মেনন-_1170181. গহন গিরিকন্দরে ৬২ 
(019581081 [087058 | ৬গোপেশ্বর এবং 
বন্দোপাধ্যায়-_সঙ্গীত চক্জদ্িকা। ডঃ ধীরেন্্র 


প্রবোধকুমার সান্তালের 
উত্তর হিমালয় চরিত ১৯২ 


মিত্র ও ঘোষ 
১০ শ্যামাঁচরণ দে স্টাট, কলিকাঁতা-১২ 


: দেবনাখ- ববীজ্লাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু! 
পরিবেশক : জিন্জাসাঁ, ৩৩ কলেজ রো, কলি:-৯ 
১৩৩এ রাঁসবিহারী গ্যাভেনিউ, কলিকাঁতা-২৯ 


রবীন্জর ভারতী বিশ্ববিদ্াঁলয়, 
৬৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা-৭ 


9€80168 11) 4৯5৪1016108 ১০০৩ |] 88০0: 
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হি ০৮ ৫০1211 


দ্রই এত্র | প্রতিদিনের /. প্রয়োজনে 








ভি ০১: আ্লেখা 
555 ফাঁউন্টেন পেন-এর 





সত 
ওয়াকস লিয়িটেড 
জলেখ। পার্ক, কলিকাতা--৩২ 











আপনা তদেহলান্যণণ্যের ক্যোলকলা পূর্ণ ক কন্বত্ে 


০ স্ব! । 


লাবণি কোল্ড ভ্রীম 
কক্ষ চামড়ায় কমনীয় লাবণ্য যোগায় । এই ্সিগ্ধ কোল্ড ক্রীম নিয়মিত 
বাবহারে আপনার ত্বকে ফুটে উঠবে স্বাভাবিক দীপ্তি ও স্থকুমার 
ষাধূর্,, আর আপনাকে দেবে বরবণিনীর দেহবর্ণের অমিত গৌরব । 
লাবণি ভ্যানিশিং ভ্রম 
আপনার পান্ধ) প্রমাধনকে অপরুপ মাধুষে ভরে তুলবে। 
'মেক-আপ” আরস্তের আগে মুখের ওপর ষৎসামান্ত বুলিয়ে নিন। 
আপনি নিজেই অবাক হবেন যখন দেখবেন কত সহজে আপনার “মেক-আপ, 
খুলেছে। পাবণি ভ্যানিশিং জ্রীম ত্বকের রি বজায় যায রাখে | 






তকোল্ড ও 
ভ্যানিশিং ভ্লীম 


















৪715186 (6৯5 & 
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ছি ক্যাল্পকাটা 
কেমিক্যাল ৫কাং লিঃ. 
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এ্যাণ্টল সংক্রমণ প্রতিরোধ করে। কাটা-ছে ড়ায়, পোকার 
কামড়ে এ্যাণ্টল লাগান_সৃনিশ্চিত ফল পাবেন। 
জীবাণু সংক্রমণ রোধ করার জন্য এ্যাণ্টল দিয়ে নিয়মিত 
মুখ ধোয়া এবং কুলকুচে৷ কর! বিশেষ ফলপ্রদ । 
্যাণ্টল দিয়ে ধোয়া মোছা করলে দেয়।ল 
আর মেঝে জীবাণুমুক্ত থাকে, সংক্রমণের ভয় থাকে না 











ন। রি ৪ হাঢতর কাচ্ছ প্লাখুন 


শশা 5 ৪৪ ০ 


পপর পাপা শা শা শাল শাসক ০ শশী 


সব চেয়ে নির্ভরযোগ্য জীবাণুনাশক 


শপ সপ, প৯ £ 





০ ২ বেঙ্গল ইমিউনিটির তৈর2 . 
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কয়লকাটা ফ্যান« এয়ার স্াকলেটর 


জায়গা -লাগে খুবই কম: 
টাকার রা 






|. টি 

1 ০৯৯২২ 
ফ্যালকাটা ধ্যান-এর এয়ার পার্কুলেটর ! 729 ০২২২ 
দেখতে ছোটোখাটে।, কিন্তু আরাম ৰ নি টা 
দেবার দিক থেকে যেন আলাদিনের | [ ||. ||. রি ৰ পু 
দৈতা! ঝিরঝিরে মনোরম হাওয়ায় ! ১২ ১০8 :]] ||116/7 
সারাক্ষণ আপনাকে এমনভাবে ঘিরে । ১ ত্র . ] || তি ১ 
রাখে যে ভাবলে অবাক হতে হয়। ণ ২৯২২ 9: ভর 7 
মোটেই দমকা! হাওয়ার বদমেজাজ | ২: ২২১৫ 
নেই--এমন কি এর কাছ থেকে একটু । ২২ 
সরে বসতে চাইলেও কোনো! অসুবিধে | 
নেই। ঘরের সাজসজ্জার রুচির সঙ্গে | ্ নতম তি | 
মিলেমিশে এ এমনভাবে জায়গা করে | | বাড়ীর জন্য, বড় কাজের জন্য, ৬]. 
নেবে যে আপনি টেরও পাবেন না। | শিলপ ও ভারী শিল্পের জন্ত-- | 
নিরিবিলির আরামে নিপুনকাজে ধার! | এ সস ৃ 
রজার রা | গাথা চালু কর! যায়। ২৪* ও 
পছন্দ করেন-_-কিস্তু তার অভাবে | নিজ ণ 

| 


ভার! নিশ্চয়ই ক্যালকাটা ফ্যান-এর ! 


এয়ার সাকুলেটর-ই বেছে নেবেন। 
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ও ৩" মাপ। 


দেয়ালে বেশ সুন্দরভাবে 
লাগানো যায়! ঘেকোনো 


দিকে ঘোরানো যায় । ২৪% 
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০ পর্ষশাও 


নগ05৬ . 
ইঁয়েলে। 
লেবেল 


লিপটন ইয়েলো লেবেল বিশেষভাবে 
ঠাদেরই জন্যে ব্রেণ্ড করা-ধারা পছন্দ করেন 
ভালো কড়া চা। যেমন গাট এর লিকার 
তেমনি অপুব এর স্বাদ আর গন্ধ । 


(1৮08) 


পাত ত ০ 







8৮৮০-৪ড উডিখ 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আযাঁঢ় ১৩৭৩ : ১৮৮৮ শক 


পপর. ৯.1. পিস শি শিট টি পেশি টি টিটি শীট শাটল | জারা 


সংস্কৃত পালি প্রাকৃত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুদ্দিত 
বা রূপাস্তরিত রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাবলী-- নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপত্র ও 
পাঙুলিপি থেকে মূল-সহ এই গ্রন্থে একত্র সমাহ্ৃত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ-অক্কিত 
চিত্র, রবীন্দ্-প্রতিকৃতি ও পাগুলিপি-চিত্রাবলী সংবলিত। মূল্য ৭০০ টাকা । 


খাপছাড়া 
'সহজ কথা'য় লেখ! ১২৪টি কবিতার সংকলন। রবীন্দ্রনাথ কতৃক অস্কিত রঙিন ছবি ও 
রেখাচিত্রে ভূষিত। দীর্ঘকাল পরে মুদ্রিত পরিবর্ধিত সংস্করণ । মূল্য ১২.০* টাকা। 


নবিশভাববতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা- ৭ 











বিহ্বভা্ব5 পা ক 


১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্টেশন ( কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধার! অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 
১, প্রকাশের স্থান : £ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
২, প্রকাশের সময়-বাবধান : ত্রেমামিক 
৩. মুস্্ক : শ্রীগ্রভাতচন্ত্ রায় (ভারতীয়) 
৫ চিন্তামণি দাস লেন । কলিকাতা। ৯ 
৪. প্রকাশক : প্রীন্গীল রায় (ভারতীয় ) 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
€. সম্পাদক : প্রীনুলীল রায় (ভারতীয়) 
৫ ্বারকানাথ ঠাকুর লেন । কলিকাতা ৭ 
৬, স্বত্বাধিকারী: বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্ভালয় 
পোঃ শান্তিনিকেতন । বীরভুম। পশ্চিমবঙ্গ 
আমি, প্রীস্ণীল রায়, এতদ্বারা ঘোষণা করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার জ্ঞান.ও 
.. বিশ্বাস অনুযায়ী সত্য । | 
সুজ ৮. . ম্বাঃ সুশীল রায় 





১ মার্চ ১৯৬৬ 





জানার যদি থাকে 
ব্যালে মা'কেল__ 


হ্যা, সাইকেল হ'ল র্যালে! যেমনি চলন, তেমনি গড়ন। চড়ে গেলে লোকে 
তাকিয়ে দেখে। হবে ন!? ঢুনিয়ার সবচেয়ে নামী সাইকেল । র্যালের 
কদরই আলাদ।। যার র্যালে থাকে, তার খাতির বেণী হয়। ব্যালে যদি 
আপনার বাহন হয়, গর্বে আপনারও মাটিতে পা পড়বে না। 





" তারে, ০, চি, সি, 276151 


রকডে রবীন্দ্রনাথ 








এবার রবীল্ জন্মোৎসব উপলক্ষে অনেক নতুন রেকর্ডে 


বেরুল-_রবীন্দ্রসঙ্গীতের অমিয় নিঝ'র এবং গীতিনাটা--'শাপমোচন”। 





9৮072 
9008 
787 
3025 





৫ আর-পি-এম এক্স্টেনডেউ, প্লে রেকও 

৯ হেমন্ত নুখোপাধযায়”- আজি মর্গরধ্বনি'কেন জাগিন রে॥ এবার শীরব 
ক'রে দা ॥ পথের শেষ,কোথায় । আমি তোমায় যত শুন্য়েছিলেম গাঁন। 

 চিদ্কায় চট্টোপাধ্যার ্ ৃতিস্ নিজ - স্থপ্দর বটে তব অজদখালি | 
আমার মন কেমন করে ॥ আমাধাওয়ার মাঝখানে? আরো আরোও গু, 
আগ্দো আরে । 





৩ 25249 
2, 25250 
(15 25251 
টে; 25252 
3. 25253 


1ব 83169 
83161 
1ব 83162 
1 83163 
বি 83164 





৪ 


-- কলম্বিয়া 
দ্বিজেন ঘুখোপাধ্যায় ॥ আমার অভিমানের বদলে আঁ ॥ আমার বেলা যে যায়! 
পুমিজ্রা সেল ॥ তার বিদায়বেলার মাপাখাশি ॥ বলো, সথাঁ, বলো তারি নাম। 
শেলেন মুখোপাধ্যায় ॥ বিরস পিন, বিরল কাজ॥ বসঙ্কে বসন্তে তোমার কবিরে।” 
সীগর মেল 1 কেশ আমায় পাগল করেধাস॥ আপনাকে এত জানা মার | 
অর্থয সেন ॥ আীবন-মরণের শীমানা ছাড়ায়ে পথহারা তুমি পথিক ধেন গে? । 


- িজ্‌ মাষ্টাস ভয়েস? -- 
শ্যামল মিত্র ॥ যে কাদুল হিয়া ফাদিছে এহ কবেহ ভালে। নিঠর। 
শৈলেন দান এসে! গো, জেলে দিয়ে যাও একী গভীর বাণা এল। 
ধাতু গুহ ॥ উপ কোবে! না গো ॥ এলো কাছাণ, আমারে কাঁডাল করেছ 
কুষ্ধ। (সেন ১তামর। যাবলো তাহ বপো। কত কা ভারে ছিল বলিতে। 
পুর্ব লিংহ ॥ তোমায় আম্/য় মিধন হবে বালে দেখে) শ্তকতারা আখি মেলি টায়। 





শীঘ্র বেরবে লং প্লেইং রেকর্ডে কৰিগুরুর গীতিনাট্য 'শাপমোচন, 


ড় 


1শ- হ্মস্ মুখোপাধ্যায় & সুচিত। মিহ। পরিচালনা সস্থোদ সেনগ্ু 











প্রকাশ জীগুপীল দায় * বিশ্বভারতী « ৭ দ্বারকানাখ ঠাকুর লেন * ক্ষলিকাত! * 


দুযাক উ্াভাতাত রায় « জাশীয়াজগ প্রেন প্রাইভেট লিমিট * * চিন্তামপি ছ্বাস লেদ * কলিকাতা ৯ 


চির ও ঘলাটি সু্ক * রিং্োোডাক্পন্, লিজিকেট * ৭1১ বিধান সযগগী * কলিকাতী * 


